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Resumo

Escolhemos para tema da nossa dissertacdo as artes plasticas como actividade lidica em
contexto museoldgico, particularmente a do desenho e da pintura.

Como trabalhdmos nos Servicos Educativos do Museu de Arte Sacra, do Funchal, (onde a
maioria das pinturas é flamenga) sentimos a necessidade de consultar bibliografia, teorizar e
aprofundar a utilidade da actividade do desenho e da pintura na sensibilizacdo do patriménio
artistico deste Museu.

Partimos para este estudo porque nos fomos apercebendo ao longo das actividades
realizadas no nosso primeiro ano de trabalho, no Museu de Arte Sacra, que esta actividade
ludica era muito bem aceite pelos alunos.

Planeamos, entdo, as “Manhas no Museu” e conviddmos as turmas, dos 3° e 4° anos de
escolaridade, de todas as Escolas. No final da nossa visita guiada os alunos seleccionavam
uma pintura flamenga para desenhar e/ou pintar. Este foi 0 nosso estudo de caso.

Para elaborar uma breve historia do Servicos Educativos, em Portugal, solicitamos
documentacdo a todos os Museu da Rede Portuguesa e dados sobre as suas actividades
educativas actuais, os quais introduzimos em quadros.

Entrevistdmos profissionais de Museologia e das Artes para conhecer as suas opinides
sobre este assunto.

Das “Manhas no Museu” nasceram 271 trabalhos das criangas, que foram inseridos numa
base de dados parte integrante desta dissertacdo, dos quais seleccionamos 46 para amostra e
analise. Realizdmos, também, um pequeno inquérito aos professores das turmas que nos
visitaram.

Com a leitura da bibliografia, as informagdes dos diversos Museus, das respostas dos
profissionais e professores aos questionarios e o estudo de caso, elabordmos as nossas

conclusoes.
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Abstract

The subject we have chosen for our graduation essay is the plastic arts as a playful activity
in the context of the museums, particularly drawing and painting.

As we worked in Education Service in the Museum of Sacred Art, in Funchal (most of the
paintings are Flemish), we felt the need of studying, theorizing and learning more about the
usefulness of drawing and painting in the improvement of sensitivity to the artistic heritage in
this Museum.

We did this study because along the activities in our first year, in Sacred Art, we observe
that this playful activity was very well accepted.

We planed “Manhas no Museu” (*“Mornings in Museum”) and invited all schools to visit
us, particularly the classes of the third and fourth years of Grammar School. At the end of the
guided visit the each pupil choose one Flemish painting to draw and/or paint. This was the
subject of our case study.

To sketch a short history of Education Services, in Portugal, we have asked documentation
and data about activities to the museums belonging to the Rede Portuguesa de Museus
(Portuguese Net of Museums). All the information has been inscribed in charts.

We inquired professionals of Museology and Arts about their opinions on these matters.

In “Manh&s no Museu” were born 271 children’s works, which we recorded in a database
belonging part of this dissertation, and from which we sampled 46 to be analyzed. We also
have done a simple inquiry to the teachers who visited us.

So, in this case study we elaborated our conclusions based on readings, information of

some important Museums, the professionals’ and teachers’ opinions.
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A presente dissertacdo tem como ponto de partida uma experiéncia vivida pela autora
enguanto responsavel pelos Servicos Educativos do Museu de Arte Sacra do Funchal.

Sentimos a partir de entdo necessidade de aprofundar o conhecimento sobre experiéncias
educativas em espacos museais, encontrar conceitos e teorizar sobre ateliers, particularmente
sobre 0 método do desenho e da pintura.

No contacto com o publico mais jovem observamos que a percepcdo do objecto
musealizado se fazia de um modo mais facil através das artes plasticas. Consolidar esta
constatacdo foi, entdo, 0 nosso proposito inicial para o arranque desta investigacao.

Na maioria dos museus 0S recursos Sao escassos € 0 que nos propomos estudar ndo é
excepc¢do, consequentemente, quando planeamos as primeiras actividades recorremos aos
materiais mais simples. O método que surgiu espontaneamente foi o0 desenho e a pintura.

O estudo de caso realizado neste trabalho incide sobre uma actividade intitulada: “Manhés
no Museu” que decorreu em todas as manhds dos dias Uteis, de Margo a Abril de 2005.

Nesta actividade, apds a visita de estudo dialogada pediu-se as criancas que escolhessem
uma das pinturas flamengas expostas para se sentarem a sua frente e a desenharem.

Durante este processo do desenho e da pintura sentimos que hd uma grande concentragdo
da crianca a observar e a desenhar a obra de arte, permitindo uma maior ligacdo ao objecto.
Nesta dissertacdo, serdo analisados alguns destes trabalhos.

Da actividade “Manhds no Museu”, como ja foi dito, resultaram varios trabalhos que
constituiram uma exposicdo temporéria visitada posteriormente pelos seus autores e
respectivos professores.

Na definicdo de museu produzida pelo ICOM (Conselho Internacional dos Museus), em
1989, ha diversos aspectos demonstrativos dos seus novos objectivos/funcionalidades. Lendo
a citagéo:

“O Museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberto ao publico, e que produz investigacdo sobre os seus testemunhos
materiais do Homem e do seu ambiente que, uma vez adquiridos, sdo conservados, divulgados
e expostos, para fins de estudo, de educacéo e de deleite.” (ICOM Statutes, 5 de Setembro de
1989, Art. 2°))

Neste trabalho a nossa atengdo sera dirigida para os pressupostos educacionais e de deleite

apadrinhados pelos Servicos Educativos, no ambito dos museus.
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Quase todos estes intuitos, presentes na definicdo citada, sé@o fruto da mudanga da
instituicdo que tenta acompanhar a evolugdo da sociedade, paralelamente com as suas
necessidades. Durante o séc. XX serdo elaborados documentos que aperfeicoam e redefinem a
filosofia museal e a educagdo sera um dos temas debatidos.

A Carta de Atenas, por exemplo, que nasce de uma conferéncia ocorrida em 1931 constrdi
principios sobre a conservagdo e 0 restauro de monumentos. Para 0 cumprimento destes
propdsitos é, pela primeira vez na Carta de Atenas, focada a importancia da educacdo na
génese do respeito e da afei¢do dos individuos pelos monumentos e também pelas obras de
arte. Estes intuitos serdo melhor refor¢cados com uma boa conduta dos poderes publicos.

Conclui-se, de um modo geral, que os educadores devem instruir a infancia e juventude
para a ndo destruicdo de monumentos e igualmente de testemunhos civilizacionais. (Primo,
1999)

A ONU (Organizacdo das Nacdes Unidas) criou, em 1945, a UNESCO (Organizacdo das
Nacdes Unidas para a Educacdo, Ciéncia e Cultura) e nos seus objectivos a educacdo €
considerada um pilar na construcdo da paz e da seguranca.

O ICOM a partir do momento em que é fundado em 1946 passa a contribuir, com saberes
sobre Museologia e patrimdnio, para esta mesma construcao.

Em 1956, aquando da Conferéncia da UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura), em Nova Delhi, nos principios gerais, dentro da constitui¢do de
colecgbes centrais e regionais, diz-se concretamente em relacdo aos sitios arqueoldgicos
importantes que deveria existir perto: “...um pequeno estabelecimento de caracter educativo—
eventualmente um museu—que permita aos visitantes compreender melhor o interesse dos
vestigios que Ihe sdo mostrados.” (Primo, 1999a, p. 82)

Apos dois anos, portanto em 1958, decorreu o Seminario Regional da UNESCO, no Rio de
Janeiro, sobre a Funcdo Educativa dos Museus. Nas suas discussdes a visdo museolodgica foi
diferente da europeia por este Seminario ter tido lugar na América Latina.

O documento elaborado no final reflecte pensamentos que renovarao alguns aspectos desta
area, um deles é a museografia focada como um ponto a melhorar para aperfeicoamento do
cariz educativo. A partir de agora ha também preocupacgdes com o conforto, a percepgdo e 0

envolvimento dos publicos.
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As exposicdes devem ter em conta o seu caracter didactico nos diversos museus e este
documento conclui que para isso é necessario respeitar a logica, encantar e ndo impor a
mensagem a transmitir. (Candido, 2003)

Vaérios profissionais, neste Seminario do Rio de Janeiro, curiosamente ainda encararam a
instituicdo museal como local préprio para uma educacdo formal, idéntica a da Escola. SO
mais tarde serd visto como um instrumento de transformacdo social, com espaco para a
educacdo nao formal, e a filosofia de Paulo Freire contribuira para este facto. (Primo, 1999b)

Analisando o sistema educativo brasileiro e seus problemas Paulo Freire promove alguma
liberdade no processo de aprendizagem quebrando com regras tradicionais:

“ Em todo homem existe um impeto criador. O impeto de criar nasce da inconclusdo do
homem. A educagdo € mais auténtica quanto mais desenvolve este impeto ontolégico de criar.
A educacao deve ser desinibidora e néo restritiva. E necessario darmos oportunidade para
que os educandos sejam eles mesmos.” (Freire, 2001, p. 32)

Esta ideologia da aprendizagem informal vai reflectir-se no campo da Museologia e é neste
sentido que o individuo pode ter capacidade de ser ele proprio e de se construir com a sua
participacao singular.

Da Conferéncia da UNESCO sobre a Proteccdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural,
de 1972 em Paris, surge a Convencdo do Patriménio Mundial. E referida a importancia dos
Estados criarem programas educativos e informativos, incentivar o respeito e a estima das
populacdes em relagcdo ao patriménio cultural e natural. (Primo, 1999a)

Quando o ICOMOS (Conselho Internacional de Monumentos e Sitios, constituido em
1965) formula a Carta de Turismo Cultural, em 1976, nas suas bases de actuacéo alerta para a
necessidade de fomentar o respeito e conhecimento do publico pelo patriménio cultural
minimizando possiveis perigos resultantes do turismo em massa. Deve ser, assim, formada
uma consciéncia universal. (Primo, 1999a)

Outro dos documentos que devemos destacar ¢ a Declaracdo de Quebéc elaborada no |
Atelier Internacional da Nova Museologia, em 1984, onde serdo reconhecidas novas formas
de Museologia e consequentemente é aceite 0 Movimento da Nova Museologia. Este sera
oficializado em 1985, portanto um ano depois, em Lisboa aquando do Il Encontro
Internacional — Nova Museologia / Museus Locais, sob a denominacdo de Movimento
Internacional para uma Nova Museologia (MINOM). Esta organizacdo foi reconhecida, em

1987, dois anos depois como filiada no ICOM.
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Este Movimento tem como principais preocupagfes contrariar o saber isolado da
Museologia tradicional e pretende que passe a existir interdisciplinaridade, possibilitando
agora mais espaco a reflexdo critica. A partir deste momento, instalou-se a oposicédo entre a
Museologia social e a Museologia das colecgdes.

Antes da formalizacdo/oficializacdo dos paradigmas da Nova Museologia ja arquétipos de
museus tinham sido experimentados como foram os casos dos museus integrados, 0S museus
comunitarios, 0s museus de vizinhanca e 0s ecomuseus.

A Museologia social além de conservar as obras de outros tempos, passa também a ter
como objectivo o desenvolvimento comunitario. Em alguns casos, estd atenta a problemas
sociais, culturais e econémicos da actualidade.

Nesta Museologia o objecto passa para segundo plano e o homem torna-se ele proprio
objecto do seu estudo.

A Declaracdo de Caracas, em 1992, vai aprofundar os pressupostos da Mesa Redonda de
Santiago, de 1972, - o de museu integral - e esta ideia aperfei¢coa-se para museu integrado na
comunidade.

N&o sendo possivel musealizar tudo, mas onde tudo € possivel ser musealizado, porque a
historia por si s6 faz opcdes e selecciona, sendo este o processo natural, € utdpica a
possibilidade de um museu integral. Depois destes caminhos do pensamento surge, em 1992,
0 conceito de museu integrado: a instituicdo integra-se ha comunidade.

O ecomuseu, um novo conceito de entidade museal, € um museu interdisciplinar que
combina 0 museu do tempo, que vai das eras geoldgicas até ao futuro, com elementos
disseminados e coordenados proprio do museu do espaco. As populacdes participam na sua
concepcao e desenvolvimento. (Riviere, 1993)

A partir destas reflexdes e documentos abre-se caminho a participacdo das populagdes. A
elite ja& ndo é a unica a usufruir do patrimoénio. Os conceitos de cultura e de patrimoénio
democratizam-se.

Teremos que ter em conta que a Mesa Redonda de Santiago equaciona o lugar do museu
na sociedade da América Latina e exige mudanca. Outros continentes terdo influéncias e
usufruto destas consideracoes.

A Mesa Redonda de Santiago sobre o papel da educagdo da comunidade recomendou:

“ Um servico educativo devera ser organizado nos museus que ainda ndo o possuem, a fim
de que eles possam cumprir sua funcéo de ensino; cada um desses servicos serd dotado de
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instalagdes adequadas e de meios que lhe permitam agir dentro e fora do museu” (Primo,
1999a)

Saliente-se também da Declaracdo de Caracas uma das consideracGes sobre 0 Museu e
Comunicacao:

“ Que 0 Museu é um importante instrumento no processo de educacdo permanente do
individuo, contribuindo para o desenvolvimento de sua inteligéncia e capacidades critica e
cognitiva, assim como para o desenvolvimento da comunidade, fortalecendo sua identidade,
consciéncia critica e auto-estima, e enriquecendo a qualidade de vida individual e colectiva ”
(Primo, 1999a)

Hugues de Varine Bohan, ex-presidente do ICOM, aquando da Declaracdo de Caracas,
reconheceu ter havido profundas reflexdes sobre a Museologia nas duas Ultimas décadas das
quais nasceu uma reafirmacdo de principios considerados importantes no desenvolvimento da
Museologia. (Moutinho, 1993)

Neste Documento a instituicdo museal quer-se como um instrumento de comunicacgao,
portanto com uma funcdo socio-educativa onde se pode reflectir e ter um pensamento critico.
Estes paradigmas tinham j& nascido em 1958, no Rio de Janeiro.

A diversidade cultural da América Latina é vista como um factor potencial de luta contra a
globalizacdo, a favor da valorizacéo local e do fortalecimento de identidades. (Candido, 2003)

Hugues de Varine na sua obra intitulada L Initiative Communautaire. Recherche e
Experimentation, de 1991, quando descreve o contexto histérico da iniciativa comunitéria e
da sua evolucdo refere ser obrigatorio tirar conclusbes metodoldgicas. Diz-nos ser a
maiéutica, uma técnica de concepcdo intelectual ilustrada por Sécrates e transmitida por
Platdo, um bom modo de “retirar/libertar” de um individuo o melhor da sua personalidade,
por uma dialéctica ndo violenta e guiada: “par un médiateur, ou un pedagogue, nous dirions
peut-étre un animateur”. (Varine, 1991, p. 168)

Assim, Platdo na sua obra intitulada Republica ja tinha dito sobre o ensino:

“O ensino ser ministrado sob a forma isenta de constrangimento...Porque o homem livre ndo
deve aprender como escravo; com efeito, quando os exercicios sdo praticados a forca, o
corpo nao se encontra pior por isso, mas as licbes que se fazem entrar a forca na alma ndo
ficam ai. N&o uses de violéncia na educacdo das criancas, mas procede de modo que se
instruam brincando; poderas assim discernir melhor as tendéncias de cada uma.”

(Platdo, Republica, Liv. VII, entre 404-387 a.C.) *

! Plat&io nasceu em 427 e morreu em 348/47 a.C.. Atinge a maioridade em 404 e funda a Academia, nos jardins
de Atenas, em 387 quando, segundo André Bonnard, ja tinha escrito a Republica. Bonnard, A. (2007). A
Civilizacdo Grega. Lisboa: Edigdes 70, pp.521-526.
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Neste método deveria cada um conseguir o conhecimento de si mesmo e construir a sua
identidade.

Pensamos ser uma boa contribuicdo transpor esta teoria da maiéutica e da educacdo, em
geral, com liberdades para a educacéo patrimonial tendo como mediador o animador museal.

Neste contexto de uma educacgédo pela liberdade, achamos pertinente, que nas actividades
ludicas dos museus, se utilize as artes plasticas, nomeadamente o desenho para que exista esta
liberdade e informalidade. Deste modo afugenta-se a ideia do museu como local de regras
rigidas.

Desenhando algo tem de se compreender e contemplar, sera entdo, possivel a criacdo de
lagos afectivos e mais tarde interagir. Este € um modo de comunicacéo.

A crianca ao observar algum objecto, para desenha-lo “perde” tempo, mas ganha em
aprendizagem, porque, através dos seus sentidos, vai aproximar-se de algo, que lhe diz
respeito.

Esta demora dentro do museu € muito conveniente nos tempos que correm, pois nao é
apropriado passar a correr pelo patrimonio que nos pertence e ndo o perceber.

Usando as expressdes de Duncan Cameron dizemos: o museu - templo (de vencedores e
seus troféus) deve passar a museu — forum (das batalhas a vencer, da accdo). SO entdo havera
espaco para a participacéo da crianca. Ela poder-se-a sentar no chéo, evitando o frio marmore
do Museu Nacional de Antropologia do México, ndo utilizado na Casa del Museo, como foi
referido por Mario Vasquez. (Candido, 2003)

Existir uma relagao confortavel da crianga com as referéncias de memdria é imprescindivel
para a sua propria manutencao.

“O conceito de memoria algumas vezes representa diferentes explicagdes de um mesmo fendémeno,
outras vezes, diferentes fendmenos. Por memoria podemos compreender reminiscéncias, através dos
guais nos encontramos com o passado, repeticdo de atitudes e sentimentos dos quais raramente no
damos conta, construgdo e reconstrucdo de nossas identidades ao longo das nossas vidas, e até
mesmo o inexplicavel saber” (Santos, 2002, p. 145-146)

No conhecimento/entendimento da memoria constroem-se instrumentos uUteis de defesa
para a resolucdo de problemas, no presente e no futuro, da sociedade. Como diz Méario Chagas
a memoria e a informacao s6 existem em relacdo. Estas podem ser utilizadas para dominar
pessoas e a sociedade, mas em contrapartida também permitem a liberdade destas mesmas.
(Chagas, 1994)

Cristina Bruno diz:
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“...aproximar os objectos selecionados e interpretados dos olhares interpretantes e com
expectativas difusas, e em resgatar dos indicadores da memdria os diferentes sentidos e
significados, ou melhor, é uma area que se preocupa em preservar a lucidez dos olhares
perceptivos e seletivos — que se apropriam de referéncias culturais, colecbes e acervos,
constituindo instituicGes museoldgicas - mas, sempre, com a intencdo de possibilitar
reversibilidade destes olhares, de permitir novos arranjos patrimoniais e novas apropriagdes
culturais. Abrem-se, desta forma, multiplos percursos de ressignificacdo.” (Bruno, 2007, p.
10)

A educacdo, se ndo usufruir dos museus, estara a por de parte algo de decisivo na formacéo
do cidadao.

A observacao e concepcao artistica neste espaco € com certeza um modo de cativar mentes
e transformé-las.

Como disse Ana Duarte:

“ A relacdo Museu - Escola deve comecar na infancia. A educacdo pela Arte deve fazer parte
da formacao integral de um aluno: ela desenvolve a sua sensibilidade e desperta-o para tudo
0 que o rodeia, diversificando a sua cultura e agugando a sua capacidade criativa “ (Duarte,
1993, p. 9)

A autora de Educagdo Patrimonial advoga serem os ateliers Uteis porque pelo fazer, pela
troca de ideias deste mesmo fazer e pelo clarificar do que se sente a educacdo do gosto
acontece e este vai-se afinando. A possibilidade de experimentar varias formas de expresséo é
fulcral neste processo. (Duarte, 1993)

Um caso que devemos realcar é o do Museu de Serralves que da lugar a novas sensacoes,
emocOes e modos de estar. Estimular a criatividade € um dos seus objectivos. Ha cursos
organizados de arte contemporanea, de jardinagem, e actividades para professores tendo em
vista a sua formacdo, sempre com o fim de “criar uma escola de espectador”.

Sofia Victorino, coordenadora dos Servigos Educativos deste Museu de Arte
Contemporanea, observa que a arte hoje ja ndo estd num pedestal e as oficinas de expressao
plastica séo o contributo para essa abertura e liberalizacao da propria arte. (Ribeiro, 2004)

Os museus tradicionais devem adaptar-se, ter novas posturas de comunicagdo, nao s6 na
area da museografia, mas também nas actividades delineadas para o publico.

Na realidade: “ Parece, a primeira vista, ser bem mais dificil “dar vida” a uma instituicdo
classica e ultrapassada, do que criar um novo museu. * (Pais, 1993, p. 73)

Nesta nossa dissertacdo houve uma abordagem sobre a realidade portuguesa,
essencialmente, e fomos conhecendo aspectos negativos e positivos. Sabemos que ha muito a
fazer e que as mudancas necessarias tém de passar pela prépria transformacdo de
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mentalidades. O envolvimento das sociedades na instituicdo museal pode tornar possivel essa
transformacéo.

Para que as sociedades/individuo se envolvam é preciso, com seriedade, tornar estes
espacos apraziveis.

Pensamos que fomentar visitas activas/participativas, principalmente, a alunos do 1° Ciclo
é fulcral. Sera nestas idades que se cria o gosto pela visita ao museu, estes alunos poder-se-do
tornar potenciais defensores do patrimonio cultural, acarinha-lo e conseguiremos o
enriquecimento das mentalidades.

Fomo-nos apercebendo de que a arte da prdpria coleccdo de pintura flamenga despertava
interesse, especialmente, aos alunos do 1° Ciclo, dos 3° e 4° anos. Deste modo, pensando que
usufruir da arte pode ser um prazer, porque nao trabalhar a criatividade dos alunos nesta area?

Constatou Eurico Gongalves que:

“ S6 quem nunca observou uma crianga a pintar, inteiramente absorvida pelo que esta a
fazer, num profundo estado de concentracdo (e concentracdo intelectual acompanhada de
prazer sensorial — eis 0 importante) sé quem ainda nao observou isso podera pensar (e mal)
que o acto de pintar é supérfluo. “ (Gongalves, 1991, p. 10)

Através dos ateliers e da arte infantil podemos trilhar caminhos que ja ndo sdo novos na
educacdo nem em contexto museal, mas devem ser trabalhados para uma melhor educacéo
pelo patriménio e pela arte.

Herbert Read, em 1963, escreveu Education Through Art. Neste livro defende a tese de
que a arte deve ser a base da educacdo. O autor refere ser uma ideia ja enunciada por Platdo,
caida no esquecimento pelos intelectuais seus contemporaneos por ndo ser praticavel ou por
ndo terem sido compreendidos 0s conceitos de arte e de educacdo. Read retoma e desenvolve
a defesa desta tese adaptando-a as necessidades e condi¢des do seu tempo. (Read, 2001)

Concluindo: na nossa experiéncia museal e particularmente na actividade “Manhés nos
Museus” sentimos o desenho como um bom canal de comunicagéo para a arte, patriménio este
tdo cheio de significado no ambito cultural.

No Capitulo I fizemos uma breve contextualizacdo histérica da evolucdo dos Servicos
Educativos, em diversos paises, com alguns estudos pontuais mais aprofundados os quais
consideramos interessantes para a nossa investigacao.

No Capitulo Il fizemos, de novo, uma contextualizacdo historica neste caso referente a
Portugal. Para a realizacdo de um balanco, destes Servicos, inquirimos profissionais desta area

e solicitimos dados actuais sobre as actividades praticadas por alguns Museus, dados esses
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que apresentaremos em forma de quadros. Comentdmos e concluimos acerca destas
informacdes.

No Capitulo 11l fizemos o estudo de caso da nossa experiéncia onde interpretdmos uma
amostragem de um universo de desenhos e pinturas que nasceram na actividade “Manhés no
Museu”. Estes foram incluidos na totalidade numa base de dados. Uma das limitacbes que
sentimos foi a impossibilidade de realizar a interpretacdo de todos os desenhos e pinturas;
outra foi inquirir todas as criangcas no museu, ap0s a visita, pela sua falta de tempo.
Posteriormente foi feito um inquérito aos professores.

Reflectimos, portanto, sobre 0 método das artes plasticas na aprendizagem de contetdos.

Fizemos as consideracdes finais sobre este nosso estudo.
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1. Alguns apontamentos sobre a evolugéo dos Servi¢os Educativos

O Louvre em Paris foi o primeiro museu gratis estabelecido como parte do sistema
educacional do estado, nos finais do sec. XVIII. Imprimiram-se catadlogos baratos, ndo so para
conservadores, mas também para os visitantes em varias linguas. Pela primeira vez a
instituicdo museal € um instrumento publico de educacdo e assim sendo a Europa €
grandemente influenciada e muitas das novas institui¢des, principalmente na Alemanha.

Os Museus, livrarias, parques publicos e piscinas foram considerados na Inglaterra,
durante o séc. X1X, como instituicdes com objectivos educativos e sociais.

Durante o séc. X1X muitos dos museus foram estabelecidos com fins educativos e exemplo
disso foram o Museu de Ciéncia e 0 Museu de Arte, no Sul de Kensington, estabelecidos com
fins educativos e econdmicos para exibir, num caso, 0s progressos cientificos e, noutro, o
melhor design estético. (Hooper-Greenhill, 1994)

Ja no séc. XVIII os Museus de Ciéncia introduzem a “demonstracdo divertida” nos salGes
iluministas e nos gabinetes de curiosidades, fora do ensino comum. Os iluministas e
enciclopedistas deslumbrados com o0s novos conhecimentos cientificos acharam que era
importante a sua divulgacdo. 2

A Escola do Louvre, depois de 1852, é uma das instituicdes mais antigas de formacao
profissional aberta no seio de um museu, com o fim de divulgar ao publico culto o gosto e a
curiosidade artistica.

J& a formacdo dada nos centros de Museologia de Leicester, na Gra-bretanha, e de Brno, na
Republica Checa, sublinhava as vantagens da formacdo técnica, préatica e tedrica dos futuros
musedlogos especializados na Universidade. Em Nova York, Boulder (Colorado), Baroda (ha
india) e no Rio de Janeiro abrem centros de ensino museoldgico. (Giraudy & Bouilhet, 1977)

Com o surgimento das diversas burguesias, consequéncia do colonialismo europeu,
permitiu as mais abastadas a possibilidade de financiar museus e o seu enriquecimento. Os
museus prestigiam os seus fundadores e financiadores contribuindo largamente para o saber e

0 gosto pelas artes, mas torna-se, além disso, evidente a necessidade de proteger o patrimonio.

2 J&no séc. XIX centra-se a atencdo nas Exposicdes Universais para o ensinamento da ciéncia e para captar
diversos publicos. Tenta-se através da demonstragdo explicar os fenémenos, usando-se a triade:
“conquista+dominio+exploracdo”. No século seguinte continua-se a usar esta filosofia do “aprenda, divertindo-
se” e “divirta-se, aprendendo”. Janeira, A. (1995). A Funcdo Educativa dos Museus das Ciéncias In: | Encontro
Nacional de Museologia e Educacao. (pp. 76-83) Setubal, Camara Municipal de Settbal Museus Municipais.
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Vé&o reforcar a sua missdo educativa. Estas mudancas vao ser importantes, pois 0S povos,
principalmente os da Europa, tomam consciéncia da sua identidade.

Nos Estados Unidos vao surgir alguns museus por iniciativa de sociedades de eruditos,
nos fins do séc. XVIII e inicios do séc. XIX. Neste pais, tal como na Inglaterra, existem
associacdes privadas de utilidade publica e sem fins lucrativos. Assim a educacgdo e a ac¢do
cultural estdo um pouco sob a sua algada, 0 mesmo ndo acontecendo em Franca onde estes
campos dependem muito mais das financas publicas.

Nos fins do séc. XIX, a Alemanha, Franca e Gré-Bretanha atingem um enorme
desenvolvimento industrial. Os museus da Europa e dos Estados Unidos séo representativos
dessa expansao, mas na | Grande Guerra um momento de estagnacgéo e destruicdo de museus.

Nos Estados Unidos multiplicam-se os museus de arte e ciéncia. Em 1869 fundam-se, o
Metropolitan Museum (MET), em Nova lorque, e em 1871 o Museu Americano da Histdria
Natural. Estas duas institui¢cfes sdo marcos na historia museal e iniciaram um novo periodo de
mecenato. (Riviére, 1993)

Nos finais da década de setenta do séc. XIX foram abertos os primeiros servicos de
empréstimo ao exterior no Museu Victoria and Albert, de Londres. Estes valorizam as equipas
pedagogicas e os animadores, passam a trabalhar com o publico e ndo para o publico. Com
novos espacos e ferramentas surgem novos contextos: exposi¢cfes montadas em espagos
publicos, os musedbus, animacbes de rua, a presenca de conservadores nas reunides
municipais e por fim os kits e 0 servico de empréstimo de obras transportadas em maletas.
(Giraudy & Bouilhet, 1977)

O papel educativo de uma instituicdo museal esta em disponibilizar todos os meios de
informacdo que possibilitam a leitura dos objectos que apresenta e pretende valorizar. E neste
sentido que, em 1899, no bairro de Brooklyn (Nova York) aparece o primeiro museu
construido exclusivamente para criancas e em Londres, como referimos, no Museu Victoria
and Albert surgem os primeiros servigos de empréstimo.

Em 1904, Anna Billings Gallup é nomeada conservadora de Museu das Criancas de
Brooklyn. Mais tarde passou a directora e conservadora - chefe até 1937. Serd uma das
fundadoras da American Association of Museums (AAM) em 1906. Foi uma precursora e
defensora dos museus das criancas, este seu papel sera reconhecido no seu pais e no

estrangeiro.
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A Liga do Museu das Criancas é estruturada em 1915 com o designio de apresentar a todas
as criangas de Brooklyn o seu Museu de Criancas. Em 1949 Oakes A. White é designado
como responsavel/conservador da Historia Natural e ficard até 1973. (BrooKlyn Children’s
Museum, 2007)

Mais de cem instituicdes para criangas vao nascer nos Estados Unidos e mais de uma
dezena no globo. Paralelamente, na maioria dos museus carismaticos como o MET e o0s
Museus de Chicago, de Filadélfia, Sdo Francisco, Washigton, Los Angeles, etc desenvolvem-
se 0s servigos educativos para os jovens. (Giraudy & Bouilhet, 1977)

Neste contexto Daniéle Giraudy refere o aparecimento destes diversos tipos de servigos (de
empréstimo, educativos, “a la carte” e ao domicilio) e os ateliers de expressdo onde se
aprende a ver, a tocar, a fazer e acentua que urge a sua criagao.

E da sua opinido que as descobertas feitas, através da visdo e das maos, nos ateliers de
expressdo de um museu deveriam ser publicitadas, portanto do dominio publico. E reforca que
a aproximacao ndo verbal desperta a imaginacéo e as capacidades criativas raramente exigidas
na educacdo, no trabalho e no lazer automatizado.

Um exemplo referido por Daniéle Giraudy do qual fez parte e é de destacar foi o “Atelier
des Enfants” formado em 1977 no Museu de Arte Moderna, Centre Georges Pompidou de
Paris. Podia-se aqui criar e recriar.

Num artigo intitulado “Escola da Felicidade” esta autora descreve este atelier. Comeca por
caracterizar as criancas dos 4 aos 12 anos. Descreve muitos dos seus gostos, fantasias e
necessidades. Concluindo que o Atelier des Enfants foi um paraiso. (Giraudy, s.d.)

Defende que a descoberta da obra de arte € feita pela “école de la sensibilité”, portanto
com uma educacdo sensorial. Neste processo criativo ndo ha lugar para a aprendizagem
didactica nem conceptual, mas sim para o trabalho imaginativo e sensorial. Este método da,
também, possibilidade aos publicos com deficiéncias visitarem, a partir deste momento, as
instituicbes museais. S&o projectados areas e equipamentos especiais. Enumera alguns
exemplos: as apresentacdes tacteis para o0s cegos, em Goteborg, na Suécia, e a mostra de
cheiros com as respectivas legendas em Braille, em Bruxelles. Também cita uma exposicéo,
de 1975, efectuada no MET, Nova York, apelidada de “Toucher et Entendre” na qual estavam
a disposicdo dos cegos instrumentos musicais onde podiam mexer. (Giraudy & Bouilhet,
1977)
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Na Suécia, nos fins do séc. X1X, surgem os primeiros museus de etnografia regional, onde
a sua museografia podia exprimir-se em espacos fechados ou abertos, estes ultimos
habitualmente chamados “museus de ar livre”. Perante estes exemplos, as culturas nacionais
europeias apercebem-se da sua decadéncia e da importdncia de incluir este género de
experiéncias nas suas sociedades.

Antes do inicio da | Grande Guerra, surge uma outra inovacgdo: a criagdo dos museus de
tecnologia, com raizes no século das luzes. O Museu Alemdo de Munique é um deles,
fundado em 1903 e inaugurado em 1905, onde se apresentam maguetas mecénicas que o
publico pode pér em movimento.

Em 1936, é criado o Palacio da Descoberta, em Paris, onde se podia observar um
gigantesco equipamento cuja funcdo era a de facilitar a compreensdo do cosmos. (Riviére,
1993)

Nos Estados Unidos ha, também, um desenvolvimento paralelo. O Museu de Chicago da
Ciéncia e Industria onde, desde 1933, os visitantes desciam a uma mina de carvdo, simulada.
Enquanto no Instituto Franklin, em Filadélfia, existia um cenario de um coracdo humano de
dois andares, que batia e onde se podia passear.

Estes Centros de Ciéncia, com a missdo de, através dos sentidos e da exploragdo, transmitir
uma mensagem ou conceito, vdo dar lugar as exposicOes interactivas, habitualmente
chamadas hands-on.

A Galeria das Criangas do Museu da Ciéncia, de Londres, aberto em 1931, foi um dos
primeiros centros que marcou o inicio da era das tecnologias e do divertimento, onde o
publico interage com a exposi¢do. Foi o que abriu caminho aos centros de ciéncia e as
exposi¢oes hands-on. (Caulton, 1998)

Depois da Il Guerra Mundial, o nimero de museus nos Estados Unidos da América podera
ser comparavel ao da Europa.

Na Europa os museus serdo financiados pelo Estado, com excepc¢éo da Inglaterra com um
sistema semelhante ao que existia na URSS. Na Ameérica continua a existir mecenato, mas a
sua eficacia ndo é a mesma devido & influéncia de poderosas associa¢fes responsaveis pelos
museus.

Em Franca verifica-se a institucionalizacdo da etnologia, em particular na reorganizagédo do

Museu de Etnografia do Trocadero, a partir de 1928, convertido em Museu do Homem, e do
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Museu de Artes e TradigBes Populares em 1937. Georges Henri-Riviére foi o fundador deste
ultimo.

No novo Museu do Homem, sente-se a preocupacdo em conciliar a investigacdo cientifica
com a pedagogia cultural. Este serd o primeiro grande museu — laboratério, substituindo a sala
de exposicdo, centro de investigacdo, conservatorio e instituicdo educativa. E abandonada a
base da investigacdo museal classica em que o objecto valia somente pela sua estética e
excentricidade. (Riviere, 1993)

Os museus italianos apo6s a Il Grande Guerra sofreram intervencdes e a maioria delas
ocorreram em edificios antigos com museografias dirigidas as colec¢Bes. Aqui, ja estava
presente a funcdo social e o papel didactico dos museus, ja expressados na nova museografia
pensada para o publico de Georges Henri-Riviére. (Montaner, 2003)

De facto hd uma grande mudanga na museografia moderna e o seu uso activo. Os paises
que passam por este processo sao os escandinavos e a Suica e simultaneamente nas galerias de
Arte, no Louvre, no Victoria and Albert e na Galeria Nacional de Arte, em Londres.

Desde cedo, nos Estados Unidos da América do Norte as suas instituicGes museais
evoluiram com fins pedagdgicos. Muitas sdo instituicbes privadas, sustentadas por
particulares, aspiram tirar o melhor partido no esclarecimento dos visitantes e os resultados
séo bastante satisfatorios. Mais tarde, a América Central e Meridional, como México e Brasil
seguem com a mesma filosofia.

O sistema americano consiste em ter junto dos conservadores grupos de pessoas que
constituem o Educational Service of the Museum. A sua fungdo era descrever com uma
linguagem facil o contexto historico do que se ia vendo e falar sobre o artista e o tema focado,
percebendo o visitante melhor o observado. (Couto, 1962a)

Em 1946 nasce a Organizacdo das Nagdes Unidas para a Ciéncia, a Educacgéo e a Cultura
(UNESCO). Desde a sua origem que a UNESCO esta ligada a Museologia por diversas
actividades e com a publicacdo trimestral da revista Museum. Em 1947 é criada uma
organizacao profissional e ndo governamental — o ICOM (Conselho Internacional de Museus).
Esta agrupara todos os representantes dos museus independentemente da sua disciplina. Na
expressdo: ““...car nous voulons avoir une conception globale du musée qui inclue aussi bien
la Joconde que les ensembles ecologiques du Grand Canyon” (Riviére, 1989, p. 62)

Georges Henri-Riviére expressa a vontade de integrar os parques naturais, processo que foi
inicialmente complicado.
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Como ja referimos 0 ecomuseu ensina as populacfes a reaprender a amar o que € seu, aqui
as populacdes sdo convidadas a participar na sua criacdo, oferecendo pecas, trabalhando nas
varias estruturas, como oficinas artesanais, restaurantes, etc.

A ecomuseologia abre as portas da instituicdo museal aos mais novos e torna-a num local
de fécil e didactico contacto com o passado.

O conceito de parque natural aparece, nos fins do séc. XX, na Alemanha, tendo como
objectivo a preservacao de certas regides rurais, onde deveria existir uma ligacdo harmoniosa
entre 0 homem e a Natureza e a0 mesmo tempo assegurar as actividades tradicionais da
populacdo que estavam na origem da paisagem existente.

Na Escandinavia os “museus de ar livre” ja tinham surgido, onde aldeias caracteristicas e
suas tradicGes eram preservadas, como defesa do rapido desenvolvimento da sociedade
urbana e tecnoldgica ameacando o patrimoénio cultural das comunidades rurais.

Foi neste contexto que Riviere se inspirou e sera, assim, em Franca, como ja referimos,
que surgem os parques naturais com melhor expresséo, ordenamento e pedagogia, que serdo
as bases para os ecomuseus da parqueologia. O conceito de ecomuseologia sera langado por
Riviére. (Pessoa, 2001)

O Museu das Criangas, em Marselha, foi inaugurado em 1968, numa sala do Museu de
Belas Artes do Palacio Longchamps. Nos finais dos anos sessenta foi intensamente visitado
por dia por criancas dos 4 aos 12 anos até aos alunos do 1° ano do secundario.

A tarefa era a introducdo das artes plasticas as criancas. Como nos refere Daniéle Giraudy
seria interessante experimentar este projecto noutros museus especializados.

Neste pequeno museu as obras de arte foram penduradas ao nivel dos seus olhos das
criancas. Algumas foram cobertas com plastico para ser possibilitando o tocar nas pecas. As
obras foram agrupadas segundo um tema ou a utilizacdo das mesmas regras ou técnicas
utilizadas por artistas diferentes, como por exemplo, diversas gravuras.

E bom que a crianca perceba cedo a funcdo do museu — “levar” até elas estas obras.
Descobrir técnicas torna-se um jogo. A criangca procura novas palavras para as suas
descobertas e como menciona Giraudy serdo facilmente absorvidas pela sua memdria. Nas
visitas guiadas é usada uma aprendizagem activa onde a crianca é questionada a dizer o que
pensa. Neste procedimento a linguagem deve ser simples. A autora sugere ser interessante
fazer um estudo apds 2/3 meses de forma a verificar o que se lembravam. No primeiro ano de
vida, do museu, constataram que apesar das entradas serem gratuitas as escolas ficavam

28
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

desencorajadas a visita-lo devido ao alto valor do aluguer de transporte. Deste modo, puseram
em pratica 0 “museum bus”. (Giraudy, 1969)

O Museu das Criancas de Caracas € uma instituicdo unica na América Latina. Com novas
férmulas de educacéo criativa e participativa trouxe novas possibilidades de aprendizagem as
criangas e as novas geragoes.

A prépria Fundacdo do Museu das Criancas, de Caracas, foi criada com este espirito, em
1974, o objectivo fundamental era ter programacdo lidica e de formacdo para as criangas,
fornecendo ao Museu recursos necessarios ao seu funcionamento.

A fase de pesquisa e discussdo sobre a concepgdo do museu durou cinco anos (de 1973 a
1978). Durante este periodo foram contactadas instituicdes estrangeiras. Desta pesquisa e
discussao nasce a sua filosofia. Das suas bases € de destacar o convite das criangas a tocar e a
manipular os objectos. Este Museu vai ser inaugurado em 1982.

A equipa de profissionais que se envolveu neste projecto, de Caracas, recebe formacéo no
Exploratorium de S. Francisco, no Museu das Criancas de Boston e no Centro de Ciéncia de
Ontéario, em Toronto, e estas instituicdes foram as que mais apoiaram esta iniciativa. Apos a
formacéo e tendo em conta a realidade venezuelana decidem trabalhar em quatro campos: a
biologia, a fisica, a comunicacdo e a ecologia.

Domingo Alvarez foi convidado, em 1979, para supervisionar a arquitectura, a
organizacdo, a animacdo e a imagem do Museu das Criancas, de Caracas. Aquando da
explicacdo do espaco vai dizendo que o visitante € atraido por uma série de solicitacGes que
incentivam a exploracdo e a prossegui-la. Este espaco foi concebido com multiplos aspectos
estimulantes: a luz, a cor, a forma, o reflexo, etc, cujo fim era o de desafiar os sentidos. O
visitante deve sentir-se materialmente envolvido.

A crianca ndo devera levar consigo a lembranga de pecas, paredes e de recintos ou de
mecanismos, mas sim de uma actividade, situagdo ou experiéncia vivida. O objectivo concreto
é levar a crianca a agir com toda a liberdade. Sdo estes 0s novos pressupostos de
aprendizagem para a juventude. (Alvarez, 1986)

Em Paris é inaugurado, como ja referimos, o Centro Nacional de Arte e de Cultura
Georges Pompidou, em 1977, com uma arquitectura moderna, e uma multiplicidade

interdisciplinar, geralmente provocadora. Este Centro realiza exposi¢fes temporarias, possui

® Domingo Alvarez, arquitecto, efectuou numerosos trabalhos na &rea do audio visual, da museografia e das artes
visuais.
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uma biblioteca, um centro de criagédo industrial, uma oficina infantil e um centro musical que
fazem dele um lugar de grande afluéncia popular.

Na América do Norte e Inglaterra a geologia e a biologia vdo evoluir dentro da
Museologia. Os museus de ciéncias exactas e de tecnologias modernas apercebem-se do papel
importante que podem desempenhar na sociedade industrial.

No Palacio dos Descobrimentos em Paris ha renovacdo nas salas temporarias e nas
técnicas de montagem preocupacdes pedagogicas.

Na Museologia actual sente-se alguma interdisciplinaridade. A ecologia passa a ser uma
preocupacao, consequéncia da industrializagdo de certas sociedades as quais tém consciéncia
do grave problema: a poluicéo.

No Canada, por exemplo, surgem parques naturais, arqueologicos e histéricos: resultado de
um grande esforco e originalidade.

Nos anos setenta fazem-se varias experiéncias no campo da animacdo e da
interdisciplinaridade. Em Leicester, oito museus da cidade agrupam-se. Os servicos
educativos destes juntam-se e distribuem material pedagdgico relativo a todas as disciplinas.
Um grande nimero de paises do mundo ocidental comeca a organizar salas de criatividade
para criangas e adultos. (Riviére, 1993)

Outro publico que passa a merecer atencdo aquando da construgdo de novos espacos
museais ou mesmo nos ja existentes sdo os deficientes, com dificuldades e necessidades
especiais.

Um exemplo que pensamos ser importante referir, no ambito do acesso a deficientes
visuais aos museus, foi a Exposicdo temporaria “As Maos Véem” realizada no Museu
Calouste Gulbenkian, 1980.

O Centro Georges Pompidou delineou esta exposi¢do que foi itinerante e escolhida pelo
Museu Gulbenkian. A razdo principal desta escolha assentou nas actividades educativas que
tém como objectivo a integracdo social de criancgas deficientes visuais através da Arte.

Neste evento achamos também interessante acentuar que esta exposicdo ndo foi realizada
apenas para estas criangas, mas para todos. Para todos porque explorava diversas formas de
VER. Estava integrado nesta exposi¢do um percurso tactil, com esculturas contemporaneas e

jogos inventados por animadores. Esta exposicéo foi um éxito. (Giraudy & Thévenin, 1980) *

* Daniéle Giraudy no prefacio deste catalogo refere a filosofia da educagéo dos cinco sentidos trabalhada no ja
referido “Atelier des Enfants”.
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Na realidade brasileira, segundo conta Ana Mae Barbosa, um dos avangos da educagéo
neste pais € a preocupacdo com a multiculturalidade das escolas. Nesta multiculturalidade
reconhece-se varias culturas e diferentes necessidades culturais. O acesso a diversas culturas
tornou-se um direito de todos independentemente da sua classe, sexo, raca, etnia, dificuldades
motoras ou mentais.

Esta Educacdo Multiculturalista favorece a boa relacdo do aluno com a diferenca na Arte e
na Vida. Os deficientes fisicos e mentais precisam que na sociedade sem preconceitos, haja
respeito e incluséo.

A Associacdo Rodrigo Mendes, em S&o Paulo, tinha como principal objectivo o ensino da
Arte para deficientes fisicos, mais tarde devido aos ideais multiculturalistas transformou-se
numa escola para todos e passou a ser inclusiva.

A divisdo entre Arte/Educacao e Arte/Terapia é ténue. Nesta Associagdo 0 que se pretende
é o fazer e entender arte, sendo a terapia uma consequéncia e ndo o objectivo principal. A boa
utilizacdo da Arte € um caminho para a reconstrucdo social. O Professor Rodrigo quer que 0s
seus alunos sejam expostos e criticados com 0s mesmos critérios dos outros alunos ditos
normais e ndo com critérios de piedade por serem alunos com deficiéncias. (Barbosa, 2003)

A mesma autora refere as possibilidades na reconstrucdo social através da Arte. O
Movimento de Arte para a Recuperagdo Social demonstra como € indispensavel a Arte para
todos os seres humanos, mesmo para os mais desfavorecidos socialmente. Chama também a
atencdo para o trabalho de sucesso das ONG’s (Organizagdes N&o Governamentais) ao
recorrerem a Arte no apoio aos mais carenciados ou excluidos. Tomaram consciéncia da
faculdade da Arte na recuperacdo do ser humano e neste sentido foi ensinado as escolas
formais esta virtude.

Reforga a ideia de que um individuo ndo é conhecedor da sua Cultura se ndo conhecer a
Arte, transmissora de contetdos que permitem situd-lo no espaco, perceber a sua identidade,
seus sentimentos e como expressdo pessoal torna possivel a identificacdo cultural e o seu
desenvolvimento. Um exemplo de inclusdo que podemos citar € o caso ocorrido em Nova
York, nos anos 80, de delinquentes violentos que ap6s o seu envolvimento em projectos de
Arte conseguiram ultrapassar as suas limitacOes e reorganizar a sua vida. No Brasil existem,
igualmente, projectos deste tipo testemunhando o poder da “ordem oculta da Arte”, utilizando

a expressdo de Ana Mae Barbosa, na inclusdo de criancgas e adolescentes. (Barbosa, 2000)
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Quanto ao aparecimento dos primeiros Servigos Educativos no caso do Brasil sabemos que
foram organizados nos anos cinquenta. Ecyla Castanheira e Sigrid Porto foram as
protagonistas no Rio de Janeiro.

A realizacéo de ateliers livres, oficinas ou actividades culturais foram comuns nos museus
mais importantes como: Museu de Arte de S. Paulo (MASP) com o seu clube infantil (1948) e
0 Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio com os seus ateliers de Domingo para criangas e
adolescentes dirigidos por Ivan Serpa. Mais tarde a Pinacoteca de Estado de S. Paulo e o
Centro Cultural S. Paulo tiveram conformemente ateliers livres.

Posteriormente, no fim da década de oitenta 0s departamentos educativos do Museu Lasar
Segall e do Museu da Arte Contemporanea, de S. Paulo (MAC/USP) preocupam-se com a
formacéo de professores de Arte.

Sera organizada a Proposta Triangular no MAC que ira transformar o ensino da Arte na
escola fundamental e media no Brasil aliando o conhecimento das Artes as praticas artisticas.
Esta Proposta salienta o valor da interpretacdo da Arte, das vantagens de ver e analisar ao vivo
as obras, a sua difusdo possibilitou 0o aumento das visitas aos Museus por parte dos
professores e alunos.

Nos anos 1996/1997 os seus principios foram introduzidos nos Parametros Curriculares
estabelecidos pelo Ministério da Educacdo e novamente a procura a cursos e visitas aos
Museus aumentou.

Na década de noventa numerosos Museus desenvolveram sectores educacionais, talvez por
influéncia desta filosofia ou por uma tomada de consciéncia social. A fun¢éo educativa, no
contexto museal, ganha importancia apds as mega - exposicdes se aperceberem do grande
aumento do numero de visitas dos alunos, justificando os seus patrocinios.

No Centro Cultural do Banco do Brasil, segundo Ana Mae Barbosa, utiliza um bom
metodo apelidado de Pedagogia Questionadora formulada com perguntas para reflectir,
analisar e interpretar.

Apds o primeiro livro para a compreensao da Arte, “De olho no MAC”, editado em 1992,
sdo criados materiais deste género por museus, centro culturais e bienais. (Barbosa, 2006)

Hoje, hd uma grande expansdo da ac¢do educativa em museus de arte.

Apesar do evidente crescimento das experiéncias, e citando Daniele Giraudy é possivel

afirmar que ha falta de instrumentos de avaliacdo das accdes culturais que temos vindo a
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referir; é realmente necessario que se faca o balango em termos da sua qualidade; e recusar a
entrada a correr no minimo de tempo da maioria dos visitantes.

Entretanto, podemos dizer que a instituicdo museal prestando um servi¢o publico,
protegendo o patrimonio e, reflectindo a sociedade que ai se reconhece, diminui as
desigualdades sociais.

Depois de trés seculos 0 museu passa a ser, em muitos casos, um local receptivo, generoso
e subitamente ha relagbes sociais novas com afinidades a vida quotidiana. (Giraudy &
Bouilhet, 1977)

33
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

2. Breve Histdria dos Servigos Educativos nos Museus

Portugueses

O museu quando abre as suas portas a novos publicos, com o anseio de atingir quase toda a
sociedade, ganha novas fungdes. Muitos procurando chegar a um maior nimero de pessoas
estabeleceram novas estratégias de comunicacao.

Curiosamente Portugal foi pioneiro no lancamento das primeiras experiéncias educativas
em museus.

O primeiro Servigo Educativo surgiu na década de cinquenta do século passado no Museu
Nacional de Arte Antiga mas ndo oficializado. S6 o sera em 1982.

Ja o Museu Nacional do Traje quando teve o seu Sector de Extensdo Cultural representou a
primeira medida legislativa no nosso pais sobre os Servigos de Educacdo. A medida a que nos
referimos é o Decreto Lei 863/76 de 23 de Dezembro.

O Artigo 2.° deste Decreto € realmente a oficializacdo do funcionamento deste servico. No
Artigo 5.° estdo descriminadas as competéncias deste sector:

“a) A organizacao de visitas a exposi¢es permanentes ou temporarias do Museu;

b) A divulgacdo das coleccBes do Museu por meios gréaficos, audio-visuais, exposicdes
itinerantes e quaisquer outros;

c) A realizacdo de cursos, seminarios, conferéncias e coléquios sobre a historia e
estética do traje e técnica dos tecidos.” °

O Artigo seguinte especifica qual o desempenho deste sector e portanto, toda a
colaboracdo solicitada por estabelecimentos de ensino, associagfes culturais e outras
instituicOes publicas e privadas, tem de ser satisfeita. Neste Museu e a partir desta data, os
objectivos serdo estes. (Texeira, 1995)

Em 1967 realiza-se, em Portugal, no Museu Nacional de Arte Antiga o primeiro seminario
que se debruca sobre o tema Museu e Educacdo, organizado pela APOM/Associagédo
Portuguesa de Museus. No ano seguinte, acontece o primeiro coldquio internacional
organizado pelo ICOM/Conselho Internacional de Museus sobre a fungédo educativa e cultural

dos museus, em Moscovo.

® Di4rio da Republica, 12 série, N° 298. D.L. n° 863/76 de 23 de Dezembro, art. 5°, p. 2823.
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No Museu Nacional de Arte Antiga, em Lisboa, surge, como ja foi dito, o primeiro
Servico Educativo, tendo como seu director Jodo Couto, entre os anos 1938 a 1962.

Mas a ideia de que o museu deve ser um lugar vivo de descoberta e encontro, ja tinha sido
impulsionada por Jodo Couto enquanto conservador desta instituicdo, em 1924, ao levar os
seus alunos para as salas do museu, em aulas vivas. E ja nesta altura, sdo enviadas circulares
as escolas multiplicando-se esta experiéncia. (Cabral, 1977)

Quando toma posse da direccdo do museu Jodo Couto tem consciéncia que o ideal seria a
construcdo de um edificio feito de raiz, porque o nimero de obras das colec¢des era imenso,
mas 0 que vai acontecer € que nunca serd edificado uma nova construcdo e serdo feitas,
sempre, até aos nossos dias alteracdes na estrutura ja existente. (Branddo, 1992)

Assim, constrdi-se mais uma nova estrutura aberta ao pablico, em 1940, e, na década
seguinte sdo realizadas ampliacbes e remodelacOes. Estas accdes arquitectdnicas foram
projectadas tendo como base as preocupacgdes de Jodo Couto: comunicagdo com o publico e
comunicacdo dirigida aos especialistas na matéria como em termos de trabalho formativo.
Assim, em 1952 nasce um servi¢o permanente de apoio escolar embrido, do futuro Servico de
Educacdo. Em 1953 comecaram as visitas guiadas por um educador e em 1956 o trabalho com
professores. Mais tarde, entre 1960 e 64 existiu uma oficina para criangcas denominada a
“Casa das Ratas.” (Oliveira, 1987)

A direccdo de Jodo Couto sucede Abel de Moura, pintor restaurador no periodo de 1962 a
1967. Maria José de Mendonga estara na direcgdo de 67/75 e soluciona varios problemas entre
eles a criagdo de um grupo técnico, em que se incluiram educadores. (Porfirio, 1999)

O Centro Infantil comeca a funcionar em 1960, aproveitando espacos desocupados do
Museu, onde se instalou uma oficina de pintura livre, de modulacdo, de pratica de teares
manuais, iniciagdo de gravura e de carpintaria. Conforme testemunha Jodo Couto era enorme
0 interesse das criancas, por estes exercicios. A maior dificuldade encontrada era a de se ndo
poder receber todos os que solicitavam estes servigos. Os trabalhos destas oficinas eram
expostos. A direccdo deste Centro para os mais pequenos, em 1962, foi da pintora Madalena
Cabral. (Couto, 1961; Couto, 1962b)

Como Chefe do Servigo de Extensdo Escolar, na década de 70, Madalena Cabral também,
liderou o trabalho com criancas no Museu Nacional de Arte Antiga, tornando este espago
animado e vivo. Passa a ser uma oficina livre, um jogo, onde ha encontros de professores que
aceitam e dignificam as visitas de quem tem necessidades educativas especiais como foi o

35
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

caso dos invisuais ou de outros grupos minoritarios. Este Museu foi, igualmente, pioneiro na
sua transformacédo em espaco publico e ja com preocupacdes sociais.

Em 1973 tentou-se perceber quais as necessidades em termos de formacdo dos Monitores
do Servico de Educacdo. Este método ndo se centrava em cadeiras tedricas, mas sim nas
experiéncias de cada um no quotidiano do Museu e nas duvidas que iam surgindo. Assim era
construido o grafico “A Bola das Davidas” e inventando-se para cada caso um programa de
formacao.

E curioso notar que um dos projectos que José Luis Porfirio destaca em 1976 é o “Gosto e
Gozo”. Esta actividade realizada a partir da pintura tinha como objectivo fomentar o gosto e o
gozo para que o museu fosse um local de gostos, de prazeres dos sentidos e de circulacéo de
afectos. (Porfirio, 2004)

Como ja dissemos a criacdo do Sector de Extensdo Cultural no Museu Nacional do Traje
foi o primeiro Sector oficializado. Durante a vida deste Sector, as visitas eram a principal
actividade: podiam ser guiadas, orientadas ou dialogadas consoante o objectivo pedagogico
do monitor/monitores. A sua esséncia assentava no dialogo com qualquer tipo de individuo,
ndo sendo impeditivo a sua idade ou habilitagéo.

Nos primeiros anos, o publico do ensino primario foi o que maioritariamente visitou este
Museu. Posteriormente, em 1995, a 32 idade passou a ocupar este lugar, segundo conclui a sua
directora Manuela Braz Teixeira. Refere que as solicitacdes feitas ao Museu sdo quem
determinam os publicos acolhidos, 0 seu nimero e variedade. Portanto ndo é o Museu que
procura o publico, mas sim o contrario.

Fala-nos, também, do primeiro curso ministrado em 1978, pos revolugdo, com
caracteristicas politico-sociais e filosoficas deste periodo as quais, faziam frente & Museologia
oficial. Neste curso, participaram profissionais de outros museus e institui¢coes, tal como
professores, sendo estes a ponte entre a escola e 0 museu. E fundamental a sua sensibilizago.

A realizacdo de fichas pedagogicas tem sido uma pratica constante para melhor acolher os
alunos. Podem substituir os monitores ajudar os professores e 0s pais aquando da sua visita,
porque jamais existirdo monitores suficientes para atender a todas os pedidos do exterior.
(Teixeira, 1995)

O Museu Nacional Soares dos Reis vai ter o Servico de Extensdo Escolar, em 1961,
aquando da direccdo de Manuel de Figueiredo. Pretendia despertar nas criangcas o gosto pela
observacdo das artes plasticas e a sua experimentacdo, num pequeno atelier infantil. Na
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década de noventa o Palécio dos Carrancas é remodelado e ampliado, com projecto assinado
pelo arquitecto Fernando Tavora. Nesta altura, verificam-se varias mudancas no proprio
Servico de Educacdo. A sua accdo procura atrair além do publico escolar outros grupos com
exigéncias diferentes, mas o seu denominador comum, desde sempre, é 0 de que numa visita
se eduque, se ensine a ver, a compreender e a criticar.

Em 1962-63 sdo criadas oficinas onde as criancas dos 4 aos 12 anos fazem desenhos e
pinturas. Nestes ateliers comeca-se a trabalhar, nos anos de 1964-65, com modelagem em
barro e colagens. J& em 1969 inaugura-se uma oficina de Verdo para jovens dos 14 aos 20
anos e em 79 uma olaria dirigida a criangas e jovens. Posteriormente, nos anos 80, porque 0s
professores solicitaram, nasce uma oficina de olaria para adultos.

O trabalho conjunto do Museu Nacional Soares dos Reis com os professores resulta numa
exposicao didactica e em accOes fora do Museu. Foi importante pois ver, analisar e relacionar
a arquitectura com as suas coleccfes € uma experiéncia relevante. Em 1982, a Direccdo-Geral
do Ensino Basico solicita também uma actividade para professores cujo tema era:
”Renascenca da Cidade”.

Em 2001 fizeram-se mais renovacgdes e integra-se a Sala Multimédia no Servico de
Educagdo do Museu Nacional Soares do Reis e moderniza-se a relagdo do Museu com o
publico. Este tem acesso ao espolio, utilizando novas tecnologias, tornando-o num processo
mais dindmico e atractivo. (Museu Nacional Soares dos Reis, 2006; Alves & Eutaquio, 2003;
Campos, 1987)

A actual coordenadora do Servi¢o de Educacdo, do Museu que temos vindo a referir é
Paula Pote Azeredo. Num artigo sobre a sua experiéncia profissional, chama a aten¢éo para o
facto de no ensino existir uma Unica preocupacado: a da aprendizagem em relacdo a escrita e a
leitura ficando descurada a observacéo, a interpretacéo e descodificacdo da imagem que acha
ser muito importante na formacdo do individuo. Estimular no jovem o olhar atento e curioso
para a descoberta do que o rodeia é necessario, para que tal aconteca teremos de dedicar
tempo para ver a Arte.

Este estimular a observacdo do que nos rodeia pode ser feito na escola ou em casa com a
familia. Complementando este exercicio, 0 Servico de Educacdo organiza actividades para
que se faca um bom entendimento da imagem. Treina-se o ver e faz-se experiéncias de varios
materiais usados em artes plasticas para manter mentes e maos activas. O armazenar imagens
significativas da lugar ao prazer de ver. (Azeredo, 2003)

37
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

O Servico Educativo do Museu Calouste Gulbenkian foi criado em 1970, um ano ap6s a
sua inauguracdo. Este Servigo j4 contava com alguma experiéncia no Palacio Marqués de
Pombal, em Oeiras (1965-69), onde as pecas eram explicadas ao publico. A mudanca para as
novas instalagdes proporcionam melhores condigdes neste campo profissional. O primeiro
publico a ser recebido foi o escolar. Uma das razdes para este facto é o espdlio ser bastante
abrangente e facilmente relacionar-se com programas curriculares do ensino.

Ao longo de 35 anos o programa de actividades foi vastissimo. Realizaram-se visitas
orientadas, organizaram-se exposigdes, realizaram-se rally-papers, tendo sempre em vista
educar para a arte e para a cidadania.

Além do puablico dito saudavel sdo acolhidas minorias que precisam de condi¢bes
especiais.

Desde 1975 existe um programa de actividades culturais para idosos, mais tarde leva o
Servigo Educativo a colaborar com instituigdes relacionadas com esta faixa etéria. O seu
sucesso levara a formacdo de pessoal voluntarios atraves de cursos. (Cerqueira, 2005)

A Fundacdo Calouste Gulbenkian sentiu necessidade em expor e conservar as obras de arte
moderna que foi adquirindo, ao longo da sua actividade. Assim surgiu a ideia de construir o
Centro de Arte Moderna. A ideia cresce nos anos de 1977-79 tendo como objectivo a
divulgacdo pedagdgica e a animacao cultural da Arte Moderna. Este é inaugurado em 1983.

O seu nome sera alterado para Centro de Arte Moderna José Azeredo Perdigdo (CAMJAP)
aquando da morte do primeiro presidente da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em 1993.

Passado um ano é criado, em 1984, no mesmo edificio, o Servi¢co de Animacdo, Criacdo
Artistica e Educacédo pela Arte: o ACARTE, sob a direccdo de Maria Madalena de Azeredo
Perdigdo, espaco para a criacdo artistica, para a educacao pela arte e para promocao de outras
actividades culturais. Experiéncia, inovacao, criatividade do adulto e da crianca sdo intengoes
da ACARTE, a colaboragdo de compositores, actores, bailarinos, artistas plasticos, etc, 0s
quais concebiam obras multidisciplinares. O CAIl (Centro Artistico Infantil) foi criado como
um departamento do ACARTE, dirigido por Natalia Pais, onde a educacdo pela estética ou
pela expressao artistica tiveram relevancia. Este era um desejo ja existente desde que se tinha
iniciado 0 Movimento da Educagéo pela Arte, em 1963.

Por outro lado em 1987 fora criado no ACARTE o Atelier de Cinema de Animacdo, tendo
como coordenador José Pedro Cavalheiro, o qual produziu véarios filmes de autor. Este atelier,
em 1993, fica a depender do Servico de Educacédo. Passa a denominar-se Centro de Imagem e
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Técnicas Narrativas e a formagdo ja inclui a Banda Desenhada, a llustracdo, o Teatro de
Sombras e Argumento.

Estas manifestacdes tiveram grande adesdo do publico e especialmente do publico jovem,
tendo, paralelamente, apoio da comunicagdo social. O ACARTE teve em mira 0
desenvolvimento da criatividade e da educacéo pela arte, incrementando a criacdo artistica em
Portugal. (Centro de Arte Moderna José Azeredo Perdigdo, 2006; Perdigao, 1985)

Uma publicacdo sobre o CAI, de 1994, assinalando a 1* década de intervencdes
pedagogicas - artisticas e da educacdo cultural, reafirma a sua filosofia. A crianca dever-se-a
tornar num adulto responsavel como ser moral e como cidaddo. Este objectivo é conseguido
pela Educacao pela Arte.

O Centro Atrtistico Infantil foi inaugurado com uma exposi¢cdo “Escrever - Comunicar”.
Nesta exposi¢do as criangas participaram através de diversas formas de expressdo, como se
fosse um jogo, exprimiam-se através de gestos, da escrita, da gravura em barro, etc.

Como ja referimos a impulsionadora do CAI foi Madalena Azeredo Perdigdo. Ao referir-se
as exposicdes tematicas chama a atencdo ao modo de as criangas aprenderem brincando, sem
terem consciéncia disso. A animacédo que o CAI viveu assentou no acreditar na educagéo pela
arte. As criangas ao estimularem a sua criatividade também constroem o0 seu
desenvolvimento.

Uma frase de Madalena Perdigdo resume bem o porqué deste Centro: “A Educacdo
Artistica podera contribuir para corrigir ou minorar as perturbacdes de ordem individual e
social existentes no mundo moderno”. (Pais, 1994, p. 5)

Este centro foi um espaco de intervencdo inovador no campo da pedagogia artistica de
educacdo cultural e da integracdo social. Foi um local de encontro de diversas areas da
Educacdo, onde Arte, Poesia, Animacdo e Cultura se fundiam. E importante que exista
liberdade, abertura e dinamismo onde todos possam participar. Sejam eles: professores,
educadores, pais, criancas, etc.

Um dos principios fundamentais do CAl que destacamos é a Arte - Educacdo Cultural.
Esta deveria ser uma accdo pedagogica comum a todas as aprendizagens e ser utilizada
durante o processo educativo.

Nas suas ac¢Oes, criangas e adultos empenharam-se em trabalho criativo, na realizacéo e

na participacdo sécio - cultural. Portanto, através de exposicdes, debates, animagdes, cursos,
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ateliers de continuidade, seminarios, woorkshops, acompanhamento de estagios tornou-se
possivel que educadores valorizassem diversos tipos de linguagem.

Uma das exposicdes tematicas a destacar foi a intitulada: "Os Sentidos” (Novembro de
1987 a Fevereiro de 1988). Teve como objectivo o descobrir os sentidos, perceber como
funcionam e para que servem. A sua percepcao era importante porque aprendia-se a sentir, a
conhecer e a transformar o que nos rodeia, podendo até encontrar segredos.

Uma das ac¢bes marcantes do CAI foi o Atelier de Expressdo Musical. Aqui pretendia-se a
integracdo da musica na educacgdo das criangas.

O Atelier de Animagao do Livro foi realizado para criangas dos 4 aos 12 anos com 0
intuito de as aproximar do livro, incentivando-as a leitura, principalmente importante para
aquelas com mais dificuldades de concentracdo. O Centro também trabalhou com a expressédo
dramética num atelier de animacdo. Ndo se aprendia a fazer teatro, mas sim a fazer
comunicacéo livre das criangas como um jogo entre personagens e situagdes do quotidiano.
Aqui era possivel combater a timidez, a inibicao, a inaptiddo, a falta de confianca, etc. Da-se
assim o poder da crian¢a conquistar capacidade de expressao autonoma.

Ja nos ateliers de Expressdo Plastica a primazia vai para o trabalho espontaneo, onde se
experimentaram materiais e técnicas. Este trabalho podia ser demorado, isto é, podia até durar
um ano conforme a disponibilidade e interesse do grupo. Tinha como temas as exposi¢fes ou
obras de arte e de artistas, havendo uma aproximacdo as varias formas de linguagem artistica.
A crianca cria, sente e vivéncia novas situacdes em liberdade. Muitos artistas foram melhor
compreendidos pelas criangas através destes ateliers.

Dalila D’Alte colaboradora no CAl, disse ter sido gratificante ver os reflexos que teve a
actividade de expressdo plastica no aproveitamento escolar destas criancas.

Outros ateliers existiram como foi o caso do dos brinquedos Opticos, que explorava a
imagem em movimento, outro sobre a Arte e Performance que trabalhou com diversos meios
de expressdo que possibilitava a apresentacdo de uma obra de arte e por fim, existiu, também,
um atelier de Caracterizacdo e Pintura Corporal que possibilitou o desenvolvimento de um
conhecimento sensivel do corpo.

Por fim falta referir a formacédo de educadores artisticos que este Centro possibilitou. Um
curso que destacamos foi o dirigido a monitores de expressao plastica. Foi coordenado por
Eurico Goncalves cuja finalidade era preparar quem pretendesse trabalhar com criancas no
ambito da expressdo plastica. Assim proporcionou-se 0 estudo da expressdo plastica da
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crianga, em termos pedagogicos relacionando com a Arte, sempre fomentando a
individualidade e a liberdade de expressdo, tornando o dialogo de ideias e sentimentos mais
interessante. (Goncalves et al., 1994)

Em Portugal, na década de oitenta, sentir-se-&o influéncias internacionais que vdo marcar
positivamente as nossas instituicdes museais.

Lembremos novamente a Mesa-Redonda de Santiago do Chile (1972) onde nasceram
ideologias que vdo marcar profundamente primeiro a Museologia da América Latina e mais
tarde muitos outros museus do mundo.

Concebeu-se entdo, como ja foi dito, o que deveria ser a base do museu integral. O papel
desta instituicdo alarga-se: passa a ser valorizado, porque além da conservacdo do patriménio
passa a empenhar-se na solucdo de problemas sociais com o objectivo de fomentar tanto
quanto possivel o desenvolvimento integral da sociedade. A funcdo social ocupa lugar no
espaco de alguns museus. O movimento da nova Museologia tem, portanto, a sua primeira
expressao publica na Mesa-Redonda de Santiago. Este movimento tera os seus Principios de
Base descritos, no ano de 1984, na Declaracdo de Quebéc aquando do | Atelier Internacional
dos Ecomuseus / Nova Museologia. Aqui, afirmar-se-4 a funcdo social do museu. O seu
objectivo para além das suas praticas tradicionais é também interagir com 0 homem e o seu
meio fisico. A natureza passa a fazer parte do patriménio e 0 homem deixa de ser unicamente
espectador, mas igualmente actor interveniente. Quando sdo criadas estas novas funcbes a
exigéncia em termos de formac&o profissional é alargada. A multidisciplinaridade esta, assim,
presente em VArias instituicbes museais.

Recordemos que neste | Atelier Internacional dos Ecomuseus / Nova Museologia tem-se a
percepcdo que ao longo de mais de uma década, surgem 0S ecomuseus, 0S Mmuseus
comunitarios (museus de vizinhanga, museus locais...) e outras formas de Museologia activa.
Estas instituicOes tém uma grande preocupacgdo com o desenvolvimento das comunidades e da
construcdo do seu proprio futuro. Sente-se a necessidade de reconhecer 0 movimento de uma
nova Museologia que recusa a Museologia tradicional. (Primo, 1999a)

Em Lisboa serd, entdo, fundado o MINOM no Il Atelier Internacional de Nova
Museologia, logo em 1985. A Nova Museologia, como ja referimos, rompe com a
Museologia tradicional. Aquela pretende ter um papel activo e interactivo com as
comunidades em mudanca, tentando a aproximacdo das instituicbes museais aos problemas
sociais no sentido de poder ajudar as populacgdes.
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Em Portugal, um exemplo de um caso que vive esta nova filosofia é o Ecomuseu
Municipal do Seixal. Inaugurado em 1982 ¢ constituido por varios nucleos museoldgicos, in
situ, que conservam e valorizam o patrimonio. Desde o inicio, que se incluiu no seu programa,
a missdo educativa da comunidade local. O servigo na comunicacdo entre museu e
utilizadores é dindmico. Esta intervencdo assenta numa base de uma educa¢do ndo-formal. O
seu Ndacleo Sede expde objectos representativos da histdria do concelho. O Ndcleo
Museologico de Arrentela debrucga-se sobre o patrimdnio nautico do Tejo, onde existiu um
estaleiro naval tradicional. O Nucleo do Moinho de Maré de Corroios que em funcionamento,
permite-nos ter contacto com o patriménio industrial vivo e sui generis da paisagem ribeirinha
do conselho do Seixal - os moinhos de maré. E importante também salientar que neste Museu
existem trés embarcacdes tradicionais e utilizadas para fins didacticos e de recreio.

O Museu Municipal do Seixal passou a ser visitado por especialistas nacionais e
estrangeiros. De contexto local foi-se transformando num museu de caracteristicas regionais.
Podemos até dizer que € um museu misto, por apresentar objectos diversos e salvaguarda-los.
Este ndo s6 preserva o patriménio cultural do municipio, como também cria postos de
trabalho revitaliza o artesanato, saberes tradicionais e promove também o turismo. O
Ecomuseu do Seixal ndo s6 participa no desenvolvimento social como também permite a
existéncia de um maior equilibrio da comunidade com o meio, tendo, portanto uma funcéo
educativa. (Nabais, 1992)

Curioso notar que um dos estrangeiros que visitou 0 Ecomuseu Municipal do Seixal foi
Per-Uno Agren. Este especialista aquando da sua vinda a Portugal, em 1978, como delegado
da UNESCO, trouxe novas praticas museologicas. De nacionalidade sueca debrucou-se sobre
a criacdo de novos museus em Portugal. Associada a sua vinda organizaram-se seminarios
recheados de novas ideias influenciando a Museologia do nosso pais, nesta questdo dos
museus nacionais, locais e regionais. Os museus da regido norte vao adoptar as suas ideias.
Além destes seminarios fizeram-se visitas e estagios a UMEA, na Suécia. (Florido et al.,
1987)

A responsavel do Ecomuseu do Seixal, Graca Filipe, diz-nos que este € um museu de
territrio porque tem vida através das suas varias ligacbes com o meio. A sua construcéo esta
assente no renascimento da memoria de tradicbes possibilitando mais vias para o

desenvolvimento local. Explora-se o conceito de museu integral desde o inicio.
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Na area da comunicacdo da-se primazia ao contacto directo, informal e personalizado. O
individuo estreita a sua relacdo com o Ecomuseu, participa na recolha de objectos, na
conservacao e restauro destes, faculta informacdes, etc.

A abordagem multidisciplinar dos temas e acervos € uma constante no plano das
actividades de animacéo/educacéo e difusao.

As actividades mediaticas do Ecomuseu sdo as actividades da moagem e da construcao
e/ou restauro dos modelos de barcos do Tejo.

O desempenho dos técnicos do Servico Educativo permitem que na comunicacdo se
estabelecam lagos de componente afectiva que parecem superar a cognitiva. A planificacdo
das actividades dirige-se principalmente a comunidade educativa, mas o restante publico
também aprecia, de tal modo ser dificil dar respostas as solicitacdes feitas.

Resumindo, o Ecomuseu rentabiliza o patrimonio trabalhando o seu caréacter cognitivo em
prol da prépria populacdo que o preserva. (Filipe, 1998)

Na teoria pedagdgica de Celestin Freinet € uma constante a ideia de auto-gestdo e de
educacdo ndo dirigida e como refere Alfredo Tinoco esta ideia vai ser Gtil para o trabalho
museoldgico na escola. Na nova Museologia a actividade e interactividade, assenta no dialogo
e criatividade no trabalho do homem para a resolucdo de problemas de cada um, de cada
comunidade e num momento histérico. (Tinoco, 1999)

Entre 1976 e 1985 Ana Duarte, Historiadora e, agora, Mestre em Museologia e Patrimonio,
vai ter uma accdo importante na criacdo de directrizes da Educagdo Patrimonial e nos
Servigos Educativos. Colabora com o Museu de Setubal — Convento de Jesus. Aqui criou em
1984 o Servigo de Extensdo Cultural. Em 1990 é nomeada Chefe de Divisdo dos Servigos
Culturais e de Educacdo da Camara Municipal de Setubal e, dois anos depois € directora do
Departamento Sécio — Cultural, coordenando as actividades dos Museus Municipais. Vai
pertencer a equipa projectista do Museu do Trabalho Michel Giacometti, inaugurado em
1995, e a do Museu Sebastido da Gama, inaugurado em 1999. Os Servicos de Educacdo dos
Museus Municipais de Setlbal ganham o prémio APOM, em 1993. Ana Duarte no ano de
2002 é convidada pela Rede Portuguesa de Museus para organizar os Servi¢os de Educacao
do Museu do Caramulo. No ano seguinte € requisitada para a Camara Municipal de Cascais —
Divisdo do Patrimonio Historico-Cultural, onde exerce actualmente a sua actividade

elaborando os Programas Museoldgicos dos futuros Museus de Cascais. (Duarte, 2005)
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O Servico de Extensdo Cultural do Museu de Setubal, ja referido, desenvolveu-se em trés
vertentes: formacéo artistica, educacdo patrimonial e intervencao ludica.

Ana Duarte diz-nos ser muito importante o estimulo artistico na formacéo de uma crianca
ou adolescente, a sua aprendizagem e beneficia e d& espaco a imaginacéo e criatividade. E
questiona: “ A arquitectura, a escola, os servicos, ndo melhorarao com adultos mais sensiveis
e mais atentos ao equilibrio ecolégico e aos valores patrimoniais? ” (Duarte, 1993, p.9)

E importante referir as varias estratégias inovadoras e criativas de animac&o museoldgica,
a organizacdo exemplar dos Servigos Educativos dos museus municipais de Setubal e que
logo, em 1986, foi atribuido ao Museu de Setubal o “Prémio Educacgdo para a Preservacdo” no
I Encontro de Museus de Lingua Portuguesa, que ocorreu no Rio de Janeiro.

Ana Duarte escreveu um importante livro sobre Educacdo Patrimonial, em 1993, num
momento em que havia ja necessidade de criar metodologias e teorias em relacéo as técnicas
de animacdo dos diferentes espagos culturais. Esta obra, pioneira nesta area, intitula-se
Educacédo Patrimonial. Guia para Professores, Educadores e Monitores de Museus e Tempos
Livres.

Com a acumulagdo do seu saber vai poder formalizar na teoria e na prética estratégias de
Educacao Patrimonial e participar na renovacao educativa.

Desenvolver o valor educativo de efemérides e ou de monumentos histéricos é um dos
propdsitos que defende, para que o evento ndo se reduza sO a espectaculo. Esta obra foi um
guia importante de pratica educativa ndo formal dirigida a professores, animadores culturais
Ou monitores.

Muitos foram os projectos realizados nos Museus de Setubal e alguns ficaram registados
neste livro. Como actividades educativas importantes para o estudo da histéria local e para a
escola um recurso significativo fez-se exposicdes itinerantes e tematicas. Dois exemplos que
destaco destas exposicOes foram: “Lojas Antigas” (realizada na Casa do Bocage, em 1991) e
“O brinquedo da minha infancia” (exposta na Feira de Santiago, em 1991).

A primeira, tendo como tema “Casas do Comércio”, terd como intervenientes: o Museu,
comerciantes de Setubal, a Associacdo dos Comerciantes de Setibal e o Sindicato dos
Trabalhadores do Comércio Sul e Ilhas. O produto final serda uma exposi¢do com publicacdo
de textos de apoio, onde comparar-se-a o comércio tradicional e personalizado, com o tempo

actual dos hipermercados, acelerado e em massa.
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A segunda com o tema ”O brinquedo da minha infancia” teve, por sua vez, como
intervenientes: o Museu, a Extensdo Educativa, alfabetizandos, lares da terceira idade,
Escolas, pais de criancas em idades escolar, oriundos de paises africanos e asiaticos de
expressdo portuguesa. No final recolheram-se de depoimentos entres os alfabetizandos,
africanos, timorenses, indianos (também de paises de expressao portuguesa) e a terceira idade
caracterizando os seus poucos momentos ladicos, de outrora, tal como os seus modestos e
improvisados brinquedos. Pode-se observar a diferenca entre brinquedos e contextos.

Através do uso das maletas pedagdgicas consegue-se dar a conhecer o Museu a
Comunidade principalmente as zonas mais distantes dos centros urbanos, onde normalmente
ha um Museu. Podemos exemplificar duas maletas construidas em Setubal. Uma a “Maleta do
Mundo Rural” (funcionando como caixa) mostrava varias profissdes rurais com pequenos
bonecos, tal como os meios de transporte usados no campo, trazendo etiquetas explicativas.
Outra, a “Maleta dos Azulejos” apresentava este tipo de cerdamica como se fosse um livro: um
lado mostrava os azulejos caracteristicos dos sécs. XV e XVI e 0 outro 0s pertencentes ao séc.
XVI1, acompanhados de alguns textos elucidativos. (Duarte, 1993)

Os Museus Municipais de Setubal além de se dinamizarem, incluem também a propria
cidade e populagBes nestes seus projectos tematicos. A cidade € alvo de animacgdo para 0
publico mais novo. A sua estrutura, evolucgéo, os edificios mais significativos, equipamentos e
objectos tradicionais sdo interpretados em termos museoldgicos. (Bruno, 1996)

Perceber a evolucdo da cidade é possivel através de elementos ainda existentes e se for
feita investigacdo. As visitas guiadas pela cidade (regido ou museu) com a ajuda de um
monitor ou professor e, também, com fichas-guias ou roteiros é importante como objectivo
dentro da educacdo patrimonial. (Duarte, 1993)

As gincanas culturais de igual significado nesta educacdo podem ser um método
pedagdgico muito completo. As gincanas realizadas em Settbal foram dirigidas a uma grande
quantidade de alunos, para que estes pudessem conhecer a regido da sua escola. As varias
instituicBes que estiveram envolvidas em Setubal tiveram como base alguns objectivos, entre
eles: preservar e animar o patrimonio historico, cultural e natural. O tempo de preparagdo
destes eventos pode levar trés a seis meses.

O material utilizado foi um conjunto de informacdes sobre a histdria patrimonial da regido

da escola. Existiram diferentes percursos indicados nas fichas onde estavam discriminadas as
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paragens e perguntas a responder, tal como desenhos a realizar. A meta foi igual para todos e
teve a duracdo de sessenta minutos.

Ana Duarte chama-nos a atencdo para a Util prestacdo dos Servicos Educativos dos
Museus, ou de monitores de ATL/Actividades de Tempos Livres, na construgéo de materiais
didacticos e de divulgacdo sobre o patrimonio regional. Estes devem ter um aspecto ludico,
portanto ndo formal, favorecendo o trabalho de equipa e possibilitando a descoberta. Os temas
tal como os objectivos destes jogos a partida devem ser muito bem definidos. A sua
elaboracdo deve ser interdisciplinar. Este tipo de material é relevante, pois o aluno pode fazer
e conhecer a ligacdo entre a histdria da colec¢do do museu e a histéria da sua regido. (Duarte,
1993)

Nos Servicos Educativos, o material pedagdgico para as classes etarias dos trés aos cinco
deve contemplar o uso fantoches porque as criangas vém-nos como amigos e interlocutores.

Dentro de um museu deve ser permitido a experimentacdo em ateliers com o fim de
desenvolver as capacidades artisticas. Estes ateliers podem ser de expressao plastica,
dramatica, musical ou com varios materiais de desperdicio, onde se pode até proporcionar o
convivio entre alunos, professores e artistas/artesdos destas diversas areas. Deste modo, tenta-
se orientar e educar o gosto dando lugar a criatividade. (Duarte, 1993)

Um aspecto de louvar na dindmica de Setubal € o planeamento de projectos para as
pessoas que na sua tenra idade ndo contactaram com a cultura. Os temas escolhidos sdo
actuais e acessiveis para a sua discussdo. (Duarte &Victor, 1996)

“Historia ao Vivo” é uma técnica de animacdo em visitas a museus, ou a outro tipo de
espacos. Apelidada de “Living History” nasceu em Inglaterra, como ja referimos no capitulo
anterior.

Esta técnica vai ser usada em Portugal. Sabemos que no Museu de Lamego, no dia
Internacional dos Museus, de 1983, fez-se uma animacio que reconstituia a lenda de Edipo.
Esta lenda estava representada em tapecarias flamengas, do séc. XVI, pertencentes a colec¢éao
ali exposta. O projecto foi proposto a Escola do Magistério de Lamego em que 0 corpo
docente, a leccionar, nas disciplinas, curriculares e extracurriculares, trabalhou e a dramatizou
intitulando-a “Reviver a Lenda de Edipo”. Primeiro o corpo docente visitou o Museu.
Posteriormente viu uma projeccao sobre as tapecarias. A dramatizagéo inicial teve bastante

sucesso e assim houve uma segunda a qual assistiram mil espectadores. Nas representacdes
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efectuadas usou-se a musica, a declamacdo, expressao corporal, etc. Nesta recreacdo Museu,
Escola e Comunidade puderam estar interligados. (Museu de Lamego, 1987)

Os Museus Municipais do Porto, em 1986 véo, também, inspirar-se nos projectos ingleses
e recriam espacos medievais para a comemoragdo do aniversario do Casamento de D. Jodo I,
no Porto em 1387. A actuagéo ocorreu na Casa dos Freire de Andrade e os ambientes foram: a
cozinha, a copa e a sala dos banquetes com as personagens
distribuidas respectivamente por cada ambiente. Fez-se um estudo através de relatos dessa
época. A dramatizacdo foi possivel com a ajuda de profissionais do teatro. (Antunes, 1987)

Mais tarde, no ano de 1987, a Associacdo Acordar a Historia Adormecida realizou a sua
primeira iniciativa no Museu da Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva, coordenada por
Margarida Lancastre, uma das impulsionadoras desta mesma Associacao.

Um dos objectivos, desta Associagdo, € estimular a participacdo das criancas aquando da
sua aprendizagem com exposi¢Oes interactivas, porque usando a sua imaginagdo e
criatividade poderdo tirar as suas proprias conclusdes. Outro fim é o de mostrar a misséo e 0s
valores dos Museus de Portugal e do mundo: as colec¢des, sua conservagao, sua exposicdo e a
importancia de fazerem parte da cultura. No ano de 1989 é constituida esta Associacdo por
escritura notarial e seus estatutos sdo publicados no Diério da Republica.

Na referida realizacdo do Museu da Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva participaram
250 criangas, dos 9 aos 13 anos. Recuaram no tempo 200 anos e viveram um dia no Palacio
Azurara no séc. XVIII. A partir desse ano de 1987 temos registos das actividades anuais desta
Associacgdo até 1994,

Nas iniciativas desta Associacdo a partir de 1989 comeca-se a utilizar também a mdsica
como método de ensinar a Histdria. As experiéncias foram em diversos locais onde a historia
ja “teve lugar “ em Portugal e pontualmente noutro pais, como foi o caso da Bélgica.

Em 1992 nasceu um Grupo Infantil denominado “Arraia Miluda” porque havia um grande
numero de criangas que queriam participar nas actividades desta Associagao.

Como ja referimos, o conceito de museu das Criancas surge em 1899, aquando da criacdo
do museu de Brooklyn, nos Estados Unidos. No periodo de 1974 a 1994 revela-se um
interesse crescente neste tipo de museus no mundo.

A Associacdo Acordar Histéria Adormecida adquire, em 1994, uma exposicao estruturada
pelo Musée des Enfants, de Bruxelas, que contribuird para a primeira fase do Museu das
Criancas em Portugal. Este funcionou provisoriamente num espaco cedido pelo Museu de
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Marinha. Actualmente esta a funcionar num espaco anexo ao Jardim Zooldgico, desde 2005.
A exposicdo “Bom Dia, Medo!” foi, entdo, o arranque do Museu das Criancas. O Medo é algo
gue acompanha normalmente a infancia. A possibilidade de visitar uma exposi¢cao com este
tema ajuda a eliminar ou a saber viver com este sentimento. Pode ser uma contribuicdo
positiva muito importante no crescimento. E um Museu que aborda temas da vida e pretende
ser didactico, onde as criancas estdo sempre activas renovando o proprio espago e onde, como
se pretende, se devem sentir felizes. (Lancastre, 1994)

A Associagdo, de que temos vindo a falar, como j& sabemos teve a sua primeira actuacao
em 1987. E importante salientar que no ano anterior tinha decorrido um Coldquio, organizado
pela APOM, com a colaboracao do Instituto Britanico de Portugal, sobre a Histdria ao Vivo.
Reuniram-se varios especialistas internacionais em Faro, onde relataram as suas experiéncias.
No decorrer do Coléquio entre os participantes formaram-se grupos de trabalho que
conceberam ante-projectos, posteriormente apresentados no préprio Col6équio, os quais
projectos foram elogiados pela equipa inglesa.

A conclusdo mais importante, no final deste Coléquio APOM 86, foi a de que o Ministério
da Educacdo e Cultura deveria renovar os Curriculos Escolares e aproveitar da melhor
maneira os tempos livres, com o fim de explorar esta nova forma de ensino. Também se
achou salutar e desejavel que as Camaras Municipais e outras instituicdes integrassem estas
accOes culturais desenvolvendo-se uma melhor dindmica. Outra conclusao significativa, para
a sensibilizacdo do potencial do Museu, seria a presenca de representantes de Varios
organismos no Coléquio organizado para 0 ano seguinte, portanto em 1987, igualmente da
APOM.

Durante o segundo Coloquio foi feita uma exposicdo “Histéria ao Vivo” no Palacio
Galveias (30 de Abril/23 de Maio) que apresentou 0s ante-projectos de Faro e outros em vias
de realizagdo, como os de Setubal e Lisboa. (Mota, 1987)

Consequéncias destes Coloquios foram, também, alguns projectos de Setubal. Durante o
de 1986 ao serem apresentadas diversas experiéncias de animacdo educativa do Museu de
Setubal, concluiu-se que a efic&cia da organizacdo possibilitava a concretiza¢do de um desejo
(nascido neste Coloquio): a dinamizagdo num monumento relevante na Histdria, perto de

Lisboa.
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O Projecto Historia ao Vivo de Setubal iniciou-se em 1988. Este projecto foi fruto do
Colbéquio da APOM de 1986. Este projecto consolidou a relacdo Museu-Escola e Comunidade
a que Ana Duarte se refere como: “tridangulo de ouro da animacao sociocultural”.

Os monumentos escolhidos foram os trés castelos: de Palmela, Settbal e Sesimbra. Neste
ultimo ndo se concretizou o planeado e em Palmela a ac¢do decorreu em 1989.

Em Setubal o momento histérico escolhido foi a Restauracdo da Independéncia Nacional
em 1640. A partir deste tema fez-se uma abordagem internacional, pois o contexto historico
permitia-o. Pretendeu-se reconstituir a transferéncia de poderes tendo como palco o castelo.
(Duarte, 1993)

Uma outra influéncia internacional sentida em Portugal, de dinamizacdo de espacos
museais, foi 0 movimento “hands-on” nascido em Inglaterra, ja mencionado no capitulo
anterior.

O tipo de museus que tem tido um papel crescente dentro da funcdo educativa e que vai
aderir a este movimento € o museu de ciéncia e técnica. Este surgiu aquando da Revolugéo
Francesa, nos fins do séc. XVIII. Mas serd uma realidade muito tardia no nosso pais.

Devemos ter a nogdo de que neste universo, dos museus de ciéncia e técnica, ha trés
diferentes naturezas de exposi¢des consoante 0 objectivo a atingir. Um género que apresenta a
coleccdo com fins unicamente historicos; outro que € interactivo e, por fim, o que engloba os
dois géneros descritos anteriormente. S&o apelidados de 12, 22 e 3? geracdo, respectivamente.

As coleccOes apresentadas com caracter historico sdo, normalmente, designados por
museus de ciéncia de 12 geracdo. Os objectos que sdo escolhidos s&o 0os mais raros ou de
maior beleza decorativa. Sdo exposicdes que ndo sdo atractivas e, deste modo a sua accao
educativa ndo é significativa.

Na 22 geracdo de museus de ciéncia e técnica surgem as exibi¢des predominantemente
interactivas. Estas podem ser a totalidade do museu ou estarem associadas as exibi¢cdes ditas
historicas. Quando este caso acontece hd uma complementaridade de objectivos.

E importante referir os aspectos caracteristicos das exposicBes interactivas. Aqui 0s
objectos sdo concebidos em montagens experimentais podendo ser manipuladas ou
observadas exemplificando e dando a conhecer conceitos cientificos ou feitos técnicos. O que
conta na interactividade é a informacédo que se obtém na manipulagéo.

Na 32 geracdo 0s espacos museais conjugam os dois tipos, ja descritos anteriormente,
aproveitando os aspectos positivos. (Gil, 1993)
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Actualmente o Museu de Ciéncia (MCUL) é uma organizacdo que depende directamente
da Universidade de Lisboa. A proposta para a sua criacdo foi apresentada no ano de 1967,
pelo seu fundador Fernando Braganca Gil, pertencente ao Departamento de Fisica da
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa. S6 muito mais tarde, em 1985, atraves de
Decreto-Lei, a sua existéncia se tornou oficial.

Ja nos finais da década de trinta do séc. XIX surgem, em Portugal, algumas instituices
inspiradas no Conservatoire des Arts et Métiers de Paris. Contudo, estas serdo efémeras. O
Museu de Fisica e 0 Museu Nacional de Ciéncia e da Tecnica, no sec. XX, foram instituicdes
de natureza cientifico-tecnoldgica antecedentes do MCUL. Ambos expunham equipamento do
seu acervo, caracterizado por objectos cientificos unicamente numa Optica contemplativa,
desta forma caracterizados por organizacdes de 12 geracao.

O MCUL esta instalado no edificio da antiga Escola Politécnica (Convento de Jesus —
Noviciado da Cotovia) com espacos ainda por recuperar fisicamente de um incéndio, ocorrido
em 1978, destinadas a actividades museoldgicas. A sua primeira exposi¢do temporaria foi
inaugurada nos espacos da Reitoria da Universidade de Lisboa, em 1987, e a permanente, ou
de longa duracéo, em 1993. (Gil, 2003) °

Na realidade os objectivos da programacdo deste Museu baseiam-se em exibi¢des de
modulos experimentais, acompanhados de objectos historicos, onde se pode participar, do
tipo: “faca vocé mesmo”. De um modo informal pretende-se com estes modulos participativos
aflorar certos conceitos cientificos. Este processo de aprendizagem € um necessario
complemento ao ensino escolar onde o aluno: “aprende divertindo-se”. (Gil, 2003. pp. 24-25)

Na regido dos Acores devemos focar o testemunho de Maria Margarida Teves de Oliveira,
que acerca do Museu Carlos Machado, refere o interesse cientifico-pedagdgico desde a sua
fundacdo, em 1876. Esta entidade museal estava ligada ao antigo Liceu Nacional de Ponta
Delgada cujo reitor Carlos Machado acentua que as colec¢Ges eram para proveito do ensino
deste Liceu e do publico, em geral. A sua denominacdo inicial era “Museu A¢oreano” e sé em
1914 passou a Museu Carlos Machado, homenageando o seu fundador.

Agquando da sua inauguragdo as coleccdes eram de: zoologia, botanica, geologia e
mineralogia. Alunos e discipulos do reitor recolhiam espécies para oferecer ao Museu. E

interessante referir que, em 1911, criou-se uma Secc¢do de Arte coordenada por Luis Bernardo

¢ O principal fundador do Museu de Ciéncia, Fernando Braganca Gil, refere a intengo desta instituico ter sido
pensada como de 32 geracdo, mas este propdsito ainda ndo esta alcangado, caminhando-se nessa direccao.
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que a justifica dizendo ser importante o ensino da Arte e a preservacdo do patrimonio. Mais
tarde, em 1915, demonstra preocupacgdes didacticas definindo o espaco museal como bom
instrumento de educacdo, porque com o trabalho dos guias e a possibilidade de se realizarem
cursos de pintura e escultura despertavam-se e desenvolviam-se as aptiddes artisticas. Em
1994, estas ainda ndo tinham sido concretizadas, por falta de apoio das entidades.

Definir a data concreta da abertura deste Museu, ao publico e as escolas, € muito dificil
visto ter sido um processo que foi evoluindo gradualmente. Poder-se-a dizer que acompanhou,
de certa forma, o aproximar do Museu Nacional de Arte Antiga as camadas jovens, nos anos
sessenta. A, entdo, directora de Sec¢do de Arte, Luisa Gomes, tem iniciativas como: a criacdo
da “Seccdo do Brinquedo” e uma Biblioteca Juvenil, embrido do “Museu da Crianca” e de
exposicoes temporarias. Nesta altura, também, foi disponibilizada uma sala para concertos e
conferéncias.

No p6s 25 de Abril, em 1977, realizou-se um Col6quio, em Ponta Delgada, sobre museus
regionais onde se pretendeu dar relevo a funcéo social do museu.

No inicio da década de oitenta foi montado pela sua directora um “atelier” de barro para
uma exposicao sobre “Bonecos de Presepio” onde nalgumas semanas criangas descobriam a
magia da modelagem. Mais tarde, a museografia das salas de exposi¢éo foi alterada tendo em
vista aspectos didacticos. Deste modo, 0 circuito permitia uma melhor leitura e a sua
organizacao cronoldgica. Entdo € reaberto ao publico, em 1987, com nova imagem.

Até aos inicios dos anos noventa, nas actividades com as escolas, foram elaboradas fichas
de descoberta, jogos criativos, estes Ultimos muito apreciados e todos adequados as diferentes
faixas etarias. Tiveram, também, lugar algumas experiéncias com pessoas diferentes, portanto
com necessidades especiais, e idosas. (Oliveira, 1994)

Na Ilha da Madeira os Servicos Educativos foram estruturados, pela primeira vez, em 1994
no Museu de Arte Sacra do Funchal, sendo coordenados pela sua directora Luiza Clode.
Participaram também Ana Duarte e Fernando Antonio Baptista Pereira.

Na década de 90 houve um aumento significativo de Museus na Madeira e sentiu-se
necessidade de formacdo de pessoal. Assim, em 1997, desenvolveu-se um curso, dividido por
maédulos, complementado com visitas de estudo a varias instituicbes museais do continente
portugués e de Madrid.

O Museu de Arte Sacra tém apresentado as escolas durante estes anos 0s projectos de
trabalho, que podera desenvolver, através de uma informacéo que se faz circular. Desde 1994
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realizaram-se, a volta de, trezentas fichas guias, quarenta jogos de memoria e trés maletas
pedagdgicas sobre o tema: A Arte Flamenga.

As accdes educativas tém sido preparadas com alguns dos professores, previamente,
visitando este 0 museu. Sdo acg¢les que procuram acompanhar 0s programas escolares e,
portanto, complementar a educacao formal com a ndo formal. (Sousa, 2004)

A Fundacéo Serralves, desde o inicio, portanto desde 1986, teve como uma das prioridades
a criacdo de um Servico Educativo. Os objectivos sdo: sensibilizar e formar os varios pablicos
para temas como a arte, arquitectura e ambiente. Com base numa programacgédo variada
pretende-se incentivar habitos culturais e a discussao critica em relagdo a arte contemporanea.
A ligacdo entre a arte e a natureza vai ter especial destaque com o novo projecto do Museu de
Arte Contemporanea de Serralves (MACS), apresentado em 1995.

Os primeiros projectos visando a educagdo ambiental surgem em 1989, dirigidos por
Teresa Andresen e Teresa Marques, envolviam criangas, jovens e adultos. Um destes
projectos durou onze anos (1987-1998) que se chamou: “Arte Efémera na Paisagem”: nele se
faziam espantalhos para o Parque de Serralves. Posteriormente sdo inauguradas as “Aulas no
Parque”, na data de 1992, onde se valorizava a natureza. Nesta altura, quando programas
educativos do museu e do parque funcionavam em separados, surgem as visitas guiadas
coordenadas, primeiro por Manuela Barbosa e, mais tarde, por Miguel Pérez (estudantes de
Histdria de Arte).

Em 1996, no MACS, é constituida a nova direc¢do artistica que repensou o Sservico
educativo e quem levara a cabo as novas orientagdes sera Elvira Leite, com experiéncia na
formacéo artistica de grupos ndo vocacionados para a arte. No seu trabalho fara a ligagédo
entre o parque e a arte contemporanea. Deste modo, parque e museu serdo vistos como um
conjunto. Consolidara esta ideia Samuel Guimaraes que entrard em funcGes em 1998.

Com a abertura do MACS em 1999 a filosofia das visitas deixa de ser tdo informativa e da
lugar a alguma acgdo. O numero de publicos aumentou o que conduziu a programacao de
visitas tematicas. Neste periodo, Elvira Leite pde a funcionar uma oficina - laboratorio
“Espaco Pratica Criativa” para criangas dos 6 aos 12 anos e uma outra para criancas dos 3 aos
5 anos. Havera igualmente representacéo teatral, embora esporadica. (Loureiro, 2004)

Uma outra instituicdo que devemos focar é o Centro Cultural de Belém.

Sob a tutela do Ministério da Cultura, foi inaugurado em 1992 com o intuito de numa
estrutura se pudesse acolher a presidéncia portuguesa da Unido Europeia e onde existisse
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dinamismo nas actividades culturais e de lazer. Foram, entdo, criados: um Centro de
Reunibes, um Centro de Espectaculos e um Centro de Exposicdes. Este ultimo é composto
por galerias e um Museu de Design.

Desde o inicio existia um servigo de visitas guiadas. Aquando da entrada de Bérbara
Coutinho para a coordenacdo do departamento, em 1998, o Servico Educativo foi
reestruturado. Deste modo, a filosofia do actual Servico definiu-se, de um modo geral, ja
nessa altura e as linhas orientadoras desta ac¢do tém vindo a ser construidas a medida que o
servigo vai crescendo e amadurecendo.

A Direccdo do Centro de Exposicdes do Centro Cultural de Belém, em 1998, tem
consciéncia que a vocacao principal do Servico Educativo deve ser a comunicacdo e que o
Centro deveria ser um espaco de aprendizagem e lazer.

Assim, nesta reformulacdo um dos propositos foi o de desenvolver um sector de animacao
cultural e pedagdgico que explorasse as exposi¢Ges temporarias no sentido de facultar um
melhor nivel cultural a toda a populacdo. Os seus objectivos sdo, entdo: fomentar uma nova
vivéncia no Centro de Exposi¢6es/Museu de Design estreitando a relagdo com a comunidade;
diferenciar programas adequando-os a diferentes tipos de publico; tornar possiveis novas
atitudes em relacéo a arte, formando uma consciéncia estética/critica e facultar a formagéo e a
fidelizacdo dos publicos.

No inicio, este servico privilegiava o publico escolar. Ao fim-de-semana preparavam-se
actividades para o publico em geral e familias. Este servico foi crescendo porque se tem
procurado chegar a todos os publicos, que visitam o Centro, através de projectos diferenciados
e adequados a cada um. (Coutinho & Francisco, s.d.; Centro Cultural de Belém, 2006)

Em tom de conclusdo podemos afirmar seguramente que as funcbes do Servigo Educativo
tém aumentado. Da simples visita de estudo até ao acolhimento de individuos com
necessidades especiais ha um leque de actividades cada vez maior.

Nestes ultimos trinta anos este servico tem sido considerado no espaco museal, mas
curiosamente algumas entidades que abriram recentemente ao publico ndo tem este mesmo
servico. De facto s6 38% destas novas entidades, no espaco temporal de 2000-2002, € que 0
tiveram em conta. A excep¢do acontece nas opgOes de acolhimento, nas estruturas ja
existentes, em que as visitas guiadas passam de 82% a 84% e os programas para escolas de
60% a 62%.
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Se 0 numero de objectivos tem aumentado quanto ao acolhimento dos diferentes pablicos,
0 mesmo ndo acontece com a sua presenca nas novas instituicdes. Portanto, hd um
crescimento de 44% para 48% dos museus com servigos educativos, mas estes servicos sdo
criados em entidades museoldgicas mais antigas. Dentro desta percentagem de crescimento,
h& uma excepcdo quanto aos espacos museais cuja tutela pertence aos Governos Regionais,
em que a percentagem desce de 56% para 52%. (Oleiro & Camacho, 2005)

As exigéncias feitas ao pessoal/monitores/animadores dos servigos educativos, existentes,
sdo em maior nimero. No Predmbulo do Decreto-Lei de 65 ja e referida a fungdo educativa
dos museus, mas ndo se faz alusdo a carreira especifica para esta mesma funcdo. A Lei 45/80
ja refere a carreira de monitor e suas habilitagdes.

No | Encontro Nacional sobre Museologia e Educacdo, em 1995, é constatado por
Fernando Pereira que desde 1980 a carreira de monitor tem o mesmo quadro legal. Apesar de
Portugal ter sido pioneiro na criagdo destes servigos ndo foi criada uma carreira adequadas as
diversas fungdes que actualmente se pretendem atingir. A carreira de monitor que existe
esteve para ser extinta, mas a APOM opds-se e pretendeu afirmar a funcdo pedagogica de
alguns perfis profissionais. Infelizmente nenhum diploma foi publicado com este fim.
(Pereira, 1995)

Ja Ana Duarte, também, lamenta ndo existir, no nosso pais, um curso de técnicos de
servigo educativo. Assim, em 1992, apresenta um projecto de formacédo para estes casos. A
sua concretizacdo evitaria que funcionarios de habilitagdes médias exercessem esta tarefa,
pois a actual habilitagdo de monitor ndo exige técnicos superiores. Ou que professores, sem
uma preparacao especializada para o espaco museal, o escolarizem. (Duarte, 1993)

Em Fevereiro de 1999, realizou-se um Coldquio organizado pelo Museu Nacional de Arte
Antiga para a discusséo de diferentes perfis e carreiras profissionais definindo-se concreta e
rigorosamente as diversas funcdes existentes actualmente nos Museus. Os Servigos
Educativos estiveram, também, incluidos nesta discussao. (Pereira, 1998)

Se por um lado num s6 individuo é dificil reunir diversas formacfes adequadas a
humanizacdo dos museus, por outro o trabalho em equipa é salutar, tal como constituir
carreiras satisfazendo a integracao e a interdisciplinaridade.

A Rede Portuguesa de Museus é uma importante estrutura existente em Portugal. Foi um
projecto criado dependente do IPM/Instituto Portugués de Museus por Despacho Conjunto,
em 2000. Para assegurar a continuidade da sua actividade a Estrutura do Projecto foi
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prorrogada ja por duas vezes. Recentemente, em 2005, criou-se a Estrutura de Missdo da Rede
Portuguesa de Museus, coordenada pela subdirectora do IPM Clara Fraydo Camacho. A Rede
podem aderir as diversas instituicdes museais candidatando-se. A sua aceitacdo € assente num
Regulamento.

No funcionamento da Rede pretende-se:

“...a criacdo e a execucao de programas de apoio técnico e financeiro a qualificacdo de
museus e a promocao de accles de formacéo.”

Se estes objectivos forem atingidos consegue-se a: *...a descentralizacdo, a mediacéo, a
qualificacéo e a cooperagao entre museus.”

Através de uma rede de informacéo e uma rede fisica consegue-se uma melhor partilha de
conhecimentos e estimulo a troca de ideias, favorecendo:”...a programacao, a interconexao e
a gqualidade de equipamentos.” (Rede Portuguesa de Museus, 2006)

A edicdo de um Boletim trimestral ou outros tipos de publicacdes e o seu site permitem a
consciencializacdo da realidade museoldgica, podendo-se perceber mais facilmente quais as
caréncias actuais.

Coléquios, conferéncias e seminarios sdo divulgados pela Rede, facto também importante
para a melhoria desta mesma realidade.

De um modo geral a Rede contribui para a qualificacdo dos museus e para um melhor
desempenho social. Um dos principios que achamos digno de salientar é o da inclusdo e
participacdo. Os parametros de qualidade devem ser cumpridos pelas diversas funcoes
museoldgicas: “
(Camacho & Freire-Pignatelli, 2001)

A Lei Quadro dos Museus Portugueses, aprovada em Agosto de 2004, quando € definido o

...investigagdo, conservacdo, documentacdo, comunicagdo e educacdo.”

conceito de museu é referido que o publico deve ter um acesso regular a esta estrutura,
desenvolvendo-se a democratizacdo da cultura, portanto a promogdo da pessoa e 0
aperfeicoamento da sociedade. ’
Para desenvolvimento desta dissertacdo elaboramos e aplicamos um inquérito, junto aos
profissionais das seguintes instituigcdes:
e Da Camara Municipal de Cascais a Técnica Superior Principal de Historia e
Museologia Ana Duarte.

" Dério da Republica, 12 série A, n° 193, Lei Quadro dos Museu Portugueses, 19 de Agosto de 2004, p. 5379.
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Da Rede Portuguesa de Museus e Subdirectora do Instituto Portugués de Museus Clara
Camacho.

Da Escola Eugénio dos Santos a Professora do 5° grupo Dalila D’ Alte Rodrigues

Da Sociedade Portuguesa de Arte/Terapia ao orientador artistico Eurico Gongalves.

Do Ecomuseu do Seixal a Directora Graga Filipe e

Do Museu do Trabalho Michel Giacometti a Directora Isabel Victor.

Apds a recolha das respostas, elabordmos quadros referenciais, com vista a apresentacao

de um balango sobre o perfil das actuais ac¢des educativas dos museus portugueses.

A seguir, segue a apresentacdo dos quadros.
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Quadro 1 | Museu Transportes e Comunicagfes Fundacao Serralves
[Porto] Museu/Parque/Casa
Actividades | Visitas organizadas em varios tipos de Visitas guiadas de grupos as

modalidades: passar um dia no Museu,
visitas de grupos escolares durante a
semana.

Visitas tematicas: yoga, tango argentino,
cinema, teatro, oficina DJ (musica de
discoteca), ciéncia.

Visitas acompanhadas as exposi¢des
permanentes para familias.

Visitas acompanhadas pelo Servigo
Educativo e de Animagdo possibilitam ver
espacos normalmente ndo acessiveis.
Oficinas de Verdo, de Natal e de Pascoa,
para criangas dos 8 aos 14, com actividades
ludicas-pedagégicas.

Encontros do Servigo Educativo e de
Animaco, as 22 feiras com
professores/educadores/animadores para
programacao as actividades entre 0 museu e
a escola.

Publicacéo sazonal: Jornal do Museu dos
Transportes e Comunicagdes.
Documentacdo em Braille.

Ciclo de Conferéncias e de Conversas.
Centro de Formacao. Comemoragdes de
Dias Especiais (arvore, crianga e musica,
teatro). Espectaculos de Mdsica, Teatro e
Danca. Rotas Culturais.

Uma das exposi¢Oes permanentes mostra
como é composto um carro. Outra
exposicao com oficinas praticas interactivas
e a Ultima permite explorar o edificio
através dos sentidos para a sensibilizacdo do
patrimoénio.

Ha também exposicdes temporarias.
[2004/5]

exposicdes, aos espacos
arquitectdnicos e, também, ao
pargue, sem marcagdo. Para grupos
escolares ou professores e publico
em geral, individualmente ou em
grupo, as visitas tém de ser
marcadas. Passeios nos Parque com
percursos diferenciados. Visitas
guiadas diversas ao fim-de-semana.
Cursos: “A Volta do Jardim.
Conhecimentos e Praticas”, plantas,
técnicas de jardinagem e concepgao
sobre jardins. Curso de
gastronomia.

Exposicdes temporérias e
itinerantes. Ciclos de musica,
Cinema, Videos, Performance e
Conferéncias.

Colé6quios, Clubes de leitura.
Conversas nocturnas, turismo
cultural: viagens.

Encontro anual de educadores e
professores. Conversas de fim de
tarde: ambiente em debate;
desenvolvimento sustentavel;
biodiversidade/conservagao.
Actividades dos Amigos de
Serralves. Newsletter trimestral
“Serralves”:*O sabor do cinema”
ciclo de projeccdo-conversa 2° e 3°
ciclo e ensino basico. Programa de
educacdo para a arquitectura
dirigido ao 3° ciclo. Secundario e 1°
ano da Universidade. Oficina de
Educacdo Ambiental para 1°, 2° e 3°
ciclo realizadas no Parque.
Projecto elaborado com escolas
“Narrativas de Viagem”.
Comemoracdo do dia da Crianga e
do Ambiente.

Serralves em Festa (32 edi¢do)
durante quarenta horas seguidas ha
exposi¢des, musica, teatro,
danca/performance, cinema, circo,
marionetas, fotografia, oficinas
para familias e mais actividades,
dentro do &mbito da arte
contemporanea em Portugal.
Organizacdo de Concurso em
parceria com um Banco, com a
finalidade de incentivar a produgdo
e a criacdo artistica fotografica.
[2005/2006]
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Ateliers

Oficinas pedag6gicas nas tardes de fim-de-
semana para criangas dos 6 aos 12 anos.
Exploram a mecénica e podem montar
instrumentos musicais com criatividade.
Em 2001, oficinas de Cinema de Animacdo,
dirigido a jovens dos 6 aos 16 anos, sendo 0
automovel o tema para o guido.

Oficinas de Verdo Danca, samba.

Oficinas tematicas de expressdo
plasticas: pintura; masica; som.

“O lugar do Jogo” (3-5 anos).
Utilizam materiais reciclados para
as criangas usarem a imaginacao;
“Espaco Pratica Criativa” (6-10
anos) funciona como uma oficina-
laboratdrio permitindo dar lugar a
experimentacdo na expressao
plastica; “Laboratério das Artes”
(11-14 anos) contribuindo para a
aproximacdo a arte e possibilitando
a criatividade.

Oficinas sazonais: nas férias do
Carnaval em Serralves (4-12 anos),
no Natal e nas férias da Pascoa (4-
12 anos).

Oficinas para familias com visitas
orientadas aos fins-de-semana e
com actividades criativas para todas
as idades que tém como base as
exposi¢des a decorrer no Museu.
“Retratos” tema para um projecto
com escolas onde a faixa etéria
abrangeu o pré-escolar, o0 ensino
béasico e secundario. Quando o
projecto encerrou foi montada uma
exposicdo temporaria com 0s
trabalhos dos alunos.

Dia
Internacional
dos

Museus

Os amigos do Museu neste dia foram os
cidaddos com deficiéncia e os cidadaos de
origem eslava que habitam em Portugal.
Este programa foi realizado em conjunto
com o Museu do Carro Eléctrico.
Lancamento de um guia em russo.

Peca de teatro feita pela Associacao
Portuguesa de Paralisia Cerebral.
Actuacdo de um grupo de musica eslava
para acompanhar os participantes da festa.
[2003]

Servico Educativo organiza visitas
e percursos tematicos na Fundagao
e uma oficina para toda a familia.
Visitas com hora marcada a
exposi¢des patentes, percurso:
Arquitectura em Serralves e visita a
exposicao”lmagens em Pintura”
com posterior conversa com o
comissario Ulrich Loock.

Oficinas para a familia de manha,
10H/13H e de tarde. 14H/17H.
Acesso gratuito sem marcagéo
previa.
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Quadro 2 Museu Nacional de Arte Antiga Museu Nacional do Azulejo

Actividades | Visitas: orientadas; destinadas a Visitas tematicas. Projectos com escolas
deficientes; com temas especificos e as | fomentando a multidisciplinaridade.
exposi¢des temporarias. Programas para familias, seniores, pessoas
Acolhimento a educadores e estudo de | com necessidades especificas: Outros
métodos educativos. Acesso a olhares (para cegos).
documentacéo informativa a Jogos educativos. Diversos percursos para
responsaveis por grupos para preparacdo | diferentes faixas etarias.
de visitas. Programas destinados a todos os estudantes
Accoes de formacao onde se define qual | e a professores, educadores e formadores.
0 papel do Museu na Educacdo. Acgdes | Concertos de piano comentados.
dirigidas a professores/educadores; da- | Actividades do Grupo de Amigos do
se a conhecer o processo pedagdgico Museu.
para a descoberta do espaco. [2004/2005]
Abordagens: historica, estética,
temética.
[2004/2005]

Ateliers Oficinas: para criangas dos 6 aos 12 Oficinas que complementam os programas

anos. existentes. Permitindo o contacto com
Dancas pintadas, diferentes técnicas e materiais artisticos
Quem quer saborear o0 meu desenho? relacionados com o azulejo. Podem ser de
Escultura em movimento, pintura ou de modelacéo.
Uma saia para a Mariana e um fato
para o Lucas,
Animais reciclados,
BalGes em festa, Troca-Tintas,
Descobridores Descobertos,
O que esta la dentro?

Dia Acolhimento especial ao publico a Visitas a zonas normalmente reservadas:

Internacional | entrada do Museu com entrega duma reservas, inventario, investigacgao,

d imagem da Custodia como convite para | biblioteca, oficina de conservacao, restauro

0S a actividade do dia. Esta actividade foi | e manufactura.
Museus realizada das 10:30 as 17:30 de meia em

meia hora com a intervencédo dos
técnicos do Servico Educativo junto da
Custddia de Belém na comemoracgdo dos
seus 500 anos.

As 18:00 H, inaugurago da Exposico
temporaria: “De Fra Angelico a
Bonnard”

[2006]

Oficinas de pintura de Azulejo onde é
proporcionado o contacto com esta técnica
da pintura cerdmica, orientadas por um
técnico do Museu, oficinas abertas a todos
0s visitantes.

Visitas comentadas, oficinas de cerdmica
com professores do AR.CO e da Escola
Anténio Arroio, mercado de pecas, misica,
exposi¢des temporarias.

Comemoragdes do Dia Internacional foram
nos dias: 18,19,20.

[2006]
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Quadro 3 Museu Nacional de Soares dos Reis Museu do Chiado
Actividades | Visitas orientadas, com acolhimento, a Visitas orientadas para grupos
pessoas com necessidades especiais. escolares das 3? as 62.
Exposi¢des temporarias. Accoes de formacdo | Visitas guiadas aos domingos para
para professores/educadores. adultos.
Sala multimédia, onde se fazem Workshops | Cursos exclusivos para professores.
com o objectivo de permitir experiéncias e ExposicOes temporarias.
conhecimentos basicos de producao Ciclo de concertos.
multimédia complementando projectos de [2005/2006]
Design e Artes Plasticas. Ex: construgdo dum
desdobravel utilizando programas de
computador.
[2003/2004]
Ateliers Visita+ Oficina. A oficina pode ser na sala Oficinas pedagdgicas para alunos do
multimédia, havendo um contacto interactivo | Ensino Bésico 1° e 2° ciclo.
com as obras das colec¢des. Ou uma oficina | Ateliers de domingo para pais e
plastica, de desenho, pintura ou ceramica filhos: Figuracgdo e abstrac¢ao, qual
orientada por um artista. Oficina de é 0 assunto? Jogos de Expresséo
Ourivesaria. plastica, corporal e musical com
Oficinas de Verao. Familias nos Museus. criangas dos 5/12 anos e pais.
Todas estas actividades realizadas em
colaboracdo com a Escola de Arte
Ilimitada.
Dia As 11:30, inauguragio da Exposicio com a Visitas guiadas para o publico em

Internacional
dos
Museus

apresentacdo dos trabalhos realizados no
ambito do concurso A minha Escola adopta
um Museu promovido pela Direc¢do-Geral de
Inovacdo e de Desenvolvimento Curricular e
pelo Instituto Portugués de Museus. As 12:00,
cerimonia de entrega de prémios.

As 12:30, peca de teatro de sombras com
alunas do 5° ano, constituida por trés actos
alusivos a viagem dos portugueses ao Japédo
no séc. XVI, baseada numa peca exposta no
Museu Nacional Soares dos Reis, um biombo
japonés do séc. XVII. Uma das actividades foi
a caca ao tesouro pelas colecc¢bes do museu
dirigida a grupos escolares e familias. As
10:30H e as 14:30 visitas orientadas a pecas
relacionadas com o tema Oriente.Das 10/12H
e das 14/16H um grupo de jovens com copias
de trajes namban fez a leitura de trechos da
obra de Luis Frois datada de 1585. [2006]

geral: 10H, 11:30H e 15H. Para a
terceira idade as 15:30H

Oficinas pedagdgicas dirigidas a
alunos do Ensino Bésico 1° e 2°
Ciclos: 10H e 14H em colaboragéo
com a Escola Arte Ilimitada.

Visita jogo dirigidas a alunos do pré-
escolar, dos 3 aos 5 anos: as 14:00H
com a colaboragdo de Sofia Lapa.

A histdria de um Rodrigo com a
apresentacdo e debate sobre o
restauro da obra de Joaquim Rodrigo,
Sem titulo, ¢. 1975 as 18H.

A 20 de Maio a Noite dos Museus em
que a Exposicéo temporéria foi
aberta ao Publico até & meia-noite.
Trash Converts. Dj set no Jardim de
Escultura: das 23H as 2H.
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Quadro 4 Museu de Ceramica Centro Cultural de Belém
e Museu do Design
Actividades | Visitas guiadas, temdticas e jogos de descoberta | Visitas guiadas gerais e a locais
para criancas, séniores e publico especial. exteriores. Percursos tematicos.
Exposi¢des temporarias. Acc0es para familias. Mnemosine
[2005/2006] (Memodria), deusa grega e méde das
musas inspiradoras das varias artes
é um tema importante para a
criacdo artistica. Assim, a Memoéria
foi 0 tema proposto para o projecto
anual, do ano de 2005/2006.
Visitas que exploraram aspectos da
Memodria. Conferéncias/Debates.
Cursos. Exposic¢Bes temporarias.
Encontro Nacional de Professores
para apresenta¢do do programa
anual das actividades. [2005/6]
Ateliers Ateliers de tempos livres nas férias. Ateliers antecedidos de visita
O publico infantil e jovem é convidado a criar | guiada. Ens. Bas. 1° e 2° Ciclo:
pecas num atelier de cerdmica, tendo criacdo de pinturas e esculturas,
oportunidade de compreender o processo do traducéo de ideias através de
fabrico das pecas. Com o apoio de monitores materiais. Ens. Bas. 2° e 3° Ciclo:
podem modelar, fazer azulejos ou trabalhar na | paredes amoviveis ilustradas com
roda de oleiro. Para a compreenséo de todo este | encaixes permitindo a elaboracdo
processo aconselham que tornem mais duas ou | de varias associagdes. Ens. Bés. 3°
trés vezes ao atelier. Realizam pegas em barro Ciclo:exercicio onde se passa do
cinzento, deixam-nas secar durante um dia ou bidimensional para trés dimensGes.
dois, pintam-nas e vao ao forno. Posteriormente | Ens. Sec.: leitura de textos. Tear de
aplicam o vidrado e voltam ao forno para a memorias um tear gigante
Gltima cozedura. Realizagdo de aulas no espaco | colectivo onde os alunos
de exposicdo. Formagéo e informacao nas participaram apos visita a
escolas. exposi¢do Frida Kahlo. Emocoes a
flor da pele, 1° e 2° Ciclo, onde
linhas, manchas, etc, sdo letras de
alfabeto explorados
apos a visita a Abel Salazar.
Dia “Os Museus e 0s Jovens “, O Fantastico no Inauguragdo da Exposicéo:
Internacional | Museu. As 10 H partiu do Museu um desfile que | “Objectos de Memaéria” com
d percorreu alguns pontos da cidade, dinamizados | trabalhos dos alunos do ensino
0s por alunos da Escola Técnica Empresarial do béasico e secundario, que
Museus

Oeste. As personagens do desfile foram
inspiradas nas pecas do Museu. O desfile voltou
ao Museu e as personagens deram a conhecer a
sua historia ao pablico. Animagao no jardim
com oficinas de cerdmica, atelier de artes
plasticas, pinturas faciais. Jogos de movimento,
tradicionais e outros. Teatro de marionetas.
Mostra de Yoga e do Rotary Clube de Portugal,
banca da conservacdo e restauro, tenda com
livros, postais e pecas ceramicas, tenda de tarot.
Exploracéo de sons. Uma exposicao de
celebracdo do bicentenario Hans Christian
Andersen e leitura de seus contos e outra de
instrumentos musicais em barro. Dia 19: ac¢des
iguais e atelier de Raku. Dia 20: Noite dos
Museus actuacGes de bandas e objectos de autor.

participaram nas actividades do
C.C.B.: cartazes, objectos,
pensamentos e histérias. Além
destes trabalhos, também, se
expuseram os realizados nas
escolas, feitos através da gravura,
do azulejo, do design grafico e
“novos” objectos.

Nesta exposi¢do a Memodria é o fio
de Ariadne.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.

61



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

Quadro 5 Museu Municipal de Faro Museu da Agua (Ndcleo Sede)

Actividades | Visitas guiadas in loco sobre a pesca Visitas tematicas para o grande
tradicional. Adultos: visitas orientadas na publico e para grupos. Passeios
cidade e no museu, espectaculos, exposicdes | organizados alguns com almoco e
com trabalhos de pintura, tapecaria e ementa da época escolhida para tema
fotografia. Coldquios, encontros tematicos, do passeio. Documentos para
conferéncias, cursos, concursos. Accgles para | professores. Fichas de actividade
universitarios (sensibilizacdo para a disponiveis na Internet realizadas
conservacao e restauro), para idosos pelo Museu para os professores
(comunidades rurais) e para deficientes. descarregarem e fazerem na sala de
Projectos de investigagdo. Programa de aula com os alunos.
Intervencdo Comunitéria. Passeios para PublicacBes: Aguas Livres; Guia da
familias relacionados com a histdria e Agua e Guio de Preparagao das
identidade. Caderno de Apoio a professores. | Visitas. Museu da Agua. Pequenos
Edicdo do Boletim: “O Familias”. Jornadas livros com fichas dos varios nlcleos
Europeias do Patriménio. Comemoracéo do museoldgicos para depois da visita.
dia da cidade com acg¢des sobre astronomia e | Publicagdo com 0s passeios
astrologia, para varios publicos. Julho, descriminados. Exposi¢des
Agosto, Setembro: ac¢des nocturnas temporarias, langcamento de livros.
espectéaculos com sons latinos dancas de saldo | Concurso Aguas Livres destinado ao
e teatro a noite. Deslocacdo de técnicos a 1° e 2°ciclo. Parcerias com outros
instituicdes onde os utentes tém dificuldade museus da Europa com temas
em visitar o Museu. S8o assinaladas as datas: | comuns.
S. Valentim, Pascoa, Dia da Agua e Dia do [2004/5]
Natal. Visita diferente ao museu para
invisuais e surdos. [2005/6]

Ateliers Oficinas: tematicas para adultos (ceramica,

bijutaria, mosaico, gravura); de férias para
criangas, na Pascoa (teatro) e no Verao
(olaria); idosos (pintura, artes plasticas,
moldagem). Accdes de sensibilizagdo para
criancas da actividade piscatoria, com a
realizac8o de trabalhos para serem expostos.

de pintura, danga e musica para
invisuais.
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Dia
Internacional
dos

Museus

Publicacédo da revista Museal. Animagdo de
rua para escolas, instituicfes e outros
visitantes.

Noite dos Museus, onde se explora a historia
do edificio do Museu. Encontro de Bandas de
garagem do concelho. Concurso Graffiti 24
horas, no final um col6quio com o
visionamento de um documentario.

de iniciacdo a impressdo;
serigrafia, gravura e litografia, a
partir das 10H até as 16H para jovens
com idades entre 0s 6/14 anos.
Foram programadas visitas guiadas
pelo director do Centro Portugués de
Serigrafia. Exposigao temporaria
antologica das suas edi¢Ges e
comemorativa dos vinte anos do
Centro. Nesta exposicao foi possivel
assistir ao vivo, por
videoconferéncia, ao trabalho no
atelier de Lisboa por técnicos
especializados. Este sistema permitiu
a comunicacao entre 0 Museu e 0
atelier e se vissem, em tempo real, 0s
métodos usados na preparagdo das
obras e ouvissem 0s comentarios ao
mesmo tempo. O visitante pode fazer
perguntas e comunicar directamente
com comentador do atelier. As 18H
Concerto pela Escola de Musica do
Conservatorio Nacional.
Entre o Rossio e a Praca do
Comeércio recriacao histérica da
figura dos aguadeiros carregando
barris e apregoando. Estes aguadeiros
saciaram a sede aos transeuntes, entre
as 12H e as 14H.
No dia 20 de Maio, Noite Longa dos
Museus em todos os Nucleos. Pode-
se observar as estrelas, houve uma
performance poética, um bailado
aquatico e animagdo com marchas
populares. [2006]
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Quadro 6 Museu Nacional de Arqueologia Museu Nacional do Traje
Actividades | Cursos, passeios organizados, feira de Apoio com materiais didacticos,
réplicas, exposicoes temporarias. previamente elaborados, a escolas dos
Material pedagdgico de apoio como fichas | varios graus de ensino e a grupos.
de observacéo e de estudo sobre a Visitas dialogadas. Sessdes comentadas
exposi¢do de Antiguidades Egipcias, para | com diapositivos sobre a histéria do
alunos do 3° Ciclo do Ensino Basico, que traje. Acompanhamento de professores,
podem ser adaptadas a outros anos de organizacdo de guibes de exploracao
escolaridade. para as criangas e para a preparacdo de
Tarde poética ao fim-de-semana: recital e | visitas livres. Festas de Aniversario ao
lancamento de livro. ar livre ou com atelier de jogos teatrais.
Ciclo de conferéncias e de filmes AccOes nas férias. Teatro e Jazz. Jogos
comentados sobre o Egipto Antigo, durante | tradicionais portugueses. Comemoragédo
a semana e ao fim-de-semana. do dia Mundial da Mdsica, da Crianca,
Programa diversificado do Grupo de do dia S. Martinho, da Implantacdo da
Amigos do Museu. Republica, do Carnaval, do Natal e da
[2005/6] Péscoa. Passeios regionais. Acgdes para
deficientes. [2004/5]

Ateliers O barro, formas e funcgdes - aprendizagem | Organizagdo de ateliers educativos.
das primeiras formas produzidas em barro e | Estampagem sobre tecido, de uma T-
suas funcgdes. Técnicas decorativas. No shirt. Os retratos do séc. XVIII-XIX:
final, moldagem de uma peca e sua apos projeccao de diapositivos compde-
decoracdo. A mumificagdo -conhecimento | -se um retrato. Ateliers tematicos sobre
da préatica da mumificacdo. Execucdo de acessorios do traje: como € o caso de
objectos funerarios, como vasos para leques e sapatos. A arvore de Natal do
visceras e mascaras funerarias. Murmadrios | traje: onde a arvore é enfeitada com
de ha 5 000 anos -sobre monumentos imagens da evolucdo geral do traje. A
funerérios e rituais funebres do hora do conto: apds visionamento de
Megalitismo. Mil tesselas, um mosaico slides, decoracéo das roupas e
acerca da técnica do mosaico romano e encenacdo do conto popular.
motivos representados. Construcdo de um | Estampagem com técnicas de Batik
mosaico usando a imaginacdo. Restaurar o | com cera de abelhas. Estes ateliers sdo
passado -0s participantes terdo a seu cargo | dirigidos a criancgas a partir dos 6 anos.
a preservacao e restauro de pecas, vivendo | Construcdo de joias com materiais de
também uma aventura. Os Ateliers sdo desperdicio, para criancas de 4/5 anos.
dirigidos a toda a familia, aos fins-de- Accoes ludicas para familias: jogos,
semana. artes plasticas, etc, ao fim-de-semana.

Dia Dia 18: visitas guiadas a todas as Tema: Amigos dos Museus.

Internacional
dos
Museus

exposicles, dramatizacdo, ateliers
educativos, peddy-paper e palestra.

Dia 20 (Noite dos Museus das 10.30 as
01.00): visitas guiadas a todas as
exposi¢des, musica coral, teatro, debate,
cantares alentejanos, feira dos sabores
(produtos com Historia, apresentacao, prova
e venda), cantos e dancas tradicionais,
musica tradicional portuguesa, dangas
populares tradicionais portuguesas e
europeias, DJ. Semana com actividades nos
dias 13, 14, 19 e 21: debates, visitas
guiadas, concerto, recriacao historica, feira
dos sabores, musica tradicional portuguesa,
batuque tradicional Cabo-Verdiano, dancas
e musica cléssica da India, World Music,
musica de cAmara.

Acolhimento das criancas e de grupos
escolares como amigos. Visita no patio
a uma escultura Por baixo das saias da
mée. Oficina do Vestido Amarelo para
middos e graidos onde se toma
contacto com a importancia do traje e
histéria dos seus acessorios; depois fez-
se uma “passagem de modelos” com
diferentes trajes em que o desafio é
descobrir qual a época a que pertencem.
Posteriormente é desenhado e/ou
pintado o imaginado vestido amarelo e
partiu-se a descoberta pelo palacio e
pela exposicdo A Moda do Século
1900-2000. No Parque os grupos foram
em busca de espécies botanicas. [2003]
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Quadro 7

Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves

Museu Anjos Teixeira

Actividades

Visitas guiadas e exposicdes temporarias.
[2004/2005]

Actividades ludico-didactias.
Accao de divulgacdo da maleta
pedagogica que se destina a
alunos do 1° e 2° Ciclos do
Ensino Bésico. Esta maleta
pedagdgica contem um guido de
utilizacdo e fichas de trabalho.
[2005/2006]

Ateliers

Jogo, pasta de papel, sombras chinesas, ilusdo
Optica, batalha naval, infantil.
Ateliers para a faixa etaria: 3/16 anos.

Ateliers de Expressdo Plastica
dirigida ao 1° e 2° Ciclo
permitindo um espaco de
reflexdo, criacdo e
experimentagdo, na area da
expressdo plastica, tendo como
base as colec¢des de esculturas e
pinturas, constroem objectos -
instalacOes escultoricas. A
oficina O Caminho do Criar... é
realizada ap6s uma visita
orientada. S&o abordados temas
como a vida e obra do escultor,
noc¢des de volume,
bidimensionalidade e
tridimensionalidade, métodos de
criacdo, de observacdo e de
registo.

Dia
Internacional
dos

Museus

Tema: “Os Museus e os Jovens”.

As 10H abertura das inscri¢des para o concurso de
fotografia “Olhares Digitais — Uma Noite Dois
Museus” realizada na Noite dos Museus; Das 10H
as 15H visitas orientadas, de hora a hora, as
exposicBes permanente e temporéria. Esta Gltima
intitulada: “Coleccdo Dr. Anastacio Gongalves.
Obras em reserva: Pintura, Aguarela e Desenho”.
As 15H concerto por jovens alunos da Academia
de Mdsica de Santa Cecilia.

As 10H realizacio de uma acgio
de divulgacdo da Maleta
Pedagdgica com uma Escola do
Concelho.

As 15H realizacio de um atelier
de expressao plastica agendado
com uma Escola do Concelho.
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Quadro 8 Centro de Arte Moderna José Museu Calouste Gulbenkian
de Azeredo Perdigdo
Actividades | Visitas guiadas para o publico em geral Visitas orientadas para adultos.
realizadas aos fins-de-semana. Visitas Actividades pedagogicas e ludicas
guiadas para grupos escolares, gerais € dirigidas a diversos publicos,
temaéticas (todos os niveis de ensino). Para | privilegiando o publico escolar. Para o
grupos organizados consoante pedidos Ens. Pré-Esc. nas visitas sdo escolhidos
especificos (lingua estrangeira, tematicas, | temas simples como: o que é um
empresas, etc.). As visitas-jogos sdo museu, as historias que as pegas
diferentes visitas lGdicas para criangas dos | contam, a natureza, os animais. Para o
3/10 anos. Todas estas visitas estdo 1° Ciclo sdo focados a forma, o retrato,
disponiveis todo o ano. Para adultos séo 0s pintores e suas obras. Para além
feitas visitas aos fins-de-semana em torno | destes temas, sdo abordam-se os paises
da exposicéo permanente e das exposicBes | de origem das pegas e cenas desportivas
temporarias. Cursos e ac¢des para aquando da visita dos alunos do 2° Cic..
conhecimento da Arte Moderna e No 3° Cic. e Sec. as caracteristicas dos
Contemporéanea, Educacdo Artistica e varios estilos artisticos. Comemoracao
Educacdo em Museus. Conversas com 0s do Natal, do dia da Crianca e da
artistas/especialistas abertas ao publico. Floresta.
Estagios. [2005/2006] [2004/2005]

Ateliers Ateliers de continuidade ou temporarios. As criangas dos 5 aos 7 anos e dos 8
Os de continuidade sdo dirigidos a criangas, |aos 12 anos tém disponivel, nos fins-
jovens e familias. Podem ser anuais ou de-semana, programas curtos,
semestrais onde os participantes através do | chamados: Pelos Caminhos do Museu,
cruzamento de varias linguagens artisticas | com visitas tematicas no Museu ou nas
(animac&o do livro, expressdo dramatica, exposi¢des temporérias e com trabalhos
artes visuais, expressao plastica) oficinais.
possibilitando o uso de todos os sentidos de
forma integrada.

Os temporarios sdo tematicos, para crian¢as

e jovens (grupos escolares e individuais)

gue exploram a programacao das

exposicdes temporarias.

Educacdo artistica para pablicos com

necessidades educativas especiais, com

projectos especificos e parcerias.
Dia Visitas a hora do almogo sem marcagao Visitas orientadas gratuitas, sem
Internacional | Prévia. marcacdo, as 11H, 15H e 16H com o
d Panoramicas do CAMJAP em 60 minutos | tema “Sonhar e Construir o Museu

0s (mddulos de 15 min.) a exposicoes Calouste Gulbenkian”.

Museus

temporarias e a exposicdes rotativas.

Nos dias 14 e 21 de Maio, visitas ao fim-de-
semana sem marcagao prévia.

Oficinas infantis e familiares, com
marcagdo: as 10H, para criangas dos 2 aos 4
anos e as 15H30, para criangas dos 5 aos 7
anos.

Cursos/Oficinas de formacdo, com
marcacdo, a 13-14 e 27-28 de Maio, sobre 0
lugar das mulheres na Historia de Arte;
oficina de criac¢do de actividades educativas
no museu, para familias, dias 6-7 de Maio;
as oficinas para criangas dos 7 aos 12 anos
foram realizadas a 20-21 de Maio.

Houve festejos durante todo o més,
oferecendo uma visita trés vezes por
semana, as 15H, com o mesmo tema,
integrados nas comemoragdes dos 50
anos da Fundacéo.

[2006]
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Quadro 9 Ecomuseu do Seixal Museu do Trabalho
Michel Giacometti
Actividades Visitas tematicas em passeios pedestres por | Visitas guiadas com animagdo a Reserva
Aurrentela e Seixal dirigidas ao publico Etnogréafica Michel Giacometti, as 2 feiras,
escolar. Passeio de barco no Tejo, para para criangas de Jardins de Inféancia e 1° Ciclo
publico juvenil e adulto/familias, onde é “Assim era noutros tempos...”.
possivel o contacto com o patriménio Introducéo ao Museu do Trabalho, apoio a
natural e cultural e se pode experimentar projectos de Educacgao Patrimonial.
varias manobras a bordo ou, ainda, visitar o | Mundo rural — Coleccdo Michel Giacometti,
Museu de Marinha, em Belém. musica, danca, gastromonia, dialogos em
Visitas tematicas a exposi¢oes. tardes interculturais no Gltimo sibado do més.
Descobertas mateméticas a bordo de um Industria Conserveira, Centro de
barco tradicional, e no Nlcleo da Mundet | Documentagdo (Bibliografia geral e dossiers
(publico escolar e ATL's) tal como a tematicos): conservas, Sado, Chapelaria
aprendizagem de nés de marinheiro. No Mendes e queijo de Azeito.
Nucleo Naval jogo para escolas sobre [2005/2006]
barcos. [2005/2006]
Ateliers Oficinas, no Nucleo Naval, para o publico
juvenil e adulto/familias: construcao de
cataventos com materiais como o metal, o
plastico, a madeira, o arame, etc.
Posteriormente podem experimentar 0s
cataventos construidos. Neste Ndcleo com
actividades de descoberta, de observacao e
de expressao plastica sobre os barcos, faz-
se no final uma danca com as embarcagdes
desenhadas (publico escolar).
Dia Em Maio foi 0 més do Patrimoénio e Dia 18 de Maio: exposi¢do: “Nos trabalhamos

Internacional
dos
Museus

comemorou-se o aniversario do Ecomuseu
(249).

Dia 18 de Maio: as 18horas apresentacdo
dos novos espacos dos Servigos Centrais do
Ecomuseu.

Dia 20: Noite dos Museus. Da Arrentela ao
Seixal, das 18:30 as 19:30, animacéo de rua
com um desfile dos Toca Rufar. Entre as 21
e as 22, concerto da Escola Moderna de
Jazz no Nucleo Naval (Arrentela). Das 23
as 24 actuacéo de grupos hip hop no
Ndcleo da Mundet — Edificio das Caldeiras
Babcock.

[2006]

com as maquinas”,

exposi¢do:”Para além do azul das portas” e
Animacéo-Dramatizacdo: “E se um dia...”
Dia 20 de Maio: “Pensamentos & solta” sobre
Agostinho da Silva.

[2006]
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Quadro 10

Museu do Papel

Museu do Traje
Viana do Castelo

Actividades

Visitas guiadas para criangas do P.E., 1°
e 2° Ciclo sensibilizando-se para as
questdes ambientais.

Divulgacédo do papel dos aerogramas,
utilizado na guerra colonial, destinado a
ex-combatentes, antigas madrinhas de
guerra e familiares de ex-combatentes.
Dar a conhecer a maleta pedagdgica,
com uma oficina mével de producao
manual de papel, a IPSS, Hospitais,
Projectos Educativos e Culturais.
Valorizacdo de histérias de vida da
indUstria papeleira para antigos
operarios, técnicos de papel,
retomadores e transformadores desta
industria. [2005/6]

Visitas escolares com marcagao.
Cadernos e fichas pedagdgicas.
Exposi¢des temporarias.
[2004/5]

Ateliers

Oficina de escultura, puzzles e jogos
sequenciais valorizando o gesto e a
imagem, destinados a deficientes
auditivos.

Com réplicas a escala das pecas do
processo de fabrico proporciona-se a
oportunidade de produgéo de papel
manualmente a invisuais.

Dia
Internacional
dos

Museus

Visitas guiadas a exposicao temporaria e
a exposicdo permanente.

Lancamento da muasica/hino dos
Servigos Educativos: Uma cancéo de
papel interpretada pelo Av6 Cantigas.
Apresentacdo da mascote dos S.E., 0
Formiguinhas, incluido no projecto
educativo: O Despertar do Museu a
Novos Publicos.

Utilizacdo pela primeira vez de um
espaco recentemente recuperado.

Dia 18: Conferéncia “O Papel Social dos
Museus” pela Faculdade de Letras da
Universidade do Porto.

Dia 19: Museus abertos com entrada livre e
visita guiada.

Dia 20: A Noite dos Museus. As 21H no
Museu Municipal de Viana do Castelo:
baile de saldo, com vestuério barroco do
séc. XVIII-XI1X, acompanhado pelo
Quinteto Instrumental da Escola
Profissional de Musica de Viana do
Castelo. As 22H desfile de fatos barrocos,
pela Rua Manuel Espregueira até ao Museu
do Traje acompanhado pela Banda de
Gaiteiros da Fundagdo Maestro José Pedro.
As 23H30M desfile no Museu do Traje de
vestes barrocas, actuacdo da Banda de
Gaiteiros e trajes regionais de noivos, de
mordoma, da morgada e das lavradeiras.
Trajes de estilistas inspirados nos trajes de
Viana. [2006]
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Quadro 11

Museu da Olaria

Museu da La

Actividades

Visita guiada as exposicdes do Museu da
Olaria. Visitas guiadas a professores
tendo em vista a preparagdo e pondo a
disposicdo a maleta pedagdgica.
Apresentacdo desde a origem do barro
até a peca final, no auditério do Museu.
Criagdo de uma historia “fantastica” a
partir de uma peca da Exposicdo. Mais
tarde a historia é dramatizada. No
auditorio do Museu foram apresentadas
as utilizagdes de objectos em barro para
a realizacdo de jogos tradicionais. No
jardim o grupo podera experimentar
estes mesmos jogos. Todas estas accles
foram dirigidas para alunos do 1°, 2° e 3°
Ciclos. [2005/6]

Visitas guiadas ou com auriculares com pré-
visionamento de um video tematico para
escolas. Pagina web.

[2004/5]

Ateliers

Visita tematica a exposicdo temporaria:
“Meninos Gordos: contar uma historia
através da faianga” e no final cada
crianga, do 1°, 2° e 3° Ciclo, faz o seu
auto-retrato num prato em barro. Noutra
visita a esta exposicéo, no final, os
alunos dos mesmos ciclos puderam criar
0 seu Menino Gordo em barro. A pintura
destas pecas podia ser feita numa
segunda visita ao Museu ou na prépria
escola. Visita temética a exposicao
temporéria: Figurado: Uma visdo do
Mundo. Depois os alunos do 1°, 2° e 3°
Ciclo foram convidados a desenhar cenas
dos seu quotidiano, mais tarde, a modela-
las em barro e a pinta-las. Concurso:
Cascatas 2006, tipicas dos Santos
Populares, construidas em ateliers.

Dia
Internacional
dos

Museus

Durante todo o dia 18 atelier com
artesaos do concelho: A arte da criagéo.
No dia 20 de Maio, das 21H30M as 1H,
Noite Europeia dos Museus: Noite
iluminada de Msica e Poesia com
Dynamo, Red Blink e Partisan Seed e
performance poética onde a argila e a
poesia contemporanea se juntam. Visita
ao Museu.

Apoio AMIMUOLA- Associagdo
Amigos do Museu.

Dia 18: uma exposic¢ao temporaria de
pintura Olhares e outra de poesia e
aguarelas Watermarks, com recital de
poesia e uma exposicao tematica No
principio é a la...a cultura pastoril. Oficina
Téxtil: atelier aberto ao publico escolar,
criancas e jovens.

Dia 19: Teatro virtual pela Associacdo de
Teatro e Outras Artes (ASTA), as 21h30.
Dia 20: Concerto musical promovido pela
Escola Profissional de Artes da Beira
Interior, as 21h30, e representacdo teatral
pela ASTA e pelo Grupo Medea73, as
22h30.

[2006]
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Quadro 12

Museu Municipal
Vila Franca de Xira (Nucleo Sede)

Museu do Ar

Actividades

Visitas guiadas e temdticas a exposicao
permanente. Visitas guiadas a exposi¢édo
temporaria (publico em geral). Visitas
guiadas ao patrimdnio concelhio ou no
barco Varino Liberdade (publico
escolar), complementadas com fichas
educativas. Teatro de sombras (publico
escolar). Conversas sobre patriménio e
histéria com o apoio de uma
apresentagdo multimédia (1° Ciclo ao
Secundario). Oficinas educativas:
sensibilizagdo sobre Conservacéo e
Restauro. Maletas pedagdgicas.
Exposicdes itinerantes. Estas Gltimas
actividades dirigidas ao publico escolar.
[2005/6]

Visitas guiadas com marcacao para escolas
e instituicdes de cariz social de todo o pais.
Material de apoio as visitas como fichas
pedagdgicas e informativas.

[2004/5]

Ateliers

A oficina de Azulejaria (pintura de
azulejo apds visita pela azulejaria da
cidade ou de conversa sobre este
patrimonio); a oficina de Pintura (técnica
do esgrafito baseada nas telas do pintor
Jodo Ribeiro) e a oficina de Ceramica
(precedida de uma pequena visita a
exposi¢do permanente ou por uma
apresentacdo multimédia). As oficinas
foram todas dirigidas a InstituicGes de
Infancia, Jardins de Infancia e Publico
Escolar.

Dia
Internacional
dos

Museus

Foi realizada uma actividade educativa,
no ambito das artes plasticas, inspirada
na técnica utilizada nas telas de Jodo
Ribeiro, que estdo presentes na entrada
do Museu Municipal - NGcleo Sede.
Nesta actividade alguns alunos, de
escolas da freguesia de Vialonga,
tiveram orientagdo do autor das telas e,
assim, pintaram com lapis de cera sobre
o fundo preto em placas de MDF.
Posteriormente os trabalhos foram
expostos.

[2004]

Exposi¢do temporaria relacionada com os
voos para Africa e Asia dos aviadores
portugueses, nos anos 20 e 30 do séc. XX.
[2006]
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Quadro 13 Museu Nogueira da Silva Museu do Caramulo

Actividades | Visitas gerais ao Museu e a Galeria de Para alunos das Escolas: ha visitas com
Exposi¢des temporarias. Visitas animacdo. As visitas dirigidas a familias sdo
tematicas. Uma, onde se explora o realizadas todos os fins-de-semana.
vestuario (dos 6 aos 12 anos), os animais | Por vezes nestas visitas sdo usadas fichas
(dos 4 aos 10 anos) e o retrato e pintura | pedagogicas.
(dos 4 aos 12anos). Atelier onde se Programa para a terceira idade com
explora a audicao e experimentacdo de | contadores de histdrias que recordam e
instrumentos, de modo informal (dos 4 | trazem & memoria lembrancas do
aos 12 anos). antigamente.
Contacto de geracoes entre a 32 idade e | Visitas destinadas a publicos com
alunos do 1° Ciclo (dos 6 aos 12 anos). necessidades especiais, como invisuais,
Encontros onde a palavra, a musicae 0 | permitindo o toque das pecas.
desenho se juntam para desenvolver [2004/5]
capacidades de analise, de sintese e de
espirito critico (dos 6 aos 14 anos).
[2005/6]

Ateliers Projecto para analisar um objecto Visitas com atelier para as Escolas. Nestes
apelando aos sentidos e as diversas ateliers podem os alunos desenhar sobre o
formas de expresséo. que observaram ou recorrer a expressao
Planificacdo de actividades e ateliers corporal, fazendo a animacao das obras das
(dos 4 aos 12 anos). colecgdes.

Apos a visita geral os alunos expressam
plasticamente as suas impressdes e
preferéncias num atelier de pintura (dos
4 ao0s 14 anos).
Dia A tarde: ATL para criancas de 1° e 2° Dia 18 de Maio: Arte antiga vs arte

Internacional
dos
Museus

Ciclo e grupo de idosos da Universidade
para a 3° Idade.

A noite: concerto de Jazz para o plblico
em geral.

contemporanea, actividade destinada a um
publico jovem, com a exploracédo das
colec¢des de arte (antiga e contemporanea)
e automoveis a partir de visita orientada
interactiva. No final houve uma sesséo
debate onde se pretendeu incentivar a
critica, o didlogo, a discussdo de ideais e
questdes, citagdes e imagens.

Dia 20 de Maio: Noite dos Museus com
uma visita guiada, as 22H, & exposicdo
Residéncias.

[2006]
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Quadro 14

Museu do Brinquedo

Museu da P6lvora Negra
(Fabrica da Pdlvora de Barcarena)

Actividades

Marcacdo de visitas escolares.
Exposi¢des temporarias e itinerantes.
Espaco para o visionamento de videos
temaéticos, espaco ludico multimédia e
oficina de restauro ao vivo.

[2004/5]

Visitas dialogadas. Trimestralmente:
escolha de uma peca, tema ou memoria para
ser contada a sua histéria. Dialogar a Noite
€ um programa para o ensino recorrente.
Atendimento aos professores as 2 feiras. O
Museu vai a escola despertando a
curiosidade do 1° e 2° Ciclo.

Domingo ha programas para familias:
visitas dialogadas (miudos e gratdos),
conversa sobre a peca escolhida com ex-
funcionarios da Fabrica (graddos).

Atelier de fotografia e Reciclagem (1°,2° e
3° Ciclo). Atelier Bombeiro por um dia
alertando para as regras de seguranca 1°,2° e
3° Ciclo).

[2004/5]

Ateliers

Dia
Internacional
dos

Museus

Dia 20 de Maio: Noite dos Museus.
Actividades para criancas com palhagos,

jogos,

Capucho, muisica por Marta Plantier e
Luis Represas.

[2006]

pinturas faciais e fados por Miguel

Dia 18: Teatro de Fantoches, atelier com
bonecos de papel, atelier Bombeiro por um
Dia, atelier Mobiles no Museu e atelier
Vamos Jogar no Museu. Dia 16, 17,19 e
21: Teatro de Fantoches: Era uma vez a
pélvora... (orientado pelo Grupo de Teatro
Lanterna Mégica); atelier de construcdo de
fantoches (orientado pelo No Mundo da
Lua); ateliers de mobiles; ateliers Bombeiro
por um Dia (organizado pelo Sector
Educativo e Associacdo de Bombeiros
Voluntéarios Progresso Barcarenense);
atelier de bonecos de papel (No Mundo da
Lua); ateliers Vamos Jogar no Museu;
visitas dialogadas; exploracdo dos sons e do
espaco ao ar livre; conversas; actividades
para a familia. Dia 20: as 16H, Os contos
que a Fabrica tem para contar, as 22H,
Contar a Fabrica a noite, jantar no
Restaurante do Museu, as 23H, A Fabrica
pela noite dentro, DJ's. [2006]
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Quadro 15 | Casa-Museu Frederico de Freitas Museu de Arte Contemporénea
Fortaleza de S8o Tiago

Actividades | Visita orientada com actividades lGdicas | Visitas guiadas a exposi¢des temporarias
no ambito das diferentes expressdes para | didacticas/pedagdgicas com caracter
criangas da Pré e alunos do Ensino interactivo.
Basico e Secundario. Para 0s mais Abordagem dos espacos da fortaleza como
pequenos da Pré, do 1° e 2° ano do patrimoénio cultural edificado.
1°Ciclo o tema dos animais é explorado | Acgdes de sensibilizacdo onde a expressao é
com varias actividades. um meio de aproximacao das Artes e seus
Para os do 2° ao 8° ano prople-se a Publicos: Oficina de Expresséo Corporal e
descoberta de objectos originais. Dramatica.
Concurso de criag8o de pictogramas para | Acc¢oes de formagdo e motivacéo dos
diferentes espacos dirigido ao Ensino professores para a contemporaneidade
Secundario e Superior. artistica. Formacdo em Histdria de Arte.
Programas para professores de Abordagens a criacdo artistica actual.
sensibilizacdo sobre 0 Museu e o [2004/5]
programa do Servico Educativo.[2005/6]

Ateliers Atelier para a exploracao de diferentes Oficina de Expressao Plastica com o intuito
técnicas da escultura e pintura a partir da | de aproximar as Artes e 0s seus Publicos.
coleccdo da Casa-Museu. Os trabalhos realizados nas oficinas sdo
Os alunos, incluindo jardins-de-infancia, | expostos.
podem fazer aguarelas, pinturas a 6leo,
moldar em barro e participar em jogos
relacionados com as esculturas.

Exploracdo dos azulejos do Museu com
acgdes ludicas e de expressdo plastica
gue visam mostrar as diferentes formas
de organizagdo de médulos na criagdo de
padrdes. Este atelier € dirigido a criangas
do 2° e 3° Ciclo. Para os dos 3° Ciclo e
Secundério ha uma actividade que
relaciona as técnicas, 0s temas e cores
dos azulejos portugueses com a sua
origem, época e movimentos artisticos.
Dia De 10 a 12 e de 16 a 18 de Maio, das 10 H- Teatro (Conservatorio das Artes da

Internacional
dos
Museus

10H as 12:30 e das 14H as 17H30: jogos
virtuais, abordagem a Azulejaria
Seiscentista Portuguesa através de uma
Viagem pelo padréo de tapete, prova de
rappel. Destinado a “jovens” de todas as
idades e a equipas de 3 participantes.

A participacdo nestas iniciativas
programadas foi sempre gratuita.

Madeira) dirigido ao publico escolar da pré
e do 1° Ciclo.10 H 30- Pintura ao ar livre
orientada pelo Curso de Animadores Sdcio-
Culturais -Escola Profissional ASAS
(Agentes de Servico e Apoio Social).11 H-
Teatro (Conservatério das Artes da
Madeira) para alunos do 4° ano.11H15-
Visita guiada a Fortaleza e ao Museu de
Arte Contemporanea destinada a idosos de
Cémara de Lobos.15 H- Animagéo
orientada pelos ASAS. 15H 30- Teatro
pelos alunos do Grupo de Expressdo
Dramatica STEDA (Servigo Técnico de
Educacdo de Deficientes Auditivos) para o
Grupo de Expressdo Dramatica do
SAC/DREER (Servigo de Arte e
Criatividade/Direc¢do Regional de
Educacéo Especial e de Reabilitacéo)

16H — Teatro pelo STEDA para idosos da
Freguesia de Santa Luzia. [2004]
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Quadro 16

Museu de Ciéncia

Actividades

Exposicdo permanente participativa e
historica. As visitas a esta exposicdo ndo
sdo guiadas. Planetario: os participantes
sdo na maioria alunos do 2°, 3° Ciclo e
Secundario. Oficinas Pedagdgicas: umas
dirigidas ao 1°, 2°, 3° Ciclo e Secundério
em que o tema é a Matematica e onde,
através de jogos, se estimula a resolugdo
de problemas; para 0 2° e 0 3° Ciclo com
0 tema da Astronomia. Outras oficinas
sdo sobre ciéncias laboratoriais com
actividades praticas diferentes dirigidas a
cada ciclo. As experiéncias de
Microquimica dirigem-se ao Secundario.
Observages astronomicas para o
publico em geral. [2005/2006]

Ateliers

Dia
Internacional
dos

Museus

Manha: oficinas pedagdgicas de
matematica.

As 14H e 15H: oficinas pedagdgicas de
quimica e de astronomia

As 11H e 15H: visita a obra de restauro
do Laboratdrio Chimico e Amphiteatro
da Escola Politécnica.

Sessdo de planetario durante o dia todo
como é habitual.
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Conforme informémos anteriormente, realizamos um inquérito para caracterizar o estado
actual dos Servicos Educativos e elaborar algumas conclusdes acerca da sua situacdo. Este
inquérito foi dirigido a profissionais envolvidos nesta area que ja referimos. Ver Anexo I.

Inquirida por nos Clara Camacho, subdirectora do Instituto Portugués dos Museus,
considerou importante na sua experiéncia profissional a criacdo de apoios financeiros e
técnicos, na area educativa, do Instituto Portugués dos Museus e da Estrutura de Misséo da
Rede Portuguesa de Museus. A funcdo educativa foi encarada como basilar na Museologia
guando é concebida a Lei Quadro dos Museus Portugueses.

Agquando da caracterizacdo, pela mesma subdirectora, da funcdo educativa dos museus
considera-a cada vez mais diversificada e procurando ir ao encontro de varios publicos.
Actualmente ha actividades para adultos, familias, idosos e grupos socialmente
desfavorecidos que se tenta encaminhar para 0s museus onde ndo vao espontaneamente. A
comunidade participa em actividades e as paredes do museu deixam de ser fronteira.

As diversas ac¢Oes no ambito educativo sao variadas e isso pode observar-se, por exemplo,
no Dia Internacional dos Museus e na Noite dos Museus.

No Museu Municipal de Vila Franca de Xira muitas das actividades promovidas no
acolhimento aos publicos incluiram a expressdo plastica e constatou-se uma boa receptividade
pelas e criancas e jovens.

A Directora do Ecomuseu do Seixal Graca Filipe considera a expressao plastica, quando
adequada, criadora de uma relacéo de empatia entre o pablico-alvo e o objecto patrimonial. °

O pintor Eurico Gongalves e a professora Dalila D’Alte Rodrigues que foram
colaboradores e formadores, durante 18 e 16 anos respectivamente, no Centro Artistico
Infantil, do C.A.M.J.A.P., consideram todos os publicos interessados na Educacdo Artistica.
Eurico Gongalves acentua a ac¢do benéfica do contacto directo com a Obra de Arte na
formacdo estética, e que para isso sdo precisos museus organizados com esse fim pedagdgico.
Por outro lado, Dalila D’ Alte chama-nos a atencéo para a melhoria do ser humano e da sua
postura na sociedade através do contacto com a Arte. Torna-se mais criativo, alterando regras,
alimentando uma melhoria de vida e de gosto. A Arte é contra a “asfixia cultural”.
Desenvolve a capacidade de discernir o que é fundamental do secundario, de saber

8 Camacho, C. (2006) Inquérito N° 2.
® Filipe, G. (2006) Inquérito N° 5.
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ver/ler/interpretar/desmontar a imagem visual. Contraria a massificacdo da imagem ou o
esteredtipo. °

A propdsito de experiéncias com criancas e publicos jovens nas sessfes de artes plasticas,
Ana Duarte opina que este tipo de pablico reage muito bem. Contudo ficou surpreendida com
uma sess&o de pintura com pescadores e varinas. **

Para complementar a opinido de Ana Duarte realcamos algumas ideias suas sobre a
educacdo pelo gosto. A autora define o0 bom gosto como algo que estd em harmonia com a
natureza. Neste processo de educagdo o jovem serd habilitado a criar/formular o seu gosto,
conseguindo exprimir, comunicar e interioriza-lo. Depois, reforca esta ideia, chamando a
atencdo para o significado dos ateliers e workshops porque: fazem, discutem e clarificam os
seus gostos. Como nos diz é o afinar do gosto, porque experimentam novas formas de
expressdo. (Duarte, 1993)

No Museu do Trabalho Michel Giacometti a expressdo dramética é um recurso
privilegiado nos Servicos Educativos. A expressdo plastica € igualmente usada em diversos
projectos de enorme eficacia comunicacional e artistica, como afirma a sua directora Isabel
Victor.

Neste processo educacional a mesma directora considerou mais relevante as praticas onde
foi possivel questionar o sentido da palavra “educar” e aperceber-se do paradoxo do acto em
si. “Quem educa quem, como? E porqué? Assim aprendi que se quisermos, todos
aprendemos. Isto leva a deslocar o conceito de “Educar™ para “Aprender”. *?

Esta mesma ideia é reforcada por Ana Duarte, nas suas respostas ao inquérito,
comunicando-nos: ““ N&o é ensinar ninguém é como disse Paulo Freire ““aprender uns com os
outros mediatizados pelo mundo””’. *3

Em tom de consideragdes finais, desta andlise as respostas destes nossos inquéritos,
gostariamos de destacar a caracterizacdo da actual funcdo educativa formulada por Graca
Filipe que considera ser necessario inovar e desenvolver metodologias, repensar os perfis e a
formacdo dos mediadores, na educacdo formal e informal nos museus e em parceria com

outras instituicdes. **

19 Gongalves, E. (2006) Inquérito N° 4 e D"Alte, D. (2006) Inquérito N° 3.
" Duarte, A. (2006) Inquérito N° 1.

2 Victor, 1. (2006) Inquérito N° 6.

3 Duarte, A. (2006) Inquérito N° 1.

¥ Filipe, G. (2006) Inquérito N° 5.
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Para complementar esta caracterizacdo, como ja referimos, pedimos informacfes a todos
0s Museus pertencentes a Rede Portuguesa de Museus, através de um e-mail solicitando,
assim, documentacdo sobre as actividades de cada um deles. Aqueles que ndo tinham
endereco electronico, uma pequena minoria, enviamos o pedido por carta.

Escolhemos este universo de entidades por estarem reunidos 0s seus contactos no Roteiro
de Museus, elaborado pelo Instituto Portugués de Museus e pela Rede Portuguesa de Museus.
Outra das razdes que nos levou a decidir por este todo foi a de ali estarem incluidas
instituicBes carismaticas e mais antigas, por cremos que dariam uma boa amostra para este
estudo. Dos 120 pedidos, em 2005, obtivemos 31 respostas, com dados correspondentes aos
anos lectivos de 2004/2005 e 2005/2006, que introduzimos nos quadros ja apresentados.

A estes Servigos perguntou-se, concretamente, quais as actividades habituais, se faziam
ateliers e um exemplo recente da comemoracao do Dia Internacional dos Museus.

Do universo de informagdo que reunimos das 31 instituigdes museais observamos em
todas elas as habituais visitas guiadas, portanto 100%. Consideramos pertencer a este
conjunto as visitas orientadas, tematicas, acompanhadas e dialogadas, e portanto semelhantes,
por obrigarem a presenca de um educador ou animador pertencente a entidade.

Na area da formacdo a professores ou educadores, com intuito de dar a conhecer as
potencialidades educativas divulgando ou sensibilizando, obtivemos uma percentagem de
35,48 %, (11 museus).

Quanto as oficinas com um objectivo definido a explorar: 16,12 %. (5 museus).

Em relacdo a publicacdes editadas contendo informacdo variada a percentagem foi de
19,35 %, (6 museus).

Aguando desta recolha de informacdo tivemos como principal objectivo saber quais 0s
museus com ateliers, utilizando o método das expressbes plasticas. A conclusdo a que
chegamos é a de que a maioria os realiza. Neste nosso conjunto a percentagem foi de 74,1 %,
(23 museus).

Nesta recolha sentimos também a necessidade de observar o Dia Internacional dos Museus
e se neste dia em particular eram escolhidos os ateliers tendo como objectivo a sensibilizacdo
para as artes. Constatamos que apenas em 32,25 % (10 museus) dos casos se realizaram
ateliers.

Nesta busca de elementos realizados, em Portugal, sobre o uso de ateliers ou oficinas de
expressao plastica encontramos unicamente publicacdes da Fundacdo de Serralves, estas
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tendo como missdo o entendimento da arte contemporénea através da formagdo gradual do
contacto com as obras dos artistas. Esta incumbéncia tem sido levada a cabo pelo Servico de
Educacao da Fundacdo que apresenta um leque alargado de acgdes no projecto pedagdgico.
Destas pudemos destacar a oficina Espaco Préatica Criativa originada pela Professora Elvira
Leite e coordenada por Cristina Camargo, artista plastica com experiéncia na criacdo de
programas para criancas e jovens. Esta oficina tem tido grande procura e é causa de muito
interesse.

Nas actividades desta oficina a exploracdo é possivel no espaco do museu num ambiente
propicio a criatividade. Cada crianga imagina o projecto da sua obra e tal permite formas de
expressao individual, dentro das diversas artes visuais como: pintura, recorte, colagem,
desenho ou modelacéo.

Com este método progressivo a oficina vai sensibilizando para a criagdo artistica que
desenvolvera a abertura das mentalidades necesséria, neste caso, ao entendimento da arte
contemporanea e a formulacdo de uma opinido. (Algada, 2004)

O Espaco Pratica Criativa € uma oficina/laboratério. Iniciada em Outubro de 2001 tem
como objectivo a pratica da descoberta expressiva e desenvolver no aluno “a capacidade de
percepcionar, registar, interpretar, seleccionar, transformar e intervir” facultando-lhe o
prazer de conhecer e contactar com obras de arte contemporanea. (Alves & Victorino, 2004,
p. 5)

Foi criado para criancas entre os 6 e 0os 11 anos, durante o ano lectivo, com sessdes
semanais de duas horas para uma aprendizagem gradual da expressao e tragcando estabilidade
emocional no aluno.

Nesta oficina favorece-se a espontaneidade e tenta-se que o0 que surge das maos das
criangas v& o mais longe em termos expressivos. Fomenta-se 0 exercicio da expressao
artistica e da comunicacdo para uma melhor integracdo na sociedade.

Pretende-se que os alunos tenham varios olhares e experiéncias quando visitam o Museu
de Arte Contemporanea e 0s espacos arquitectonicos e paisagisticos. O primeiro contacto com
este tipo de arte é realizado de um modo descontraido e com varias leituras.

A estrutura do programa desta oficina tem diferentes momentos: actividades de auto-
expressao, actividades designadas e projecto.

As técnicas basicas, a pintura ou o desenho, sdo sempre usadas para que cada individuo
tenha liberdade de expressdo. Outras técnicas mais elaboradas sdo usadas, sem barreiras nem
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temas estabelecidos podendo igualmente libertar emocOes e receios. Durante a criagdo do
aluno o adulto acompanhante deve incentiva-lo a ser profundo na sua expressividade. (Leite,
2004).

No inicio do ano lectivo divulga-se o Espaco Prética Criativa aos pais e no final avalia-se o
trabalho. As criancas participantes desta oficina devem acreditar que fizeram um bom
trabalho sentindo-se alegres com a experiéncia.

De alguns dos testemunhos registados transcrevemos dois, porque achamos interessantes
para esta nossa dissertacédo sao eles:

“Gosto tanto de todos os trabalhos que fiz! As pinturas ajudam a fixar as coisas que vemos”; “ Eu

gosto de transformar formiguinhas em bichos gigantes, com slides e pinturas! Mas o que gosto

mais € de pintar e fazer estes trabalhos! Eu quero levar os trabalhos todos para casa...”

(Leite, 2004, p. 31)

Quando defendemos que o momento de frui¢do torna-se mais intenso na observacdo dos
testemunhos para posterior expressdo plastica, entendemos que permite a quem esta a
participar neste processo um entendimento mais profundo.

O que foi contemplado fixa-se facilmente, é o que o primeiro aluno refere. A pintura ajuda
a fixar o que vemos.

A relacdo afectiva com a arte contemporanea em todo este processo é intensa. E
importante que isso aconteca. E o que diz o segundo aluno que gosta de pintar, fazer os
trabalhos e os quer levar para casa.

Em todo este processo criativo tenciona-se dar a conhecer a arte contemporanea para que 0
individuo passe a gostar de frequentar este tipo de museus.

A accdo do Servico Educativo de Serralves tem como objectivo aproximar a escola e o
museu com programas livres que possibilitam criatividade individual e consequentemente a
percepcdo estética e reafirmam a utilidade das artes no desenvolvimento integral do ser
humano, do seu conhecimento, dos seus afectos e da sua comunicacao.

Elvira Leite e Sofia Victorino resumiram num dos Cadernos da Fundacdo Serralves um
dos principais aspectos da nossa dissertacéo.

Para vermos precisamos de tempo! Tempo para contemplar, sentir e apreender. Quando
vemos damos sentido e ligamo-nos ao que é observado. Este interesse pode dar lugar a novas
contemplacgdes, dialogos e fruicdes importantes, neste caso, a arte contemporanea, e que
achamos ser de utilizar quanto ao patriménio. Sabemos néo ser possivel gostar do que ndo se
conhece! (Leite & Victorino, 2006)
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O projecto “Meu Lugar Minha Cidade — Habitares Serralves” decorreu em 2001 e 2002.
Os objectivos foram percepcionar o espaco urbano de um modo total em que a imaginagéo,
que é fertil nestas idades, possa ter caminhos para se desenvolver.

Tiveram o0s jovens oportunidade de expressar-se sobre o espago da cidade e trabalha-lo de
um modo critico e criativo. Através de muitas formas como a linguagem verbal, oral e escrita
ou através do desenho, pintura, fotografia, etc 0 jovem exprime-se e passa a um potencial
interventor consciente do seu papel na sociedade. (Leite & Guimaraes, 2002)

Num artigo intitulado “Educacdo com Arte” Elvira Leite diz: “E bom que a pratica
educativa ndo oculte vertentes artisticas da criacdo humana”. (Leite, 2002, p. 53)

Reforca que a Educacdo Ambiental e a Expressédo Artistica conjugam-se. Acrescentando: 0
aperfeicoamento da percepcdo pelo contacto proximo dos espacos e seus objectivos e a
criacdo artistica servem como modo de expressdo e comunicacdo em relacdo ao meio
ambiente.

Achamos que este método da Arte na Educacéo, neste caso, usado na Educacdo Ambiental
pode e deve ser, também, usado na Educacao Patrimonial.

A educacdo artistica é importante por enriquecer a sensibilidade e a imaginacé&o.

A autora relembra o ano de 1999 quando a UNESCO achou ser necessario a Educacao
Artistica ser rapidamente contemplada nas matérias desde o Pré-Escolar até ao Ensino
Secundario para combater a violéncia na vida humana. (Leite, 2002)

Este inquérito forneceu-nos uma melhor compreensdo sobre a contextualizagdo do nosso

trabalho numa conjuntura portuguesa.
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3. Estudo de Caso: “Manhas no Museu” no Museu de Arte Sacra, do

Funchal

3.1. O Museu

O Museu de Arte Sacra onde ocorreu a nossa experiéncia situa-se no Funchal, na ilha da
Madeira.

Nas suas coleccBes estdo presentes pinturas, esculturas, ourivesaria e paramentaria. A
cronologia destas pecas vai do séc. XV até ao séc. XIX.

O ndcleo alvo do nosso trabalho foi a colec¢do de pintura flamenga dos sécs. XV e XVI.

Este conjunto flamengo de pintura, escultura e alguns objectos de ourivesaria foram
adquiridos no séc. XVI, época de grande religiosidade, no auge da producdo de agucar e do
seu comercio com a Flandres. Foi com este comeércio do aglcar que se estabeleceram rotas
comerciais com toda a Europa e sobretudo com a Flandres, permitindo um grande
enriquecimento da economia madeirense.

As feitorias que se foram estabelecendo nesta regido para a venda deste produto de luxo,
com valor alimentar e também terapéutico, foram intermedidrias na aquisicdo da arte
flamenga, proporcionando a ornamentacao de igrejas, capelas e oratorios madeirenses.

Algo de particular acontece com os painéis de pintura flamenga além da grande qualidade
artistica quase todas apresentam grandes dimens@es; a maioria, no nosso estudo, provém da
cidade de Antuérpia, sendo s6 um da cidade de Bruges.

A histéria do edificio do Museu e a constituicdo das suas colec¢Bes veem ja de alguns
séculos atras.

O mestre-de-obras real Jerénimo Jorge foi contratado a partir de 1594 para a construcdo da
nova sede episcopal pelo 7° Bispo do Funchal D. Luis Figueiredo de Lemos, porque o antigo
paco tinha sofrido um incéndio. Ainda prevalecem neste grande edificio as armas reais em
cantaria da ilha, no algado virado para a Rua do Bispo, apesar das diversas alteracdes

posteriores.
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Fotografia N° 1 - Fachada virada a Norte, corpo principal com torre e arcaria.

Nas linhas desta construgéo denota-se uma simplicidade na arquitectura. Ver fotografia N°
1. E bem evidente esta caracteristica tipicamente maneirista na Capela de S&o Luis, numa das
extremidades da construcdo. No cimo da entrada desta capela ha uma inscricdo que termina
com a data de 1600 indicando talvez o inicio das obras do conjunto arquitectonico. Ver

fotografia N° 2.

Fotografia N° 2 - Capela de S. Luis.
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Fotografia N° 3 Fachada virada a Norte, com o pormenor da arcaria maneirista.

Igualmente de traca maneirista ha uma arcaria na fachada virada a Norte. Ver fotografia
N°3.

Infelizmente todo este conjunto do Pago Episcopal ndo chegou até nés, pois em 1748 um
terramoto no Funchal destruiu-o em parte. Foi reconstruido e o Bispo D. Jodo do Nascimento,
também governador, foi viver para o Palacio de Sdo Lourenco. O mestre-de-obras real desta
reconstrucdo foi Domingues Rodrigues Martins. Parte das obras deveria estar concluida em
1751 porque D. Jodo do Nascimento volta para 0 novo Pago nesse ano.

Neste novo projecto é edificada uma torre Avista Navios com grande varanda onde ha um
painel barroco de azulejos historiado azul e branco, tipico do séc. XVIII. Ver fotografia N°4.

Fotografia N° 4 Painel de azulejos na torre.
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Fotografia N° 5 Porta da entrada principal.

Na fachada principal a encimar a porta de entrada hd uma data esta ja de 1750 gravada na
cantaria basaltica da ilha. Ver fotografia N° 5.

Na entrada propriamente dita hd no chdo motivos geométricos, a preto e branco, quase
intactos, de meados do séc. XVIII, com pedras, de calhau rolado, caracteristicas da regido e
uma escadaria monumental apresentando dois 6culos de forma eliptica a maneira barroca.

Este edificio, de 1913 a 1942, passa a funcionar como Liceu do Funchal. Neste periodo, no
ano de 1934, Manuel Cayola Zagallo, conservador do Palacio da Ajuda, faz um levantamento
da pintura flamenga presente nas igrejas e capelas da Diocese do Funchal e apercebendo-se do
valor deste conjunto de obras, assim, envia-as a Lisboa, para restauro e conservacao. O atelier
de Fernando Mardel realizou este importante trabalho.

Em 1949 esta coleccdo de pintura flamenga é apresentada pela primeira vez no Museu de
Arte Antiga por iniciativa do director Jodo Couto.

No regresso ao Funchal foi exposta numa sala da Sé Catedral e pouco depois por fim no
Museu de Arte Sacra inaugurado a 1 de Junho de 1955.

Na fundag&o desta institui¢do a colaboragdo do Bispo D. Antonio Pereira Ribeiro foi muito
importante na recolha do espdlio museal, do qual a maioria se encontrava fora do culto.

Quanto as colecgdes de escultura e ourivesaria foram sendo constituidas por Luis Clode
gue desde os anos 40 fez o seu levantamento na Diocese do Funchal. Nos inicios da década de
50 foram expostas as esculturas, mais precisamente em 1951 e as ourivesarias em 1954,
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Assim reuniram-se, também, pecas de origem portuguesa algumas delas herdadas pelo
Museu de Arte Sacra.

O seu valor artistico ou a sua ndo utilizagdo no culto foram igualmente causas para se
juntarem ao longo dos anos ao espélio do mesmo Museu. Ja em menor numero séo as obras
adquiridas por doacdo de particulares ou por aquisicdo para complementar os nicleos. Todo o
espolio que temos vindo a descrever estende-se por 14 salas. Ver as seguintes fotografias do
interior do Museu. (Museu de Arte Sacra, 2007; Clode & Pereira, 1997)

Fotografia N° 6 - Sala 11.

Fotografia N° 7 - Sala 12.
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3.2. A Experiéncia e Método.

No ano lectivo de 2003/2004, na fase inicial da nossa experiéncia em Servi¢cos Educativos,
uma das actividades sugeridas aos professores dos alunos do 1° Ciclo foi o desenho. A razdo
principal desta escolha resultou da ja existéncia de material preparado no Museu e dos seus
parcos recursos economicos.

No inicio da actividade acima referida sentiu-se a adesdo dos alunos a este pequeno
trabalho de desenho/pintura e durante a execucdo propriamente dita concentraram-se
totalmente.

No final do trabalho foi possivel constatar a sua realizagdo pessoal. Durante este processo
experimental surgiu a ideia de fazer-se um estudo aprofundado e foram, entéo, planeadas no
ano lectivo seguinte, em 2004/2005, as “Manhas no Museu”, o alvo do nosso estudo de caso.

Da experiéncia anterior (no ano de 2003/2004) a faixa etaria que sentimos ter uma melhor
fruicdo, nestes tipos de visitas, foi a que abrangeu os 3° e 4° anos, do 1° Ciclo. Enviamos
entdo convites para todas as Escolas aos professores destes dois anos de escolaridade.
Apresentdmos a actividade das “Manhds no Museu” e indicamos o periodo no qual
decorreria, de 15 de Abril a 15 de Maio (de 2004). Eis o convite:

O Museu de Arte Sacra do Funchal
convinda:
a vossa Escola para as
Manhds no Museu
(de 15 de Abril até 15 de Maio 2005).
As turmas do 3° e 4° ano farao
desenhos, que depois de seleccionados

serao colocados numa exposicao.

Atenciosamente
Tel: 291228900 Vanessa Leai

Fig. 1 - Convite enviado as Escolas.
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Apos a recepcao dos convites as marcagdes nas manhas ficaram completas e pediram-nos
visitas para o periodo da tarde. No préprio Dia Internacional dos Museus fomos visitados por
uma turma do 2° ano, da Escola Maria Eugénia Canavial (do Funchal, particular).

O tempo méximo disponivel pelas Escolas nas visitas habituais ao Museu era de 1 hora e
30 minutos; quando a Escola se situava no Funchal e o caminho de regresso poderia ser
percorrido a pé, chegava a atingir as 2 horas.

O Museu é constituido por 14 salas, como ja referimos, e decidimos que nas “Manhas no
Museu” s6 parte do tempo seria para a visita e o restante dedicado ao desenho e a pintura.

Ao seleccionarmos as salas tivemos em conta que o nucleo de arte de origem flamenga era
apelativa, particularmente a pintura pelo seu realismo e riqueza.

Estas visitas teriam inicio na entrada do Museu onde se faria a sua apresentacdo e
poderiam observar a primeira pintura esta de origem desconhecida, representando S. Jorge
matando o Dragao.

No primeiro piso, nas duas salas seguintes as colec¢des que poderiam ser observadas eram
constituidas por objectos de ourivesaria, paramentos e outros, mais raros, de mobiliario.

No segundo piso, onde estd o nlcleo de arte flamenga, logo na primeira sala, era explicada
a actividade e pedia-se aos alunos que escolhessem uma das pinturas para o seu desenho
enguanto era feita a visita dialogada.

No final, depois de conhecerem o Museu, tentamos ter 15 a 30 minutos de tempo
disponivel para o desenho e pintura. O facto de alguns desenhos estarem ou ndo pintados esta
relacionado com a disponibilidade de tempo de cada turma e da facilidade ou ndo na execucao
da tarefa.

O material fornecido igualmente a todas as criancas foi: papel de maquina branco em
formato A3 (com as medidas de 297 x 420mm) lapis de carvdo, borrachas (normalmente
partilhadas), lapis de cores e canetas de feltro. E necessario fazer uma salvaguarda em relagio
as cores anteriormente referidas porque as criancas ndo puderam escolher o material de
colorir. Havia sensivelmente, em termos de quantidade, metade em lapis e a outra metade em
canetas. A base de suporte usada para cada um trabalhar foi uma prancheta de aglomerado de
madeira, com uma medida um pouco superior a folha de papel A3. O espaco utilizado para
desenharem foram as salas do Museu onde os alunos se sentaram em frente as pinturas.
Colocaram-se de pernas cruzadas, onde apoiaram a sua prancheta e executaram a sua tarefa.
Podemos ver, como exemplo, as fotografias N° 8 e N° 9.
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Fotografia N° 8 — Museu de Arte Sacra do Funchal, Escola da Carreira, alunos do 4° ano.

Fotografia N° 9 — Museu de Arte Sacra do Funchal, Escola da Carreira, alunos do 4° ano.
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Deste projecto nasceram 271 trabalhos, de turmas de 3° e 4° ano, 0s quais apresentamos,
nesta dissertacdo, todos numa Base de Dados. Deste universo e para 0 nosso estudo
seleccionamos alguns destes trabalhos e formamos um conjunto para nos servir de amostra e
serem analisados.

Para uma avaliacdo escrita destas visitas dos dias das “Manhas no Museu” elaboramos um
simples inquérito dirigido aos professores de cada turma. Este foi preenchido com o seu
parecer e o dos alunos. Estes podem ser lidos no Anexo Il que analisaremos mais adiante.

Deste universo de trabalhos escolhemos pela sua qualidade grafica e apresentdmo-lo numa
exposicao, realizada de 28 de Junho a 10 de Julho. Infelizmente foi s6 inaugurada no fim do
Gltimo periodo de aulas e houve poucas visitas de alunos a exposicao, apesar de terem sido
enviados convites a anuncia-la. N&o foi possivel agenda-la para mais cedo visto neste espaco
ter estado patente a exposi¢cdo temporaria: “Eucaristia — Mistério da Luz” e ser necessario
proceder-se a sua desmontagem.

Da exposi¢do “Manhés no Museu” podemos observar as fotografias N° 10 e N° 11.

6 @

I R AR 0l B

Fotografia N° 10- Sala de Exposi¢Oes Temporarias: Desenhos das “Manhds no Museu”.
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Fotografia N° 11 - Sala de Exposicdes Temporarias: Desenhos das “Manhéas no Museu”.

Apos a realizacdo destas actividades e com os desenhos em maos, organizamos a Base de
Dados em trés momentos distintos.

No primeiro, constituimos pastas com todos estes trabalhos executados, separados por
Escolas, turmas, e anos de escolaridade: 3° e 4°. Esta opgdo permite-nos agrupar os alunos por
faixa etéria e instituicdes, fornecendo-nos a possibilidade de comparacdo dentro da mesma
idade, informacdo sobre a origem escolar e seu meio ambiente.

No segundo, formamos outro conjunto de pastas com desenhos separados consoante a obra
escolhida pelo aluno para trabalhar. Estes desenhos estéo identificados com uma legenda com:
0 numero do desenho, 0 nome da Escola, o ano de escolaridade, o nome do aluno e a sua
idade. Esta disposicdo permite-nos comparar as varias interpretagdes da mesma pintura. Uma
pasta tem os desenhos onde ndo foi possivel a identificacdo da obra. Apos esta organizacdo
construimos um quadro com o numero de cada desenho e sua respectiva pintura podendo-se
observar as preferéncias dos alunos. Ver quadro 17, na pag. 96.

Finalmente, no terceiro momento, separdmos os desenhos pelas suas caracteristicas
gréficas tendo como objectivo a sua analise propriamente dita.

Apresentamos de seguida as pinturas mais escolhidas pelos alunos para os seus trabalhos.
E necessario fazer uma ressalva em relagdo aos tripticos (representacdo executada em trés
paineis), a maioria destes conjuntos ndo estdo inteiros. Por vezes, estamos na presenca do
painel central, noutros casos de um unico volante (painel lateral) ou dos dois volantes. Do
conjunto de pinturas que apresentamos, s6 o Triptico de Santiago e Sao Filipe estd completo e
sendo possivel 0 manuseamento, aparece fechado. A pintura de Santa Maria Madalena é a
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Unica obra isolada, ndo pertencente a nenhum triptico. De seguida, apresentamos as cinco
pinturas mais escolhidas (Figuras 2, 3, 4, 5 e 6) pelos alunos para o seu desenho e o quadro

17, ja referido, onde podemos constatar esta afirmacao.

Fig. 2 - Santa Isabel (reverso)

Escola Flamenga, Antuérpia, cerca de 1510-15.
No anverso: Adoracdo dos Reis Magos
Volante direito do Triptico da Capela dos Reis Magos da Igreja da Ribeira Brava
Atribuido ao mestre do Triptico Morrison
Pintura a 6leo sobre madeira de carvalho
Alt. 150 x larg. 77 cm
Provém da Igreja matriz da Ribeira Brava, Madeira.
MASF31
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Fig. 3 - Anunciacao

Escola Flamenga, inicio do século XVI.
Atribuido a Joos van Cleve
Painel central do Triptico do Bom Jesus
Pintura a 6leo sobre madeira de carvalho
Alt. 194 x larg. 205 cm
MASF26
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Fig. 4 - Santa Maria Madalena

Escola Flamenga, fim do primeiro quartel do século XVI.
Atribuido a Jan Provoost. Pintura a dleo sobre madeira. Alt. 216 x larg.120 cm
Proveniente da Igreja da Madalena do Mar
MASF29
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Fig. 5 - Volantes do Triptico da Matriz da Calheta
Escola Flamenga, 1525-1529.

Santo Anténio e S&do Francisco (anversos);

Virgem da Anunciacdo e Arcanjo Sao Gabriel (reverso). Atribuida a Jan Provoost
Pintura a 6leo sobre madeira de carvalho
Alt. 274 x larg. 88 cm
MASF 33/33-A
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Fig. 6 - Triptico de Santiago Menor e Sao Filipe

Escola Flamenga, cerca de 1527 a 1531. Painel Central: Santiago Menor e Séo Filipe Volantes
anversos: Simdo Gongalves da Camara e seus filhos e D. Isabel da Silva (?) e suas filhas. Reversos:
Anunciacio. Atribuido a Pieter Coeck Van Aelst. Oleo sobre madeira de carvalho. Alt. 164 x larg.122
cm (volantes: 170 x 57 cm)

MASF40A
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Pasta A: pintura de Santa Isabel, reverso de
um volante (69 desenhos).

7,10, 16, 27, 30, 32, 34, 35, 36, 40, 42, 46,

49, 50, 58, 61, 71, 78, 80, 81, 82, 83, 84, 85,
102, 103, 107, 115, 117, 118, 121, 122, 123,
129, 130, 133, 134, 138, 139, 164, 170, 174,
177, 181, 187, 188, 190, 199, 210, 212, 213,
215, 216, 220, 221, 222, 224, 231, 240, 241,
242, 243, 250, 255, 258, 261, 245, 246, 247.

Pasta B: pintura do Triptico de Santiago e
Sdo Filipe, reverso dos volantes
(68 desenhos).

1,2,3,6,8, 14, 17, 20, 21, 22, 23, 26, 29,
31, 33, 37, 59, 66, 67, 68, 69, 70, 77, 112
113, 114, 120, 127, 128, 132, 135, 166, 167,
169, 172, 175, 176, 178, 182, 184, 191, 93,
194, 196, 197, 200, 201, 202, 203, 205, 207,
208, 217, 226, 227, 228, 229, 230, 232, 233,
234, 235, 236, 249, 251, 252, 270, 271

Pasta C: pintura de Santa Maria Madalena
(49 desenhos).

18, 19, 38, 47, 48, 73, 74, 75, 76, 86, 90, 91,
92, 93, 94, 95, 96, 105, 106, 108, 110, 111,

116, 119, 124, 145, 146, 147, 148, 158, 159,
160, 161, 165, 168, 173, 180, 185, 189, 198,
206, 218, 219, 223, 225, 237, 238, 239, 256.

Pasta D: pintura da Anunciac¢do, painel
central (39 desenhos).

4,5, 11, 15, 24, 25, 28, 54, 55, 87, 88, 89,
97, 98, 99, 100, 104, 137, 142, 143, 144,
149, 150, 151, 152, 153, 154, 155, 156, 157,
163, 192, 195, 204, 209, 211, 248, 253, 254.

Pasta E: pintura da Anunciacdo em volantes
(8 desenhos).

39, 62, 63, 64, 65, 79, 109, 131.

Pasta F: pintura do Triptico de S. Pedro, S.
Paulo e Santo André, aberto (5 desenhos).

9, 12, 13, 57, 265.

Pasta M: pintura de S. Jorge Matando o
Dragéo (4 desenhos).

260, 262, 266, 268.

Pasta G: pintura de Santiago (3 desenhos). 51, 52, 53.
Pasta H: pintura do Triptico da Descida de | 43,44.
Cristo da Cruz, da Ribeira Brava (2

desenhos).

Pasta J: pintura da Adoracédo dos Reis 263.
Magos (1 desenho).

Pasta I: pintura da Natividade (1 desenho). | 186.
Pasta B1: pintura do Triptico de Santiagoe | 101.
S. Filipe, aberto (1 desenho).

Pasta K: pintura do Triptico da Descida de 214,
Cristo da Cruz (1 desenho).

Pasta L: pintura do Calvario (1 desenho). 72.

Pasta N: Desenhos onde ndo conseguimos
identificar a pintura escolhida (19 desenhos).

41, 45, 56, 60, 125, 126, 136, 140, 141, 162,
171, 179, 183, 244, 257, 259, 264, 267, 269.

Quadro 17 - Pinturas escolhidas e o n° de desenhos correspondente.
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3.3 Analise dos Desenhos

Para melhor entendimento sobre a anélise elaborada com a Base de Dados, achamos ser
pertinente descrever de um modo sucinto as diferentes fases pelas quais a crianga
normalmente passa durante o seu desenvolvimento e a evolugdo da sua expressdo plastica.
Citemos assim, Eurico Gongalves quando se refere as diferencas do mundo plastico entre
adultos e criancas. A evolucdo da crianca vai influenciar o seu modo de expressao grafico.

Constatdmos que os alunos de 8, 9 e 10 anos foram 0s que mais nos visitaram. Ver quadro
18, na pag. 99.

A garatuja ou os rabiscos (labirinto de linhas curvas e espiraladas) sdo caracteristicos dos 2
primeiros anos, tracados segundo as suas possibilidades psicomotoras e seguindo 0s seus
impulsos instintivos. Nestes momentos prefere pincéis a lapis de cores para colorir porque 0
movimento de todo o brago é livre e o0 habitual é experimentar manchas e amontoados de cor.

Ja nos seus 3-4 anos temos a fase prefigurativa ou simbolica com um maior dominio do
movimento da mao, consegue fazer formas arredondadas, esquematicas, pertencentes a sua
linguagem figurativa. Pessoas, animais e objectos sdo circulos de tamanhos diferentes
separados e com tragos soltos.

Quando tem 4 anos atravessa a fase figurativa e representa 0 homem com a forma de girino
ou cabecudo. O tronco e a cabeca sdo representados unicamente por um circulo e 0s membros
por tracos que dai irradiam.

Nos seus 5-6 anos o tronco ja tem uma forma definida, destacando-se da cabeca, e as
pernas prolongam-se. O sexo ja aparece, igualmente, definido.

Na faixa etaria dos 6 a crianca desenha quadrados, rectangulos e triangulos para além dos
circulos. Estas formas geométricas sdo arvores, muros, sois e casas com janelas, portas e
telhados.

Sera apds 0s 6 anos que conquistara a superficie e passa a preencher e criar o fundo. A
linha do horizonte normalmente s6 é representada a partir dos 9 anos de idade. Pelos 8-9 anos
de idade, ou antes, ha outro elemento novo: o movimento. A figura humana representada de
frente ou de perfil ou, ainda, os bragos e pernas articuladas podem querer dar a nocéo de

movimento. O traco sem pormenores, rapido e esquematico, pode igualmente dar-nos essa
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sensacdo. Mas se a crianca pretende apresentar pormenores obtém-nos porque controla os
seus movimentos e detém a concentragdo necessaria para isso.

Aos 10-14 anos ha uma melhor percepcdo a sua espontaneidade € novamente expressiva.
Consegue pintar com cor e agilidade exprimindo movimento no abstracto e no figurativo. O
raciocinio desenvolvido, o poder de observacdo e o espirito critico permite a crianca a
reproducdo com realismo. O trabalho projectado € visto como um todo e é tracado com
equilibrio formal e cromatico. Os trabalhos em equipa resultardo melhor nestas idades porque
serem mais sociéveis e solidérias. *°

Antes de fazermos a analise dos trabalhos devemos clarificar a forma de organizagéo pela
qual optamos.

Para a constituicdo da amostra escolhemos comentar elementos graficos que consideramos
importantes tais como: estrutura, cor, textura, traco e contorno, fundo ou meio ambiente e

observacgdo. Ver quadros 19 e 20, na pag. 100, os quais clarificam a amostra constituida.

1> Gongalves, E. (1976). A Pintura das Criancas e N6s. Pais, Professores e Educadores. Porto: Porto Editora,
pp. 20-38.
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: “Manhas

Pintura de Santa Isabel, reverso de um volante
(61 idades identificadas).

8 anos: 13 alunos
9 anos: 20 alunos
10 anos: 20 alunos
11 anos: 5 alunos
12 anos: 3 alunos

Pintura do Triptico de Santiago e Séo Filipe,
reverso dos volantes
(66 idades identificadas).

8 anos: 11 alunos
9 anos: 30 alunos
10 anos: 17 alunos
11 anos: 6 alunos
13 anos: 1 aluno
14 anos: 1 aluno

Pintura de Santa Maria Madalena
(50 idades identificadas).

8 anos: 7 alunos

9 anos: 15 alunos
10 anos: 25 alunos
11 anos: 1 aluno
12: anos: 2 alunos

Pintura da Anunciacdo, painel central
(37 idades identificadas).

8 anos: 6 alunos

9 anos: 15 alunos
10 anos: 11 alunos
11 anos: 2 alunos
12 anos: 2 alunos
13 anos: 1 aluno

Pintura da Anunciacdo em volantes
(8 idades identificadas).

9 anos: 4 alunos
10 anos: 2 alunos
11 anos: 2 alunos

Pintura do Triptico de S. Pedro, S. Paulo e
Santo André, aberto
(5 idades identificadas).

8 anos: 1 aluno
9 anos: 1 aluno
10 anos: 3 alunos

Pintura de S. Jorge Matando o Dragéo
(4 idades identificadas).

8 anos: 2 alunos
9 anos: 2 alunos

Pintura de Santiago (3 idades identificadas).

10 anos: 3 alunos

Pintura do Triptico da Descida de Cristo da
Cruz, da Ribeira Brava (1 idade identificada).

10 anos: 1 aluno

Pintura da Adoragdo dos Reis Magos
(1 idade identificada).

8 anos: 1 aluno

Pintura da Natividade
(1 idade identificada).

12 anos: 1 aluno

Pintura do Triptico de Santiago e S. Filipe,
aberto (1 idade identificada).

9 anos: 1 aluno
13 anos: 1 aluno

Pintura do Calvério (1 idade identificada).

10 anos: 1 aluno

Desenho onde ndo conseguimos identificar a
pintura escolhida (19 idades identificadas).

8 anos: 2 alunos
9 anos: 8 alunos
10 anos: 5 alunos
12 anos: 1 aluno
14 anos: 1 aluno

Quadro 18 - Pinturas escolhidas e 0 n° de alunos com a idade correspondente.
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Quadro 19 - Pinturas escolhidas e respectivo agrupamento dos desenhos pela: Estrutura; Cor; Textura;
Traco e Contorno; Fundo ou Meio Ambiente e Observacao.

Pintura de Santa Isabel, reverso de um volante.
Total: 17

Cor: 16, 107, 213.

Textura: 7, 27, 34, 115, 199.
Estrutura: 71, 82, 85, 133, 187, 247.
Trago e contorno: 10, 164, 245.

Pintura do Triptico de Santiago e S&o Filipe,
reverso dos volantes
Total: 19

Fundo ou Meio ambiente: 2, 6, 132.
Cor: 26, 112, 113, 114, 196, 233, 271.
Observacao: 3, 77, 191.

Estrutura: 8, 251.

Trago e Contorno: 1, 120, 167, 252.

Pintura de Santa Maria Madalena
Total: 5

Fundo: 106, 108.
Cor: 86, 110.
Traco e Contorno: 145.

Pintura da Anunciacao, painel central
Total: 2

Textura: 4, 137.

Pintura da Anunciacdo em volantes
Total: 3
Total final: 46 desenhos

Estrutura: 65, 131.
Fundo ou Meio Ambiente: 109.

Estrutura; 8, 65, 71, 82, 85, 131, 133, 187, 247, 251.
10 desenhos
Cor: 16, 26, 86, 107, 110, 112, 113, 114, 196,

12 desenhos

213, 233, 271.

Textura: 4,7,27, 34, 115, 137, 199.

7 desenhos

Traco e Contorno: 1, 10, 120, 145, 164, 167, 245, 252.
8 desenhos

Fundo e Meio Ambiente: 2, 6,106, 108, 132, 109.

6 desenhos

Observacao: 3, 77,191

3 desenhos

Total final: 46 desenhos

Quadro 20 - Agrupamento dos desenhos pela: Estrutura; Cor; Textura; Trago e Contorno; Fundo ou
Meio Ambiente e Observacao.
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3.3.1. Andlise quanto a Estrutura

No desenho podemos dizer que existem linhas de construcdo explicitas e implicitas,
estas Gltimas sdo habitualmente as linhas de construcdo no espago da superficie. A
organizacdo das formas, a estrutura, nesta area tem um sentido e um significado. (Sousa,
1989)

Achamos que nesta analise deveriamos, numa primeira abordagem, focar a nossa atencao
para a composicdo de alguns desenhos. O modo de estruturar a intervencéo de cada aluno no
seu espaco visual, perante a obra, é um factor interessante.

Aguando da escolha da pintura de Santa Isabel (MASF 31) podemos verificar que 0s
alunos tiveram apreensdes diferentes, como seria de esperar, e consequentemente diferentes

construcdes estruturais.

ana Rodrigues 8 anos

A Joana, de 8 anos, faz uma simplificacdo no seu desenho (n° 187) e estiliza alongando a
figura de Santa Isabel. Coloca-a isolada em tamanho grande na zona esquerda do desenho e
ndo desenha mais nada, podemos dizer que acentua a_importancia da figura através da escala
escolhida. D& algum valor as méos e ao rosto pois pormenoriza-0s, a cor do manto é algo,

igualmente, valorizado pois demorou-se a pinta-lo, com caneta, e fé-lo com cautela.
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Desenho n° 247 E.C. 3° ano Tiago Ribeiro 8 anos

No caso do Tiago, de 8 anos, o desenho (n° 247) é muito diferente do anterior. Ele
preencheu quase toda a folha, excepto o canto superior esquerdo a branco caracterizando o
céu. Apreende a imagem global do quadro e constréi a figura da Santa alongada e uma porta
equivalente a sua altura, foi mais sensivel a cor e a textura que a forma, sumariamente
apontada. O arvoredo que observou deduziu ser uma arvore dai a representagdo de um

pequeno tronco com copa.

Desenho n® 71 E.N.A. 4° ano Rui Granito 9 anos
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O Rui, com 9 anos, quando observa a pintura de Santa Isabel, apercebe-se que o campo
visual esta chegado para o lado esquerdo. Algumas vezes, na nossa visita guiada/dialogada
chamévamos a atencdo para o facto deste quadro estar cortado, do lado esquerdo, porque
sofreu uma adaptacdo. Ao desenhar a imagem que vemos aqui (n° 71) o Rui planeia a zona a
preencher, neste caso o canto superior esquerdo, acentuando uma caracteristica da pintura,
através da estrutura que construiu.

Lembro-me que este aluno néo teve tempo para acabar o desenho, como podemos ver,
estd incompleto. Vé-se que o Rui deu importancia aos pormenores dos olhos, das_méaos, do
toucado e vestes ficando a cor para segundo plano; o vermelho é aplicado de forma leve,

parecendo cor-de-rosa.

Desenho n® 82 E.N.A. 4° ano Paulo Gomes 10 anos

O modo de estruturar a intervencao na folha de papel do Paulo, de 10 anos, é diferente (n°
82). Preenche metade da folha superior com desenho e a outra metade com o texto retirado da
legenda, pensamos nds para encher a folha, por este facto temos a sensacdo que o Paulo sentiu
algum receio ao fazer este desenho e porque, também, o seu traco foi aplicado com pouca
forca. A figura de Santa Isabel estd ligeiramente chegada para o lado esquerdo, ndo

acentuando tanto esse facto como o Rui.
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Desenho n° 85 E.N.A. 4° ano Pedro Quinta 10 anos

O aluno Pedro, de 10 anos, faz um pequeno desenho (n° 85) ao centro. Com a tampa da
caixa dos lapis traca um rectangulo onde coloca a figura de Santa Isabel no lado esquerdo, ndo

esboca o braco direito dando a sensacéo real do corte que a pintura sofreu.

Y — =

Desenho n°® 133 E.C. 4° ano Nicole Borrageiro 10 anos

Em termos de organizacdo do espago vemos que a Nicole, com 10 anos, no seu trabalho
(n° 133) coloca no centro da folha a figura da Santa em grandes dimensdes. Este desenho é
exemplificativo de um conjunto de alunos, da mesma turma, onde desenharam a Santa com
esta forma de “matriosca”, estereotipada e a sorrir. A Nicole, tal como os seus colegas, ndo
pormenorizou nenhum elemento. Outra das caracteristicas foi 0 nome da pintura a encabecar

o desenho.
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Desenho n® 8 E.J.D. 4° ano Ana Costa 9 anos

Agora em relacdo a pintura do Triptico de S. Tiago e Séo Filipe (MASF 40A), podemos
também observar diferentes modos de estruturar o desenho. No caso da Ana, com 9 anos, no
seu trabalho (n° 8) escolheu colocar a folha ao alto e estender o seu desenho; ocupando-a
quase totalmente, alonga igualmente as figuras da Virgem e do Anjo. Faz dois planos, um
horizontal e outro vertical, dando profundidade, onde neste Gltimo aplica o 6culo, recheando-o
com uma paisagem imagindria luminosa, acrescentando um sol, um rio e arvores. A pintura da

Ana é delimitada por uma moldura com simples trago fino.

Desenho n° 251 E.C. 3° ano Bruno Afonso 10 anos

A mesma pintura desenhada pelo Bruno (n° 251), de 10 anos, em termos de estrutura é
distinta. Ao trabalhar pega nas personagens e encaixa-as huma espécie de capsulas ou fatos de
astronautas e coloca-as de perfil, minimizando as questdes mais complicadas em termos de

grafismo. N&o h& nenhum cenério e o 6culo aparece vazio.
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Desenho n° 65 E.T. 47 ano Sofia Gouveia 9 anos

Podemos agora comparar dois desenhos da mesma pintura, sendo esta um dos volantes da
Calheta onde estd a Virgem Maria (MASF 33). No desenho (n° 65) a Sofia, de 9 anos,
apercebe-se do degrau onde esta a Virgem e acentuando esse elemento arquitecta uma escada
com sete degraus. Quanto ao armario, situado no lado esquerdo, acontece exactamente o
contrario: esta no seu desenho em pequenas dimensdes, curiosamente a jarra bem maior que o

armario. A Virgem, neste caso, esta proporcionada em relacdo aos outros elementos.

——
Desenho n® 131 E.C. 4° ano Soraia José 10 anos
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A Soraia, de 10 anos, retratou a Virgem (n° 131) enquadrando-a ao centro. Toda a figura é
apenas tracada com contornos. Arquitectou para seu suporte uma estrutura elaborada. A base

da jarra de flores, por outro lado, é constituida unicamente por duas linhas.

3.3.2. Anédlise quanto a Cor

A definicdo do conceito de cor é dificil. Nos tempos da antiga Grécia assim se disse sobre
a cor: “ aquilo que sempre acompanha a forma”. (Areal, 1995, p. 26)

Nesta época foi tema de discussdo se a linha era suficiente para a representacdo formal,
sendo a cor um elemento acessério do qual se podia abdicar. Esta polémica seréd aprofundada,
mais tarde, aquando das inovagOes renascentistas, no séc. XVI, a proposito da exclusividade
do desenho para a definicdo da forma em detrimento da pintura. Curiosamente neste século
vivem Leonardo da Vinci e Miguel Angelo excelentes desenhadores e excelentes pintores.

Sabe-se hoje que as criangas, no seu processo de assimilacdo, centram a sua aten¢do nos
contornos parecendo confirmar ser suficiente o desenho na construcdo formal de algo. (Areal,
1995)

Por outro lado, através de experiéncias sabe-se que a reactividade das criancas a cor é
maior que a forma e que a cor esta intimamente ligada a afectividade. (Cardoso & Valsassina,
1988)

Sera indispensavel referir que as pinturas pertencentes ao Museu de Arte Sacra e
desenhadas pelos alunos possuem as inovag@es renascentistas. A aplicagdo da cor, nos Sécs.
XV e XVI, usa a técnica da pintura a 6leo que é revolucionaria. Esta nova técnica permite que
as cores ndo se misturem e se sobreponham; é possivel trabalhar do mesmo modo o valor
cromatico, criando jogos de luz e sombra da cor, e as tonalidades, assim a sua qualidade, cor
ou matiz. (Areal, 1995)

Citemos uma interessante defini¢éo de cor:
“A cor é a qualidade da sensacdo visual produzida pelas radia¢es da luz, quer estas

sejam directas, reflectidas ou difundidas por um corpo. “ (Sousa, 1989, p. 75)
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Focando agora a nossa atencdo nalguns trabalhos realizados podemos observar que os
alunos escolhem a cor com critério e harmonia, como veremos, apesar da paleta de cores, que

oferecemos, ser reduzida.

No desenho colorido de Ana, de 9 anos (n° 26, do Triptico de Santiago e S. Filipe aberto,
MASF 40A), temos uma escolha harmoniosa e reflectida. Podemos reparar que o préprio
fundo branco € usado para a representacdo das asas do anjo Gabriel, esquematizadas com um
simples contorno. A pintura das carnagdes € um elemento com uma certa forca, tal como a

bem definida moldura azul que a Ana tracou em toda a folha. *°

16 A expressao do movimento, a ligagdo existente entre os elementos e as cores vivas 30 aspectos que nos
ajudam a caracterizar a tipologia psicoldgica deste desenho, neste caso sensorial. Cardoso, C. & Valsassina, M.
M. (1988). Arte Infantil. Linguagem Plastica. Colec¢do Dimensdes, n° 21, Lisboa: Editorial Presenca, pp. 48-9.
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Desenho n° 196 E.J.D. 3° ano Ricardo Freitas 8 anos

Ja o Ricardo, de 8 anos, no seu trabalho (n° 196, do mesmo triptico) é mais realista_porque
escolhe o preto e os cinzentos para a maior parte do colorido como se, na realidade, estivesse
a pintar uma grisalha cinzenta. Mas o Ricardo reparou que outras cores estavam presentes no
oculo, nas carnacgdes e nos cabelos. Agora nos panejamentos teve dificuldade em reproduzir a

ondulacio e usa o traco a preto expressando 0 movimento e o relevo. *’

o D ho n° 271 E.N.A. 3° ano Brandon 8 anos

Semelhante a interpretacdo do Ricardo temos o desenho do Brandon, de 8 anos (n° 271,
igualmente do mesmo triptico) que também trabalhou principalmente com cinzentos. Usa o

preto carregado para o contorno e nas manchas do panejamento. S6 usa a cor nos mesmos

17 Grisalha: pintura monocromatica em cinzento, ou em qualquer tonalidade de cinzento, por vezes realcada a
ouro. Lucie - Smith, E. (1995). Diciondrio de Termos de Arte. Lisboa: Publicacdes Dom Quixote, p. 101.
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elementos que o Ricardo, mas também resolve dar cor ao ceptro e aos fechos do Anjo Gabriel,
figura a direita.
E curioso reparar na auséncia da moldura ou de outro tipo de delimitacdo. O aluno isola os

elementos principais, inclusive o 6culo.

Desenho n® 233 E.T. 3° ano Ana Paula 8 anos

A Ana Paula, de 8 anos, na sua composi¢do (n° 233, do mesmo triptico) sé usou o traco
preto e manchou algumas areas dando a ilusdo de sombra e profundidade. A Ana Paula
também fez o isolamento ou destaque das partes mais importantes, ndo se interessando pela

moldura ou por delimitar o espaco.

=

{

Desenho n° 112 E.B.S.A. 4° ano Fabio 9 anos
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Como ja foi dito o aluno podia escolher a obra para a actividade e muitas vezes nos
perguntaram se era possivel escolher um pormenor ou algo. Ao que respondiamos, como é
obvio, afirmativamente. Assim aconteceu neste caso do Fabio, de 9 anos, ao que debrugou a
sua atencdo sobre a figura do Anjo Gabriel (n°® 112, do mesmo triptico). Demonstrou
imaginacdo ao escolher as cores e aplicou-as em diferentes zonas consoante a sua vontade,

ndo sendo portanto realista.

Desenho n” 114 E.B.S.A. 4° ano Bruno Emanuel 10 anos

No desenho do Bruno, de 10 anos (n° 114, do mesmo triptico) vemos algumas semelhancas
no distribuir das cores. Talvez tenha havido influéncias de parte a parte, pois pertencem a
mesma turma. Na vestimenta do Anjo faz a divisdo da sua veste em duas partes, pintando-as
uma de castanho e outra de verde. Vai usar 0 cinzento para as zonas mais escuras dando a

nocao de sombra, excepto no ceptro.

111
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

Desenho n® 113 E.B.S.A. 4° ano Ana Teresa 10 anos

No caso da Ana Teresa, de 10 anos, a sua ilustracdo (n° 113, do mesmo triptico) é peculiar
pois se observarmos com atencdo sO aplica o vermelho na boca da Virgem Maria. Na
indumentéria e nos cabelos colocou varios tons de cinzentos e tragos pretos exprimindo as
suas ondulagoes.

A Ana Teresa faz igualmente como os seus dois colegas anteriores e ndo cria um limite

exterior.
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O realismo naturalista de alguns dos trabalhos é igualmente um facto. Quando representam
0 exterior natural sdo fi€is a realidade usando as cores: azul, verde e castanho equivalentes a
agua, ar e terra. Pode-se observar como exemplo o trabalho da Laura, de 10 anos (n° 110, da
pintura de Santa Maria Madalena, MASF 29), o céu tem tonalidade azulada porque ai a Laura

usou o lapis com suavidade, o rio é figurado por uma mancha, no canto superior direito.

Desenho n° 86 E.B.1°C.V.C. 4° ano Mariana Patricio 10 anos

A Mariana, de 10 anos, no seu desenho (n° 86, da mesma pintura) aplica a cor de um modo
especial. Cria uma mancha compacta e assim define o que acha principal nesta pintura: a
Santa com o0 seu manto e indumentaria; a arvore e o dossel. Isolamento destes elementos e a

sua caracterizagdo através da cor aplicada com forca, demonstrando a sua importancia. *®

18 pelas caracteristicas deste desenho tais como: o traco nitido, o isolamento dos elementos, estando entre eles
desligados, podemos langar a hipotese de estarmos na presenca de uma tipologia psicoldgica racional. Cardoso,
C. & Valsassina, M. M. (1988). Arte Infantil. Linguagem Plastica. Colec¢do Dimensdes, n° 21, Lishoa: Editorial
Presenca, pp. 47.
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Desenho n® 16 E.J.D. 4° ano Gongalo Gomes 9 anos

O desenho do Gongalo, de 9 anos (n° 16, da pintura de Santa Isabel, MASF 31) €

totalmente preenchido com cor. O colorido ndo € denso, e as linhas de cor séo orientadas.

Representa os ladrilhos do chdo e pinta-os. O preto colocado na vertical pretende dar a

sombra, existente na pintura, e a arvore no lado esquerdo afigura ramos diferenciados.

Desenho n® 107 E.B.S.A. 4% ano André 9 anos

J& no desenho do André, de 9 anos (n° 107, da mesma pintura) temos uma interpretacéo
diferente. Este aluno escolhe fazer o colorido com um tragado denso, quase ocupando a folha

toda. Executa um pouco de cada lado do desenho o pormenor do pavimento, mas nao o
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completa nem o pinta. Quanto a figuracdo da arvore esta aparece simplificada em forma de

meio circulo. A Unica sombra pode ser observada na capa.

F,
=
' —~— ~—

Desenho n° 213 E.L. 3° ano Jodo Pedro 9 anos

Neste desenho que agora apresentamos feito pelo Jodo, de 9 anos (n° 213, da mesma
pintura), reparamos que registou por escrito as cores que iria aplicar em cada zona. Quanto a
harmonia cromaética apercebemo-nos de que prefere aplicar as cores de modo a apresentar um

tom pastel, ndo explorando a for¢a de cada cor.

3.3.3. Anélise quanto a Textura

A textura é um aspecto visual que caracteriza as superficies, onde se encontra um
padrdo. Este é um elemento expressivo dindmico importante na expressao plastica do

movimento e ritmo. (Areal, 1997)
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o e ,
Desenho n®4 E.J.D.{i_? ano Pedro Filipe 9 anos

O Anjo Gabriel, da pintura da Anunciacdo (MASF 26) desenhado pelo Pedro, com 9 anos,
(n° 4) oferece superficies distintas, diferentes texturas, como é o caso das penas das asas e do
drapejado do manto. O Pedro consegue exprimi-las atraves do traco feito a caneta de feltro e

as manchas a lapis.

Desenho n® 137 E.C. 4° ano Diana Melim 9 anos

O Anjo Gabriel (n° 137) de Diana, de 9 anos, por sua vez tem as texturas expressas
simplesmente com traco a lapis. De notar que a aluna cria para representar a ondulagdo do

drapejado uma série de curvas e contracurvas e no caso das penas linhas paralelas.

116
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias, Departamento de Arquitectura, Urbanismo e Artes.



Vanessa Leal

As Avrtes Plésticas como actividade ltdica no espa¢o museal. Estudo de Caso: “Manhas
no Museu”, realizadas no Museu de Arte Sacra, do Funchal.

Desenho n® 7 E.J.D. 4 ° ano Jo3o Gomes 9 anos

Na pintura de Santa Isabel (MASF 31) as principais texturas a representar sdo: a muralha, a
parede; o lajeado e o proprio manto. Foram diferenciados os modos de apreendé-las e de
expressa-las. No caso que podemos observar aqui (n°® 7) o Jodo, com 9 anos, cria uma
quadricula apertada e rectangular na superficie da muralha; no pavimento as quadriculas sdo
diferentes e irregulares (do lado direito e do lado esquerdo); para as pregas do manto joga
com a intensidade do vermelho e com o risco preto. Em relacdo a parede, ao centro, usou a

técnica de frottage. *°

19 Frottage: técnica de obtengéo de texturas, colocando uma folha fina de papel sobre uma superficie rugosa e
friccionando com um lapis ou outro pigmento seco. Gongalves, E. (1991). A Arte descobre a Crianga. Lishoa:
Raiz Editora, p. 107.
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Desenho n® 115 E.B.S.A. 4° ano Rubens Nunes 1“ anos ,

O RdUbens, de 11 anos, no seu trabalho (n° 115) simplifica a figuragdo das diferentes
texturas. Este aspecto é mais evidente no caso da muralha onde s6 as ameias tém divisdes
indicando as pedras. No manto de Santa Isabel podemos notar nos tracos direitos desenhados
pelo Rabens a mesma simplificacdo ou reducdo das linhas, contornando a vermelho mais
escuro o essencial. De certo modo o chdo sofre também a redugdo de problemas graficos,

como a supressdo da perspectiva, e aparece rebatido constituido por linhas rectas e
perpendiculares.
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No caso da Maria, com 8 anos, o seu desenho (n° 199) mostra a tentativa de perspectivar o

lajeado. No manto as pregas sdo reproduzidas com linhas pretas.

Desenho n® 27 E.L. 4° ano Marta Raquel

E de chamar a atengio para o desenho (n° 27) da Marta, do 4° ano, da qual n&o sabemos a
idade. Vemos que iniciou a tarefa de figuracdo da muralha e desenhar um aglomerado de

folhas para representar a arvore.

Desenho n°® 34 E.L. 4° ano Tatiana

A Tatiana, do 4° ano e da qual ndo sabemos igualmente a idade, no trabalho que faz (n° 34)

cria uma grelha do lado direito que pensamos ser equivalente ao chéo; e do lado esquerdo
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com pequenos, simples e soltos rectdngulos tenta imitar a muralha. Repare-se na arvore

expressa através de um conjunto de riscos, no cimo da muralha.

3.3.4. Analise quanto ao Traco e Contorno.

A linha nasce de um gesto quando apresentado num suporte; é sempre acgdo e
conhecimento transformando-se em meio de comunicacdo. Pode ser geradora de

superficie ou de recorte e contorno. (Sousa, 1989)
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_ Desenho n° 1 E.J.D. 4° ano Catarina Campos 10:anos

A Catarina, com 10 anos, desenha o Triptico de Sdo Tiago e Sao Filipe (MASF 40A) de
forma realista, apresentando através do seu traco uma interpretagdo (n° 1) que se aproxima
muito da pintura e tenta reproduzi-la com fidelidade. E um desenho pormenorizado ndo s6 nos
contornos, mas também nos panejamentos e moldura. O fundo aparece com profundidade e

com as respectivas sombras da Virgem e do Anjo Gabriel.
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Desenho n° 120 E.B.S.A. 4° ano Diogo 11 anos

Neste caso (n° 120) apercebemo-nos que o aluno ndo deve ter tido tempo para acabar o seu
trabalho. O Diogo, de 11 anos, deve ter planeado contornar a preto a figura do Anjo (do lado
direito) tal como o fez com a Virgem, mas ficou a meio da tarefa. O efeito ondulado resulta

do trago curvo da sua vestimenta e da forga que o contorno lhe oferece.

D ho n° 252 E.C. 3° ano Jodo Pereira 9 anos

No desenho de Jodo, de 9 anos (n° 252), o traco é irregular mas apresenta o0 mais
significativo da obra. Pega nos elementos mais evidentes e coloca-os na sua forma mais

elementar.
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Desenho n® 167 E.F. 4° ano turma B Maria Carrigo 9 anos

A Maria, de 9 anos, escolhe o Anjo Gabriel, da mesma pintura, para sua analise (n° 167).
Unicamente com traco a lapis de carvdo consegue retrata-lo e levou-a a imitar os detalhes

tornando o trabalho realista.

Desenho n® 164 E.F. 4° ano turma B Guilherme 9 anos

Da pintura de Santa Isabel (MASF 31) temos um trabalho (n° 164) do Guilherme, com 9

anos, aplicou as linhas elementares da figura da Santa, mas parcialmente. Preocupou-se com 0
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Vanessa Leal

toucado e seus vincos transmitindo realismo e adivinhamos que as suas vestes iriam ter o

mesmo tratamento.

\.\ [ \ / 1-.-

Desenho n® 10 E.J.D. 4° ano Lina

Contrastando com o desenho anterior o da Lina (n° 10), de 9 anos, e a partir da mesma

pintura, foi colorido e com um maior grau de acabamento. O retrato da Santa e seu tocado tem

uma solucéo realista, tal como o seu cenario. J& nas vestes ndo houve observacdo morosa, a

reproducdo das pregas onde os tracos de vermelho forte sdo colocados um pouco

aleatoriamente, mas acentuando a gravidez.
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O Antonio, com 9 anos, desenha (n° 245) sem nenhumas preocupacdes realistas. Traca
uma divisdo vertical em amarelo entre a porta e a muralha e pinta-as com pequenos tracos
dando um certo movimento a sua interpretacdo. Na figura da Santa Isabel constatamos que
traca e cria livremente pregas e ondulaces a preto, aplicando o vermelho através de conjuntos

de tracos irregulares e mais uma vez transmitindo a no¢ao de movimento.

Desenho n® 145 E.F. 4 ano Raben 11 anos

Focamos agora a nossa atencdo neste desenho (n° 145) do Rdben, de 11 anos: a obra
escolhida foi a pintura de Santa Maria Madalena (MASF 29). E um trabalho onde se denota
um cuidado no tragado a carvao, na aplicacdo das cores e 0s prdprios contornos coloridos néo

sdo escolhidos ao acaso.

3.3.5. Anédlise quanto ao Fundo e Meio Ambiente.

O enquadrar dos elementos principais num fundo € ja a conquista da superficie. O seu
preenchimento caracterizando o meio ambiente, elemento secundario, e a nogao de linha
do horizonte sdo dominios importantes na estrutura do desenho, na arte infantil.
(Goncalves, 1976)
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D ho n® 2 E.J.D. 4° ano Carlota Louise 10 anos

Podemos agora observar alguns modos de caracterizacdo do fundo e do meio ambiente que
rodeiam as personagens principais. A Carlota, de 10 anos, escolheu a Anunciacéo, da obra do
Triptico de Santiago e S. Filipe (MASF 40A) e no seu desenho (n° 2) desmonta-a, retirando-

Ihe a moldura, cria um cenario perspectivado e isolado como se de um palco se tratasse.
|
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Desenho n® 6 E.J.D. 4° ano Bernardo Manuel 10 anos

No caso do trabalho (n° 6) do Bernardo, de 10 anos, analisando a mesma pintura tem uma
interpretacdo diferente e ndo sO apresenta a obra com o seu apoio, mas também o préprio
ambiente da sala da exposicdo. Repare-se na janela, nas tomadas eléctricas e no suporte da
legenda (no lado esquerdo) aproveitando a folha toda, isto é: completa-a 0 mais possivel com

0 que é captado pelo seu campo de vis&o.
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'/ Desenho n° 132 EC. & ano Luis Pedro 9 anos, Joan 9 anos e Carolina 3 anos

Outros trés alunos: o Luis, a Joana e a Carolina, todos com 9 anos, realizam o desenho (n°
132) da mesma Anunciagéo, tracando a linha do horizonte: a Virgem Maria e o Anjo Gabriel
sdo colocados acima dessa linha, como se estivessem no ar. Note-se no 6culo a representacédo
do sol de perfil a olhar e a sorrir para a cena que ocorre no plano inferior. O Sol humanizado

demonstra 0 mundo animico que as criangas vivem. (Goncalves, 1976)

Desenho n° 106 E.B.S.A. 4° ano Angela Pinto 9 anos
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Da pintura de Santa Maria Madalena (MASF 29) podemos comparar dois trabalhos
diferentes. A Angela, com 9 anos, executa o desenho (n° 106) colocando no meio ambiente 0s
elementos mais significativos ndo se preocupando em completar o fundo. Em relacéo a figura
da Santa e da arvore observamos o chamado realismo visual onde as figuras aparecem

colocadas a frente na linha do horizonte dando a nocéo de profundidade. 2°
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Desenho n°® 108 E.B.S.A. 4° ano Mara 10 anos

J& a Mara, com 10 anos, traca a Santa e a arvore no seu desenho (n° 108) sobre a linha do
horizonte, um aspecto denunciador do realismo intelectual da aluna. Quanto a caracterizagéo
do fundo apercebemo-nos que podera ter havido influéncias, de parte a parte, da Mara e da
Angela por existirem diversas semelhancas. Um dos aspectos que os distingue é a

apresentacdo do dossel: no desenho que agora analisamos vemos que ele esta suspenso e no

de Angela isso ndo acontece. %

20 Na arte infantil o realismo visual é um desenho de observacdo, a crianca j& ndo desenha com a memoéria nem
com a imaginagdo, normal no inicio das suas expressdes graficas. Cardoso, C. & Valsassina, M. M. (1988). Arte

Infantil. Linguagem Pléastica. Colec¢do Dimensdes n° 21, Lisboa: Editorial Presenca, p. 74.
21 O realismo intelectual ou ideografismo é habitual no desenho da crianga, acontece quando ela traca a realidade
como sabe e conforme a ideia que tem desta. Gongalves, E. (1976). A Pintura das Criancas e Nos. Pais,

Professores e Educadores. Porto: Porto Editora, pp. 39-40.
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R — NI,
- Desenho n°® 109 E.B.S.A. 4° ano \}fbt Hugo 11 anos

Um desenho que achamos interessante referir quanto a interpretacdo do fundo é o de
Victor, de 11 anos (n° 109). A obra observada é um dos Volantes da Calheta (MASF 33-33A),
da pintura da Anunciacdo da figura do Anjo Gabriel. O Victor vé alguns elementos que
acentua em numero, colocando por exemplo as arvores e os degraus que desejou. No lado
direito podemos ver um rio imaginado. Na borda da capa e no firmal, que a fecha, o aluno

também desenhou cruzes imaginadas.

3.3.6. Andlise quanto a Observacéao.

Os desenhos infantis s&o como sdo por ndo serem reprodugdes, mas ““‘simbolos” ou
interpretacdes das coisas reais. Ela consegue desenhar o que a rodeia, contudo néo o faz

porgue arquitecta o adequado para ela. (Arnheim, 1997)
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Desenho n® 3 E.J.D. 4° ano Pedro Jorge 9 anos

Em termos de observagdo podemos ver no desenho (n° 3) do Pedro, de 9 anos, e constatar
que ele se apercebe e regista as caracteristicas das figuras e da moldura da pintura da
Anunciacdo que escolheu, do Triptico de Santiago e Sao Filipe (MASF 40A). Néo faz uma
interpretacdo realista, recorre a particularidades que a compdem e apresenta alguns

pormenores: o livro, o ceptro, as vestes, etc.

‘&g:#’ Pt m.w%&“m

L

Desenho n® 77 E.N.A. 4° ano Petra Martins 10 anos

No trabalho (n° 77) de Petra, com 10 anos, contemplando a mesma obra desenha o mais
importante da obra. Observou as figuras simplificou-as, sem retirar-lhes a sua especificidade.

Veja-se a legenda transcrita pela Petra no canto superior esquerdo.
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Desenho n® 191 E.J.D. 3° ano Madalena Andrade 9 anos

Quanto a Madalena, de 9 anos, ao exprimir (n°® 191) a mesma pintura faz também uma
observagdo cuidada, a Virgem e Anjo Gabriel tém quase todos os seus elementos tipicos.
Note-se 0 modo de representar as ondas das vestes do Anjo da Madalena: caracois e esses. E
uma forma imaginativa de interpreta-las.

Concluimos, depois desta nossa anélise a estes desenhos, que podemos constatar a ampla
panoplia de interpretagdes dos alunos em relacéo a obra adoptada por cada um.

Quando observam a pintura e a desenham simplificam, esquematizam os elementos,
minimizando questdes gréaficas mais complicadas, ou entdo elaboram-nos com imaginagio. E
raro o desenho estereotipado.

Na pintura dos desenhos denota-se cuidado. A escolha da cor ndo é feita ao acaso € muitas
vezes uma escolha harmoniosa e reflectida, isto é, pode ser realista em relacdo a pintura ou ao
realismo naturalista, quando se trata de paisagens. Ha igualmente imaginagédo no uso das cores
ndo existindo regras delimitadoras neste campo. A sombra é representada nalguns casos.

Acontece acentuarem a figura principal tracando-a com grandes dimensdes ou acentuarem
sO uma caracteristica. Valorizam pormenores destacando-os através do seu desenho e
omitindo o restante da pintura. Isolam certos elementos parecendo-nos ter como proposito

destaca-los.
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O preenchimento de toda a folha é frequente, mas também constatdmos o oposto, sé parte
é ocupada. Nas pinturas das paisagens naturais a imaginacéo salienta-se.

Gostam de expressar 0 movimento quando esta presente nas pinturas. A percep¢do das
texturas € interpretada com diferentes materiais, diferentes técnicas; ou as simplificam ou
imprimem-nas com imaginacdo. Nos panejamentos usam habitualmente o trago para dar a
no¢do do ondulado.

Verificdmos entrega do aluno na execucdo do desenho pelo seu pormenor; pelo seu
realismo, visual ou intelectual, ou pela sua imaginacao.

Na nossa primeira pergunta, do inquérito aos Professores sobre a actividade “Manhas
no Museu” pedimos que nos dissessem se 0s alunos tinham apreciado a ida ao Museu,
justificando, ao que todos responderam ter gostado muito. Ver Anexo II.

Na justificacdo a resposta mais frequente foi o facto de o Museu ser uma novidade (Ing.
N°7, E.N.A., 3° ano), tal como as suas colec¢cBes (Inq. N°12, E.F., 4°no: A e B; Ing. N°8,
E.B.V.C., 4° ano; Ing. N°5, E.T., 3° ano; Ing. N°, E.N.A., 4° ano). Outros foram mais
especificos ao responderem terem ficado a conhecer obras de arte, “patrimonio da nossa
terra” (Ing. N°12, E.F., 4° anos: A e B); “porque puderam ver a riqueza do patrimonio
religioso madeirense” (Ing. N°3, E.L., 3° e 4° ano); “porque gostaram de ver personagens da
Biblia” (Ing. N°2, E.J.D., 3° ano) adquirido novos conhecimentos melhorando a sua cultura
geral (Ing. N°1, E.J.D., 4° ano) e por fim as historias curiosas que ouviram (Ing. N°11, E.C., 4°
ano). Nesta questdo, uma professora regista que os alunos gostaram muito da visita
salientando a actividade final (Ing. N°9, E.S.F., 4° ano).

Na segunda questdo perguntdmos directamente como tinha sido aceite a tarefa do desenho
e todos responderam ter sido muito bem aceite. S6 dois lamentaram o pouco tempo para a sua
realizacdo (Ing. N°12, E.F., 4%no; Ing. N°5, E.T., 3° ano). E interessante focar a resposta de
trés escolas onde afirmaram que os factores mais importantes foram a informalidade, ao
estarem espalhados pelo Museu e o ambiente descontraido (Ing. N°6 e N° 7, E.N.A., 4° e 3°
ano; Ing. N°10, E.B.S.A., 4° ano). O sentir-se como pintores ou artistas foi também
referenciado (Ing. N°11, E.C., 4° ano; Ing. N°1 e Ing. N°2, E.J.D., 3° e 4° ano). Uma resposta
de valorizar é a que menciona a importancia da actividade por ser um modo de registarem o
que tinham observado (Ing. N°1 e N°2, E.J.D., 3° e 4° ano).

Elaboramos mais uma pergunta para nos apercebermos melhor se o desenho tinha tornado
a visita mais cativante. Num dos inquéritos a resposta dada foi a de que o desenho possibilitou
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a participacao activa na visita, evitando que os alunos fossem meros ouvintes (Ing. N° 3, E.L.,
3° e 4° ano). Outra resposta foi que o desenho tornou a experiéncia positiva, cativante e
motivadora para futuras visitas (Inq. N°4, E.T., 4° ano). Outra evidéncia o facto de se terem
dado mais importancia aos pormenores das pinturas (Ing. N°11, E.C., 4° ano; Ing. N°3, E.L.,
3° e 4° ano e Ing. N°4, E.T., 4° ano). Por ltimo, é importante referir a resposta onde se
particulariza o gosto dos alunos pelo desenho (Ing. N°1, E.J.D., 4° ano, Ing. N°8, E.BV.C., 4°
ano e Ing. N°3, E.L. 3° e 4° ano).

Por fim, interrogdmos os alunos se tinham ficado com vontade de voltar ao Museu e todos
responderam que sim. Como ja referimos, ndo era possivel visitar todas as salas natural
justificacdo para uma nova ida ao Museu (Ing. N°8, E.V.C., 4° ano), outra razdo foi a de
verem as restantes pecas e por Gltimo observar os quadros e todo o Museu (Ing. N°1, E.J.D.,
4° ano).

Referindo-se a aspectos da pintura das criangas Arno Stern diz ser a educagdo artistica
possuidora de uma grande virtude: o explorar das faculdades sensoriais da crianca.

Através deste inquérito podemos constatar esta virtude da educacdo artistica, mas como
disse o mesmo autor a expressdo da crianga € como uma linguagem que define a sua
personalidade e os seus afectos. No desenho a superficie é conquistada e explorada pela
criangca que a usa como um jogo — criador. Curiosamente, a crian¢a como se define é feliz, o

sucesso da sua criacdo ndo é um objectivo. (Stern, 1974)
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Considerac6es Finais

No desenvolvimento desta dissertacdo tivemos como base tematica a nossa experiéncia
dos Servicos de Educativos do Museu de Arte Sacra, do Funchal.

Na pergunta: “como animar ou sensibilizar para a Arte Sacra?”, levantaram-se questoes
que tivemos em conta nesta experiéncia. Foi nosso intuito a percep¢do do objecto
musealizado e utilizamos o metodo das Artes Plasticas, do desenho e da pintura, para uma
melhor fruicao.

Através de uma educacdo ndo formal os alunos sentem-se mais disponiveis para aprender,
trabalhar a sua criatividade, fazendo-nos participar na descoberta deste patriménio artistico
particular cujos resultados foram saudavelmente diferenciados.

Os desenhos que analisdmos na presente dissertacdo, do projecto “Manhas no Museu”,
mostraram-nos expressoes pessoais. Para a constituicdo da amostra escolhemos 46 trabalhos
dos 271, incluidos numa Base de Dados, pelas suas caracteristicas graficas. Poderiamos ter
procurado padrdes, mas a variedade de solucdes era tdo vasta que tornou dificil este
procedimento. Esta Base de Dados podera permitir varias analises no futuro.

E um facto nunca nos termos preocupado com a habilidade dos alunos, mas sim com a sua
expressividade pessoal. Na arte infantil quando hé liberdade individual a crianca sente-se feliz
ao exprimir os seus sentimentos.

A premissa da participacdo do individuo/aluno cumpriu-se. O objecto testemunho passou a
objecto dialogante e a comunicagdo aconteceu, transmitindo-se uma mensagem. A
aproximacéo ao patrimoénio cultural foi possivel com o método das Artes Plésticas.

A experiéncia nos ateliers, afina o gosto, como diz Ana Duarte, o estimulo artistico das
criancas na observacao das obras de arte permitira as geracdes vindouras valorizar a sua
heranga cultural e desempenhar o seu dever de cidadania.

J& conhecemos casos de programas de inclusdo e terapia social, através das Artes, tentando
ndo ir tdo longe surge-nos a ideia de que qualquer ser humano pode ser envolvido neste
processo de inclusdo. Deveremos contrariar 0 desamor existente em relacdo a nossa memodria.

O saber ver, observar e interpretar o patriménio é fundamental para a sua sobrevivéncia.
Pensamos que ha lugar para a Educacdo pela Arte no processo de Educacdo Patrimonial

Artistica.
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