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Resumo

A criatividade do Bordado Madeira como patriménio tem-se espraiado ao longo
dos altimos séculos, nos tecidos fadados por méos ageis e afanosos que semeiam linhas e
colhem bordados, em leng6is, atoalhados, enxovais e vestes religiosas.

Porém, mais recentemente essa criatividade alargou o seu leque de accio & moda
do pronto-a-vestir, aos azulejos, aos embutidos ¢ as iluminagdes eléctricas festivas.

Na verdade, a criatividade do Bordado Madeira ¢ um ex-libris da Regido,
enquanto recepticulo e veiculo da cultura das gentes regionais e de outras de além mar
que se encantam pela ilha suas gentes e sua cultura. Assim, na era da globalizagfo nfo
podemos ser insensiveis ao patriménio que representa o Bordado Madeira ¢ a sua
criatividade, urgindo relevar esse patriménio guindando-o a objecto museolégico, em
todas as suas vertentes de forma a guardar ¢ preservar a heranga das gentes da ilha e,
ainda, assegurar que tal memoria colectiva se continue a expandir e a se projectar no e
para o futuro, num espacgo proprio e aberto a expansdo da criatividade no museu.

Por isso, o presente trabalho, desde logo nfio se assume como fechado ou estético,
mas como um alerta para o estado da situagfio, passado e presente da criatividade do
Bordado Madeira, e, sobretudo, como um repto a protec¢io dessa criatividade, através da
criagdo de um museu de artes tradicionais madeirenses (neste momento apenas como

proposta), que se almeja que geste e nasca a breve trecho.

The creativity of Madeira Embroidery as patrimony has been spread over the last
centuries in the laborious and endowed tissues by skillful hands that sow threads and get
embroideries on sheets, table cloths, , trousseaux and religious garments.

However, more recently that creativity has been extended to fashion, tiles, inlaid
works and to the electric lights in some festivals.

In fact, the creativity of Madeira Embroidery is an ex-libris of the Island, as a
receptacle and vehicle of Madeirans’ culture and of the foreigners that become delighted

with the island, its people and culture. Thus, with the globalization we can’t be
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indifferent to the patrimony represented by Madeira Embroidery and its creativity, urging
to distinguish that patrimony, becoming it in an object of a museum in such a way to keep
and preserve the inhabitants’ inheritance and make sure that such social memory will go
on expanding and projecting it in and towards the future, in a suitable space and open to
the expansion of that creativity in the museum.

Therefore this work is not assumed as closed or motionless, but as an alert to the
situation, past and present of the creativity of Madeira Embroidery and, above all as a
challenge to the protection of that creativity with the creation of a museum of the
traditional arts of Madeira (this is only a proposal) which is aimed to be considered in

order to born soon.
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Prélogo

“Quando uma sociedade esquece de preservar ndo apenas o seu
patrimonio (...), usos e costumes, mas relaxa o registo de suas técnicas,
ndo estard, de alguma maneira, se preparando para a assimilag¢do
aleatoria e indiscriminada de quaisquer outros valores nessas dreas,
esquecendo matrizes informativas de um desenvolvimento autonomo e
endogeno e sujeitando-se a adopg¢do de padrdes que ndo lhe sdo
necessariamente os mais benéficos em termos sociais, ainda que possam

estar mais préximos de uma pretensa ou verdadeira modernidade?”

Este pequeno, “grande” texto inspira a nossa razio e 0s nossos sentidos quanto ao
estd nosso patrimonio especifico denominado Bordado Madeira e todas as manifestacdes
artisticas que dele advém e tudo o que ¢é fonte de sua informacgdo auténoma e endogena,
contextualizacdo como patriménio museal, chamando a si, um museu de Artes
Tradicionais Regionais, nio esquecendo os aspectos benéficos e sociais proximos de uma

grande actualidade e modernidade.

! Waldisa Russio, “Museu, Museologia, Musedlogos e Formagio”, in Revista de Museologia, n.° 4, 1989,
S.P., Instituto de Museologia de S. Paulo, p.11.

7




Dissertacio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades ¢ Tecnologias

1. Introdugdo
1.1 Interesse do tema estudado

E particularmente grato apresentar este tema ilhéu, nfio s6 como madeirense, mas
pela intervengdo na defesa da economia doméstica e protagonista da vida social,
econémica e politica do seu tempo, seja ele passado, presente ou futuro.

O nosso cérebro ndo ¢ capaz de ter a maravilhosa lembranga do primeiro ponto
dado como bordado. Mas a verdade € que o objecto do nosso trabalho tem a sua raiz no
bordado em tecido, assim como nos embutidos, nos azulejos, nas artes decorativas, na
moda e no design.

Por bordado entende-se o lavor da agulha com que, sobre o tecido ou matéria de
fundo penetravel e preexistente, se aplica uma ornamentacfio com fios téxteis. A execucéo
dos bordados pode ser realizada em relevo ou nfo, variando o relevo desde a grossura
dum ponto simples até ao volume comparavel a uma obra escultérica, mas na sua maioria
sdo decorados em relevo, directa ou indirectamente, pelos pontos: a esséncia técnica da
arte dos bordados.

Existem muitas ¢ variadas espécies de bordados; mas o objectivo de cada tipo € a
decorag@io com determinado fim, devendo o bordado estar de acordo com a sua utilidade
pessoal ou amistosa. No podem ser belos se nfio sdo primeiro adaptados as necessidades
que levaram a crid-los. Isto, aplica-se tanto & escolha dos pontos como & do desenho ¢
matérias primas empregadas, entra-se no campo da funcionalidade, da originalidade dos
objectos, que desde sempre o design fez o seu campo de batalha.

As mos que bordam o “risco”; que “amanham poios” e “canteiros”, que tiram o
leite do gado manso que se, picam nos cardos, nas urtigas, nos silvados; que sdo dsperas ¢
grossas mas com dogura maternal, snaves, como fadas brincando , de leve com as flores
que vio bordando, “arranjam” tempo para bordar, dar azo as suas habilidades criativas e
contribuir para o or¢amento doméstico.

Assim, com sabedoria v€ o seu trabalho simples e genuino vingar dentro de uma
linguagem museoldégica impar.

Silenciar o trabalho da mulher ao longo da histéria foi comum, contudo ndo ha
qualquer intengfio feminista neste trabalho, mas simplesmente valorizar os “lavores” da

mulher na museologia social. A Mulher-Bordadeira transmissora de saberes e fazeres que
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importa a toda a comunidade ¢ que ao serem expressos em linguagem museal serfio, nfio
sé dignificantes, como também elemento altamente pedagdgico para todos os grupos
etarios e extractos sociais.

A Nova Museologia, com base ideoldgica na Declaragio de Santiago do Chile,
abriu perspectivas a uma inovadora forma de grafismo museoldgico que possibilita as
comunidades, tanto urbanas como rurais, escrever a sua historia sem lapis nem papel e, o
que ¢ mais importante, permite a consciencializacio da sua posi¢o de construtores do seu
proprio futuro.

Para esse fazer museologico, apoiamo-nos na concepgdo antropolégica de
patriménio, ou seja, todas as manifestagdes humanas, inclusive as do dia-a-dia, nfo
admitindo os limites estéticos que antes lhe eram impostos, entendendo, também, a

cultura numa concepgio dindmica e processual, como tdo bem enfatiza Bosi:

r

“A cultura como acgdo e trabalho. Se a cultura é uma soma de
objectos que as pessoas 1ém ou herdam, as pessoas vicas a 1ém e as
pessoas pobres ndo a tém. A cultura dos pobres seria um nada, eles
precisariam obter aqueles bens para serem cultos. O que ¢ oposto 4 ideia
de trabalho, porque nesta todos tém acesso a cultura: ndo se trata mais de
um problema de classe, o ser humano serd culto se ele trabalhar, e é a
partir do trabalho que se formard a cultura. E o processo e ndo a

aquisi¢do do objecto final que interessa.’

Varias razes levaram a escolher falar sobre o conjunto do Bordado da Madeira.

Em primeiro lugar, destaco: o estudo do bordado madeirense a nivel artistico nos
séculos XIX e XX, pois os seus trabalhos sfo tidos, pelos especialistas, como exemplo de
arte que foram sendo transmitidas por geragdes e, de caracteristica regional, que apesar de
ir sofrendo algumas altera¢des, ainda hoje conservam alguns dos desenhos primitivos.

Em segundo lugar: o aspecto econdmico familiar ¢ o bordado no contexto
econémico regional.

Decidimos enquadrar na presente investigacdo o tempo decorrido entre o alvor do
bordado e as actuais ao finalizar das novas aplica¢Ges do bordado, em novas vertentes

industriais e artesanais.

! Documentagiio fotocopiada de um semindrio do Mestrado de Museologia da ULHT.
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Dos vérios autores que se debrugaram sobre o bordado madeirense, sé
historiadores da arte, criticos e cultores ligados & arte abordaram a execu¢io e a sua
claboragdo artistica, cuja intengéo incidiu, com maior relevancia, no bordado artistico,
produzindo estudos que deram grande contribuicio para o seu conhecimento. Porém,
existem interrogagdes quanto as suas influéncias, que t€ém merecido vagas referéncias,
subsistindo, no entanto, diversas contradi¢Ges entre os autores, que estudaram este tipo de
artesanato. '

Por isso, esta pesquisa incide, particularmente, na segunda metade do século XIX,
atingindo as novas manifestagdes de inspiragdo do bordado, surgidas na titima década do
século XX.

Entre as referéncias aos autores que se interessaram sobre a evolugio do Bordado

Madeira, avultam os trabalhos de Horacio Bento de Gouveia 1959"; Luisa Clode, 1980°.

1.2. Metologias e Fontes

Que sentido se retira de um local quando visitamos uma fachada e nos
interrogamos sobre a complexidade que se esconde para 14 do edificio? O que se pode ler
e interpretar a partir das histérias intervenientes que estes locais de colec¢io de objectos,
pessoas e eventos oferecem? Como se compreende e relaciona o espago cultural com o
espago urbano e a sociedade que entra, sai, espreita e passa, chamada a conhecer o que
vive no interior?

A nossa analise aponta entfio para a tentativa de conceptualizag8o da linguagem de
certos espagos museologicos que se caracterizam essencialmente pela pluralidade que,
como nos lembraria Albert Tem Eyck Gardner, conservador do Metropolitan Museum de
Nova lorque, que escrevia:

“It is plaint and can develop in manny directions, or

simoultaneously in several directions” *.

1O autor na sua crénica, faz uma abordagem do sofrimento da Bordadeira “ ..o bordado era a expresséo
das lagrimas da mulher madeirense que corriam mundo”

Horacio Bento de Gouveia, Ldgrimas Correndo Mundo, Coimbra, 1959, pp 17 a 32.

2 Luisa Clode, “As Bordadeiras da Madeira”, in «A4tldnticoy, N.° 8, Funchal, 1980, p.12

3 Albert T. E. Gardner, “Museums in motion: na introduction to the history and functions of museums”,
Nashville, American Association of state and Local History, 1979, p.14.
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Sendo estes, espagos de caracteristica hibrida, misturando varias premissas e
trabalhando-as em conjunto importou verificar como a diversidade que os dinamiza
funciona e de que modo num conjunto de interligagdo.

A sua linguagem, no somente possui um cdodigo, mas também gera novas
mensagens e signos (sinais que se entendem). Comporta um discurso que engloba em si
um conjunto de configuragGes significativas (simbdlicas que formam uma rede modelar
de elos comunicativos a identificar € a relacionar com 0 meio que o envove ¢ que se¢ deixa
envolver por ele.

Gaynor Kavanagh, da Universidade de Leicester, um dos mais importantes centros
de estudo museol6gico da Europa, alerta-nos para o seguinte:

“This must rest to some extent on the understanding of first, the
museums as a cultural and social institucion and second, all those
processes through which knowledge is gathered and exchanged”. !

Estas duas consideragdes de Kavanagh acabam por ser os dois pontos primordiais
de focagem deste trabalho, ou seja, compreender o objecto de andlise (o modelo de
difusio da mensagem utilizado por um museu do Bordado Madeira e toda a sua
envolvéncia estética noutras areas de cunho expressivo), a sua dimenso como institui¢do
sociocultural e obviamente indissocidvel a isso, isto €, como se realiza o processo da
comunicacgio, aquilo a que podemos designar por dinamica de troca, ou seja, como é
estabelecido o tal elo comunicativo e quais as suas consequéncias.

Susan M. Pearce, igualmente da escola de Leicester, diz-nos que:

“The essence of the link is relationship, that relationship is always
in process, and process is always about change.”*

A contemporaneidade reconhece uma pluralidade de pretensdes heterogéneas ao
conhecimento. A nossa orientacdo foi a de relacionar até que ponto este modelo
museologico contempordneo é um veiculo de transmissio e€ um produto dessa
perspectiva? Serdo eles uma consequéncia reveladora em forma de sintese da propria
estética e ideia de contemporaneidade?

O socidlogo ingés Nick Merriman defende o seguinte:

! Kavanagh Gaynor, “Museums and Languages: objects and texts”, Leicester, Leicester University press,
1991, p.4

2 Susan M. Pearce, “Collecting Reconsidered” in op. cit, Leicester, 1991, p. 150
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“The assimilation of debates from the wider social sciences has led
to the gradual realization that both the institutional framework whitin
wlich musueums operate, and the imformation they disseminate, are not
neutral or natural, but are the product of very particular social conditions
and have a definite social and political role beyond that of simply telling
people about the past (or present). !

N#o podemos fugir ao facto que o desenvolvimento dos museus deve-se a
circunstincias historicas e a cles esta associado um papel social e ideolégico (muitas
vezes, ligado a classe dominante).

Uma vez aceite que os museus tém um papel social, importa determinar qual é
esse papel (ou melhor, que papéis diferentes desempenha em relagdo a grupos sociais
distintos.)

O estudo deste aspecto dos museus obriga a um exercicio de Antropologia de uma
instituicdo em particular, no caso, o Museu do Bordado Madeira, situado no Instituto
Bordados e Tapegarias da Madeira.

Esta delimitag@o espacial nfo s6 se tornou necessaria, como indispensavel. A
escolha de uma unidade socio-geografica ndo é tarefa facil, porque a partida tem de reunir
um minimo de condi¢gdes que correspondam & ideia que se transporta para o trabalho de
campo. Neste caso, a tarefa encontra-se mais facilitada, pois € produto da minha area
geografica, da qual j4 tinha alguns conhecimentos da mesma.

Apesar de alguns estudos realizados, nfio serem museus deste género, eles
correspondem ao modelo estrutural e funcional que, posteriormente, viriamos a adoptar
como objecto de analise. Obviamente que, a0 mudarmos o terreno para a area do museu
do bordado, fomos obrigados a proceder a alguns ajustamentos metodolégicos quanto a
observagio, assim como em relacio a problematica (como por exemplo conceptualizagio
de arte e toda a sua influéncia criativa noutras artes).

Deste modo, este estudo centra-se a partida num museu com caracteristicas que,
segundo a sua especificidade fisica (desenho e composigio do espago) e organizacional
(modelo especifico de politica de incorporagdo de objectos, nfio esquecendo outros itens,
como por exemplo: o lazer, a formag¢fo, a recolha, a divulgacido, a pesquisa, a

produtividade, a financeira, etc) se tornam ideais.

! Nicholas Merriman, “Beyond the Glass Case”, Leicester, 1991, p. 3
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A escolha do Bordado Madeira, como laboratorio de analise, surge por ser uma
realidade da nossa terra, pois que, para além de corresponder por inteiro ao modelo de
observagdo que procurdvamos, revela-se como uma ideia de investiga¢fio pertinente e
area, onde as questSes culturais ¢ politicas continuam a ser um pélo de controvérsia e,
muitas vezes, de “mal entendidos”, sobretudo aquando da confrontagfio entre o que &
tradicional (conservador) e o0 moderno (inovador).

Assim, o museu deveria criar uma concep¢do de museu que privilegia os espagos
abertos e comunicativos, onde na arquitectura a auséncia de cor assume um valor
iconografico, nfo s como elemento simbolico (das categorias significantes que o
caracterizam), mas igualmente como elemento orgénico (dinamizador da funcionalidade
das areas interiores e exteriores).

O modelo sugere elementos fisicos pertinentes (caracterizados essencialmente pelo
rigor da geometria diagonal), que nos demonstram como a continuidade ao
prolongamento entre o exterior e o interior se realiza, sendo estes primordiais a um estudo
de uma realidade que dinamiza o ambiente envolvente mas que € igualmente dinamizado
por ele, visto que as actividades humanas modelam igualmente o espago onde se
desenvolvem.

A proposito, Manuel Castells refere:

“(...) o espago, como qualquer dos elementos materiais sobre ou a
partir dos quais se exercem actividades humanasm adopta uma forma
particular, em consondncia com a forma do complexo técnico-social que o
comporta e circunscreve”. '

Torna-se, por estas razdes, importante tratar da problematica da vivéncia no
interior do espago, analisar as experiéncias dos visitantes ¢ observar como se relaciona e
interliga a experiéncia onirica com a empirica no interior de uma zona essencialmente de
conhecimento, mas igualmente de prazer e de lazer.

Tentamos dispor de um corpo de hipdteses que reunisse as recolhas anteriores
sobre os processos de difusfo cultural, onde se possa conceber uma analise sistémica
sobre o publico dos museus, suas caracteristicas sociais, suas atitudes perante o local, suas
preferéncias estéticas e conceptuais, como um meio de verificagdo destinado a confrontar
um sistema coerente de proposicdo tedrica com um outro igualmente coerente de efeitos

produzidos pela — e nfio para — hipotese que era necessario validar.

! Manuel Castells, “Problemas de Investigagdo em Socialogia Urbana”, Lisboa, 1984, p.65.
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Deste modo, mais que o espago fisico em si (arquitectura ¢ design funcional e
orgénico), interessou definir antropologicamente as condi¢des sociais e culturais da
frequéncia do local, bem como o efeito produzido por essa relacdo dual.

Entre outras coisas, este é um trabalho com ramificagdes necessarias, que vio
desde a andlise da cultura da profissio dos museus até & ideologia expressa nas
exposi¢des, para que possamos entender como esse papel funciona na sociedade
contemporanea. Talvez por isso o conhecido musedlogo croata Tomislav Sola realce que:

“ De nos jours, richesse du musée réside dans somn potenciel
d’information et de communication, dans la capacité tecnique, son
personnel spécialisé et son project musedlogique”.

E Merriman lembre : “this work was designed to examine
museums as a social phenomenon at a very brod level, and ideally this now
needs to be supplemented with complementary in.depth analisys of specific
elements of museums, conducted in the manner of the ethnographer.” >

Tudo isto, alertou para o facto de que era necessario ter consciéncia dos elementos
mais importantes do objecto em analise, tornando-se esta a via por onde poderiamos obter
todas as nossas respostas.

Na verdade, ja Pierre Bourdiecu e Alain Darbel, na sua obra “L’amour de I’'art”
lembravam que:

“Autrement dit, la fréquentation des musés obéit a une logique que
connait la théorie de la comunication, puisque, a la fagon d’un émetteur de
radio ou télévision, le musée propose une information qui peut s’adresser
a tout sujet possible sans qu’il en cofite davantage et qui ne prend sens et
valeur que pour un sujet capable de la déchiffrer et de la goiter. >

Fomos, por estas razdes, obrigados a debater os dilemas que envolvem a
problemética entre o espago absoluto e relacional; entre o espago fisico e social; real e
mental; fun¢do e forma ou entre o local ¢ ambiente, que nos poderiam servir como

indicadores para a compreensdo deste tipo de estruturas. Uma vez que se trata do Bordado

' Tomislav Sola, “Concept et Nature de la Musedlogie », in Museum, Unesco, n.° 153, 1987, p47.
2 Nicholas Merriman, “Beyond the Glass Case “, in Op. cit. p.6.
3 Pierre Bourdieu e Alan Darbel, “L’amour de 'art : les musées de art européens et leur publics“, Les

Editions de Minuit, Paris, 1969, p. 113.
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Madeira, da sua criatividade ¢ da sua envolvéncia estética em outras de expressdes
plasticas, temos a convic¢do que a histéria dos instrumentos de percepgio da obra estd
intimamente ligada & historia dos instrumentos de produgdo da mesma, ou seja, como se a
obra fosse realizada duas vezes — pelo criador e pelo espectador.

Depois da defini¢io espacial, foi igualmente importante uma defini¢do temporal.
Consideramos que uma demarcacio espago-temporal adequada contribui para que a
investigagdo nfio se disperse demasiado, facilitando o didlogo entre a parte tedrica e a
parte pratica da mesma.

Sendo o topico de analise o modelo j4 referido, tornou-se 6bvio que a delimitagéo
do tempo teria que se situar num periodo que se pode considerar mais ou menos recente.

A compreensio do estudo da evolugio do objecto implicou, por um lado, o recurso
a dicronia, que nos deu uma familiariza¢io da sucesséio dos fendmenos e acontecimentos
que marcaram o objecto ao longo do tempo, dos quais seleccionamos aqueles que se
revelam mais pertinentes a demonstragdo das hipoteses. Por outro lado, houve alturas em
que a necessidade de se recorrer a sincronia dos dados no tempo se tornou evidente, pois
seria por af que poderiamos explicar fendmenos locais e, assim, ajudar a esclarecer certas
questdes que foram sendo colocadas relativamente ao nosso objecto de estudo.

Para a realizagdo deste trabalho de investigagfio, foram tomadas, evidentemente,
algumas op¢Oes metodologicas necessarias, relacionadas com dois aspectos fundamentais
subjacentes & concepgfio de um trabalho com estas caracteristicas: o dominio tedrico, que
exige pesquisa bibliografica e o dominio prético, que exige contacto directo entre quem
investiga e o objecto sobre o qual se centra a observagéo.

Tendo em conta estes dois aspectos, s3o utilizados trés procedimentos
metodolégicos:

a) Recolha, organizagdo e analise da bibliografia

b) Entrevistas realizadas no decurso do trabalho

¢) Observagéo directa e participante no local.

No que diz respeito a alinea a) Recolha, organizacfo e analise da bibliografia;
procuramos realizar uma pesquisa bibliografica centrada em torno dos seguintes temas :
Museologia (estudos sobre visitantes), Antropologia (cultural, urbana e espacial), a
Etnologia e até mesmo a Arquitectura e o Design.

Quanto 2 alinea b) Entrevistas realizadas no decurso do trabalho; sdo realizadas

algumas entrevistas exclusivamente a pessoas ligadas ao objecto de estudo.
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Na alinea c¢) Observagdio directa e participante no local; é realizada uma
observagdo participante, com a intengo que o observador, numa certa medida sinta os
constrangimentos do observado. Neste caso a observagéo directa e participante torna-se
fundamental, pois, ao estar integrado no interior da realidade a estudar os resultados dessa
mesma observagio tornem-se¢ muito mais claros e ébvios.

Finalizando, convém definir desde ja que é dada prioridade a fluidez escrita e que
¢ intencdo deste trabalho avangar com a ideia, estabelecer propostas, tentar abrir caminhos
para novas formulagdes conceptuais, deixar no fundo em aberto a porta para outras
conclusdes e conceptualizagdes. Importa referir, que este trabalho nfio pretende proceder a

conceptualizagdes finais ou extrapolagdes definitivas; € um trabalho em aberto...
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2. Conspecto Teoérico do Bordado Madeira

O Bordado Madeira est4 envolto na imensiddo do mar, espago, cor, luz, e perfume
que o acarinha, na diversidade do espectaculo que nos proporciona a projec¢do do mar em
altas montanhas e vales profundos, raiados para uma profusio de verdes brilhantes
matizados por vegetacfio exética e um surpreendente despertar de flores que desabrocham
por toda a parte.

A beleza do Bordado da Madeira é “sui generis” no mundo, devido & sua
originalidade, autenticidade e cariz de veracidade, fidedignidade de objecto museal.

A introduggo do bordado na ilha deve-se a colonizago no século XV. A ilha foi
dividida em capitanias e entregue a altos fidalgos do reino, tendo estes povoado a ilha
com as suas familias e respectivos escravos, trazendo os seus usos e costumes. !

As raizes do bordado tradicional remontam ao periodo dos descobrimentos, a
importagio de téxteis estampados, brocados e sedas da China e da India.

As “mulheres abastadas” e as “morgadinhas” de entdo, para passar o tempo ou
como forma de 6cio bordavam, tradigio vinda do continente portugués. * Isto, estendia-se
a mulher do povo ou serva da gleba nos solares e palacios. A transposi¢io do bordado do

palicio para o campo deve ter sido feita através das “aias, servas e escravas” que

! «Foi 0 comego da povoagdo desta ilha — escreveu o cronista G. Eanes de Zurara, contempordneo do
Principe D. Henrique — no ano 1420. Iniciaram o povoamento os capitdes donatdrios Jodo Gongalves
Zarco, Tristdo Vaz Teixeira e Bariolomeu Perestrelo com suas familias, companheiros da mesma empresa
maritima e outras pessoas que se ofereceram (...) Ofereceu o Rei os criminosos detidos nas cadeias do
reino dos quais Zarco s6 aproveitou os isentos de culpas de fé , trai¢des lactrocinio(...) E da tradi¢do que o
Infante também recrutou mulheres das mais robustas e afeicoadas(....) Sendo insuficientes os bragos para o
grande empreendimento colonizador que se oferecia, recorreu-se aos cativos mouros, negros, judeus,
candrios e indianosy.

(vide, Eduardo C. N. Pereira, Ilhas de Zarco. Volume 1I, 4.% edi¢do, Funchal 1989 —p.p 179 a 180).

? «A arte de bordarem Portugal é muito antiga Existem documentos impressos no mesmo ano em que se
editaram “Os Lusiadas”, isto é em 1572, pelos quais se prova queas industrias lisbonenses foram
reformuladas, incluindo a dos bordados(..) Pela narrativa dos cronistas sabe-se que o casamento de D.
Beatriz, filha de D. Manuel I, deu lugar a uma das mais exiraordindrias festas que se realizaram nas covtes
portuguesas. A nau que a devia conduziv a Itdlia apresentava-se ricamente forrada e toldada de bordados,
sedas e veludos(...)Deslumbrava o hico asidtico(...) Em Portugal foi nos conventos que a arte do bordado
adguiriu grande perfeicdo(..) também muitas outras mulheres exercitavam a delicadeza das mdos e do
gosto. O bordado auxiliava a suportar o isolamento das casas senhoriais, num tempo em que os homens se
retinham em paises longinquos. »

M.M. de 8. Calvet Magalhdes, Bordados e Rendas de Portugal, Seixal, 1.° Edi¢do, Colecgédo Outras Obras,
1995, p. 25.

O Bordade da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 17



Dissertagio de Mestrado em Museologia
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

ajudando as senhoras “premndadas nas cousas do lar” serviam de ponte entre as
reservadas elites dominantes e 0 povo an6nimo.'

Por imitagdo, as “filhas do povo”, comegaram a criar 0s seu ‘“dofes
casamenteiros” no langor dos dias da Ilha Rural. Mais tarde, foi a necessidade de ganhar
um “extra” para ajudar a economia doméstica, condicionante que gerou o progressivo
aparecimento da “Bordadeira de Casa”, como sio profissionalmente conhecidas, essas
dotadas mulheres.

N3o se sabe muito bem, quando nem como as “viloas” comegaram a dedicar-se a
confeccionar o delicado Bordado da Madeira mas j& em 1572 os bordados da ilha
mereciam referéncia. Gaspar Frutuoso, em “Saudades da Terra”, cita a Mulher

1

Madeirense como sendo “... eximia em lavores sobre panos...”.

Desses bordados primitivos, nada restou. A sua natureza degradavel pela
exposi¢do ao tempo, ndio resistiu a0 mofo, ao excesso de humidade existente no clima, aos
aluviBes ¢ aos desdéns das geragSes que os herdaram.

Mas ficou no “Pensamento Colectivo™, que se sobrepde a espagos ¢ passados, a
presenca criativa dessa alma madeirense como um latejo perene de beleza,
universalizando como pode, a sua forma tipica de fazer bordados. Ora, se o facto
museolégico pressupde a relagdo profunda entre o0 Homem e o Objecto, ambos num
contexto que é o mesmo — a Realidade — entdoo acto de bordar / o bordado € um objecto
museoldgico.

A musealizacio dos testemunhos do homem, apenas sfo aqueles que tém tragos,
vestigios, ou residuos que tenham significado. E através da musealizagio de objectos,
(neste caso, o bordado da ilha), que constituem sinais, imagens e simbolos, que a0 homem
é permitida ao a leitura de uma cultura/sociedade insular perante o mundo.

“Partindo do principio que a museologia vive entre a tensdo do
desejo de mostrar e de dizer, como diria Henri Georges Riviére — o

colocar em valor e o colocar em situacio™ >

' «como os sabem muito bem fazer as delicadas mulheres da ilha da Madeira, que (além de serem
comummente bem assombradas, muito formosas, discretas e virtuosas) sdo estremadas na perfei¢do deles e
em todas as invengdes de ricas coisas, que fazem, ndo tdo somente em pano com polidos favores, mas
também em agiicar com delicadas frutasy

Dr. Gaspar Frutuoso, Saudades da Terra, Edigéo Instituto Cultural de Ponta Delgada, Nova Edigéio, 1998,
volume II, p. 98.

2 Luis Menezes, s.v., “O Primado do discurso sobre o efeito Decorativo”, in “Cadernos de
Sociomuseologia”, ULHT, n.° 1, Lisboa 1993, p. 30
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2. 1. Bordado especifico e tradicional da Ilha da Madeira

Até 1850, as composi¢des dos motivos bordados eram espontineas, tanto no que
se refere ao desenho simplista como a qualidade da execugfo. Normalmente, limitavam-se
aos “caseados”, isto é, um ponto feito sobre “wrdidura”, contornando o limite do pano
preparado para a finalidade a que se destinava ficando este assim rematado.

Os caseados eram “desenhados a unha”, formando hemicirculos seguindo, depois,
o capricho e a sensibilidade inventiva das artesfis e variavam em “beirais”, “bico e
folha”. Os ilhds surgem nas mais variadas composi¢es: em grupos isolados ou em
fieiras. Quando serviam de remate do circulo que ficava para o exterior era feito o
“caseado” para poder ser recortado. Este tipo de “ilhds a ponta” era conhecido por
“gregas” ou “ilhés de grega”, esta informacfo oral foi dada pelo Sr. Leandro,
desenhador do IBTAM. (Vide anexo 1)

Estes bordados antigos, eram feitos sobre “linhos da Terra” tecidos em teares
regionais.

“N&o se sabe ao certo, quando, nem como, as viloas comegaram a dedicar-se a
trabalhos téo delicados com suas mfos grosseiras. Aparecem os primeiros bordados, onde

5]

a camponesa ponha toda a sua limitada imaginagfo.” O bordado madeirense tirou a sua
origem de fiadas de ilhos dispostas em meios arcos de circulo ou linhas quebradas, de
rudimentar desenho popular valorizado pela perfeicio e sua urdidura. Trés variedades de
desenho criaram os bordados denominados grega, cavaca, bico e folhas.

Grega € uma série de ilhdés sublinhados por outra série de semicircunferéncias;
cavacas, uma série de circunferéncias divididas em quatro semicirculos de convexidades
concéntricas, dispostas em linhas quebradas; bico e jfolhas, uma séric de semi-
circunferéncias orladas na parte inferior de semi-circunferéncias ligadas aquelas,
rematando os pontos de jun¢do das extremidades das maiores por uma folha aberta.
Entravam nalguns destes desenhos granulos bordados que o povo, por corrupcio do
diminutivo granifto, chamava ¢ conhece ainda pelo nome de garanito, informacio dada
por bordadeiras de casa.

Os pontos destes bordados s@o de trés espécies: ponto de corddo, o que forma a

ilh6, a folha aberta e pés de flores; ponto de caseado, o que enche o desenho duplicado

! Luisa Clode, s.v., «Bordados Industria Caseira» in “Das Artes e da Histéria da Madeira™, 1958, volume
VIII, n.° 38, p. 31.
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das semi-circunferéncias maiores, que se obtém prendendo, com o polegar da mio
esquerda, a linha descaida em bolso e enfiando por dentro daquele a agulha para dar uma
espécie de nd; ponto bastido, o que enche a folha fechada, flores ou qualquer outro
desenho, incluindo monogramas.

Os bordados antigos eram feitos em barras ou tiras, imicialmente de morim ou
cambraia, e depois em esguido, tendo o comprimento de trés metros e a largura de cinco a
vinte centimetros. As barras de morim bordavam-se s6 numa orla, ¢ as de esguifio nas
duas. Para bordar estas barras, as bordadeiras ajustavam-nas, alinhavadas, a outras de
papel com desenhos proprios — os riscos, ficando estes na parte superior, ¢ executando
sobre eles o bordado. Quando se introduziram os desenhos de folhas, simultaneamente
aparecem as barras com os respectivos desenhos impressos no pano. Os ilhos e folhas,
depois de bordados, sfo arredondadas por meio de um estilete de madeira, ou de marfim —
o fura-ilhé ou furalhé metido pela face contréria a bordada.

Os riscos ou desenhos eram primitivamente impressos em papel e mais tarde em
pano por meio de pequenos rodizios de uma ou duas polegadas, revelados & mio em
madeira de buxo e aplicados a um aparelho de grosseira e rudimentar constru¢fio. Com
uma almofadinha embebida em tinta azul, fazendo-se passar sobre eles a barra destinada
aqueles bordados.

“Por outro processo mais simples fazia-se girar o rodizio sobre
tiras de pano ou de papel imprimindo o desenho a bordar. Mais tarde
recortaram os desenhos sem laminas através das quais eram estampadas
no pano e no papel. Modernamente este ¢ feito sobre papel vegetal, depois
picotado a mdquina e por fim passado ao tecido ou estampado com o
auxilio de uma boneca de pano embebida em petréleo e esfregada numa

pedra, mistura solidificada de p6 de anil e cera “*.

! Eduardo C. N. Pereira, s.v., “Os Bordados da Madeira” in [lhas de Zarco, Funchal, Edigio Cimara
Municipal do Funchal, 1984, Il volume, pp. 196 a 197.
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2.2 - Influéncias externas do seu caracter

desenvolvido em diferentes ciclos

Dificilmente, se podera definir 0 momento histérico a partir do qual se procede a
uma exploragfo industrial de bordados. Esta dificuldade fica a dever-se, principalmente, a
duas razges: primeiro, a falta de unanimidade dos autores que se debrugaram sobre esta
matéria, muitos dos quais adiantam datas contraditérias entre si; segundo, a
industrializagdio constitui um processo evolutivo e complexo cujas componentes (técnica,
criativa, museoldgica, social, psicolégica, amistosa ¢ econdémica ...) tém ritmos de
mudanca diferenciados.

No entanto, o Bordado da Madeira ulirapassa horizontes e vai encantar o mundo,
com o seu charme criativo e de pega Unica de artesanato que se distingue pela sua beleza,
tornando-o numa pega artistica de valor museoléogico.

“Genuino, inteiro, sem truques nem imitagoes!

Este é o Bordado da Madeira. Riqueza secular de um povo a quem
o isolamento da uma forga de alma e uma multiplicidade criativa que se
reflecte nestas obras-primas.”

O Bordado Madeira fazendo parte do bilhete de identidade de um povo impondo-
se também como documento historico, patrimonio, memoria e ira percorrer geragdes sem
limites de estractos sociais.

“El objecto artistico, unico o multiplicado, se convierte em objecto
histérico o documento cultural em el momento en que pasa a ser
colecionado o museado.

Documento procede de docere, ensenar. Um documento es la
objectivacion de um conocimento en un soporte material escrito, grabado,
artesania, pintado o programado, que permite transmitirlo ofreciendo
prueba acreditativa del contenido. La memoria de los pueblos se halla em
los documentos de su cultura y su historia. Por eso el patrimonio cultural

actiiag como memoria; la conservacion, como mediadora....

! Revista Mensal “Itha da Madeira — Princesa do Atlantico vestida de poesia e de sonho enfeitada” in Arfe
e Ideias, Lisboa, Outubro 1997, n.° 19, p. 18.
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El patrimonio se puede considerar bajo los aspectos de bien cultural
y bien diddtico, pero también tiene la consideracion de bien turistico de

y ’ . . roos 174
cada pais, asi como de patrimonio economico de cada pueblo.’

Em 1850 a Ilha passava por uma crise econdémica e social demolidora. O
Conselheiro do Rei; José Silvestre Ribeiro, nomeado Governador da Madeira, homem
culto e de vistas largas, para combater a crise decide preparar no Funchal uma “Exposicéo
de toda a Indutstria” da Ilha (aquilo a que hoje chamariamos uma Feira de Artesanato
Regional), onde o Bordado teve lugar de Rei, isto abriu caminho para que o Bordado
tivesse lugar de objecto museoldgico, embora na altura a questdo museolégica ainda nfio
fosse abordada, a instituicdo museu ainda tivesse muito a percorrer nos meandros do
patriménio.

Portanto, a primeira Exposi¢cdo do Bordado Madeira data de 1850, a qual constitui
um indicador para a localizagdo do intervalo de tempo a partir do qual se verificou a
exploragdo em moldes industriais do bordado, na medida em que é nos espacos temporais
limiares desta data (anterior, referenciado nos jornais locais do principio do século XX ou
posterior como referencia M. Soledade em1957), que a sua origem ¢ situada.

No ano seguinic 1851 a Madeira fez-se representar na Exposicdo Internacional de
Londres — Palacio de Cristal.

E necessirio produzir bordado para comercializar, de reconhecida qualidade
artistica e técnica a nivel dos mais elevados padrdes sociais.

Assim, em meados do século XIX, estavam criadas as condigdes, no 4mbito do
contexto econdmico e social madeirense, para a aceitagio de uma industrializacdo do
Bordado Madeira. Sublinhamos a aceitagfio, pois a industrializagfio, embora baseada
numa mio de obra autéctone, com criatividade interna e externa sempre adaptada as
circunstancias, todavia, foi um processo desencadeado com capitais estrangeiros e em

fungfio de mercados estrangeiros.’

! José Fernandez Arenas, “Introduccion a la conservacion del patrimonio y técnicas artisticas”, Barcelona,
Editorial Ariel S. A. Barcelona, 1.2 edicion, 1996, p.p. 13 a 14,

2 « Os bordados da Madeira foram primitivamente uma insdustria popular com uma graga mais ingénua do
que verdadeiramente artistica.

Eram bem conhecidos os seus desenhos sempre iguais e toscamente decalcados e os seus recortes e
ilhoses a que a linha anilada disfarcava as imperfei¢des. A sua exportagdo fazia-se acanhadamente para a
metropoel, de envolta com a obra de vime, a manteiga e as bananas....

Foi a afluencia estrangeiros sobre dos ingleses que procuravam a amenidade idilica do clima
madeirense, que impulsionou esta pequena industria caseira feminina.
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Todavia, esta industrializag@o nfio constituiu um processo homogéneo. De facto,
esteve sujeita a diversas influéncias externas, que se sucederam de forma continua, as
quais moldavam directamente todo o processo produtivo de acordo com as sua exigéncias
de mercado.

Num esfor¢o de periodizagdo, se atendermos a origem da influéncia externa mais
saliente em cada momento, podemos afirmar a existéncia de trés grandes ciclos de
influéncia: inglés, alemdo ¢ o ciclo sirio-americano.

Aos trés grandes ciclos referidos acresce um quarto que denominamos “ciclo
regional”. Neste a influéncia externa nfo se exerce directamente, porque entre o industrial
de bordados, geralmente madeirense, e os mercados externos, interpde-se a figura do
intermedidrio estrangeiro.

De seguida, procuramos caracterizar, sumariamente os diferentes ciclos:

2.2.1 O Ciclo Inglés

A primeira fase do aproveitamento industrial do bordado da Ilha esteve,
intimamente ligado a uma receptividade e procura do mercado inglés, cujos gostos ¢
tendéncias estilisticas se repercutiram através da introdug8io de técnicas do bordado inglés
— género de bordado que estava muito em voga na Inglaterra dos finais do século XIX.
Consta, que tudo isto ficou-se a dever a filha de um comerciante de vinhos inglésl,
estabelecido no Funchal, Miss Phelps que, tomada de grande paixio pelo bordado e
possuidora de um forte instinto comercial, o sistematizou, introduzindo e ensinando
outros pontos seus conhecidos. Esta influéncia foi téo forte que os Ingleses acabaram por
se tornar nos primeiros comerciantes do bordado da Madeira e a Inglaterra o principal
polo de exportagdo.”

Tal foi o impacto do bordado da ilha que a Coroa inglesa manda bordar algumas

pecas para a corte.

Hoje melhorada e aperfeicoada tornou-se um verdadeiro produto de luxo que lhe garantiu o mercado
inglés, em primeiro lugar, depois o alemdo e o sirio-americano.» (Didrio da Madeira, n.° 11237, 19/2/1925,

p.1)

! Joseph Phelps, pai de Miss Phleps, era proprietério de duas casas comerciais no Funchal — Phelps & Page
C.? ¢ Phelps & C.? - percusores na exportaciio do bordado para a Inglaterra.

2 Luisa Clode, «Bordados Industria Caseira», in “Das Artes e Histéria da Madeira”, Funchal, n.° 8, 1950, p.
341.
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Naturalmente que comega a haver influéncia de mercado — tanto na qualidade dos
linhos, agora importados, como na criatividade e finalidade dos produtos.

A comercializagio de bordados intensificou-se, sob a direcgfo de negociantes de
nacionalidade inglesa, a maior parte radicados na Madeira, entre os quais ¢ importante
referir Frank e Rober Wilkinson. '

Neste ciclo, a influéncia inglesa exerce-se na quase totalidade dos niveis do
faseamento de producdo. As directrizes técnicas, os motivos, a divisdo e fiscalizagéio do
trabalho, era feita por ingleses. A prépria matéria-prima bdsica, o linho, tinha uma
proveniéncia inglesa. >

E importante referir, contudo que a par deste mercado inglés existia um comércio
local ligado ao desenvolvimento turistico. Na generalidade, as fabricas de bordados
comportavam uma sec¢iio de vendas ao publico, cujo papel é de maior relevo a medida
que aumentavam as exigéncias suscitadas pelo turismo. Sintomético, € o facto de, entre
1862 e 1878, a maior parte dos bordados terem sido vendidos a turistas estrangeiros em
transito. A casa mais procurada, no Funchal, era a de Madame Counis, provavelmente em
razio de estar ligada por casamento 3 familia Wilkinson. *

A hegemonia Inglesa, que se implantou de forma acelerada, veio a declinar,
também rapidamente, a partir de 1878, data em que a incipiente e dependente inddstria do
bordado, sofre a sua primeira crise. Uma viragem da moda nos gostos ingleses e uma
saturacio deste mercado, ligado a uma fraca criatividade a nivel de motivos, sdo,
geralmente, os factores apontados como responséaveis pela crise. * Surgiam, assim, as
condicdes que levaram a demarca¢io de um novo ciclo de desenvolvimento que se

encontra subjacente a uma outra influéncia externa, a alema.

2.2.2 O Ciclo Alemio

Entre 1900 e 1912 a Ilha da Madeira passa a ser conhecida em todo o mundo como

“Centro Produtor de Bordados™. Durante este periodo chegaram a Ilha os “industriais” de

' Idem, p. 341

2 Embora no Funchal a cultura do linho fosse largamente conhecida na Madeira, nfio podia concorrer com a
inglesa onde ja se assistia a um desenvolvimento indiscutivelmente mais avangado na induistria téxtil, ou
n#o fosse o pais da revolugdo industrial. ( ver, D.N. do Funchal, n.° 25017, 5.8.1940, p. 1).

3 Luisa Clode, op. Cit. p. 341.

4 Pe. Fernando Augusto da Silva; Carlos Azevedo de Menezes, s.v., “Ingleses” in  “Eluciddrio
Madeirense”, 1. edi¢io da Secretaria Regional do Turismo e Cultura, Funchal, 1984, vol II, p. 165
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bordados europeus — especialmente os sirios e judeus-alemies — que na Alemanha,
centralizavam o negocio de bordados para posteriormente os exportarem para a América
do Norte. A crise, anteriormente referida, foi ultrapassado a partir de 1905. ! Tal ficou a
dever-se, sobretudo ao facto de, desde 1880, empresarios alemées estarem na base do
reaproveitamento da exploragdo comercial do bordado e de terem reorganizando em
muitos aspectos, a cadeia operatdria.

Estes industriais trouxeram algo de novo e impulsionaram de forma decisiva a
nascente industria: introduziram a arte de “desenhar bordados” sobre papel vegetal,
trazendo alguns técnicos para criar desenhos, maquinas de picotar € um novo processo de
estamparia em série, > que permitiu uma rapidez de execugdo, consentdneo com o
crescimento do volume de vendas. No plano pedagogico é importantissimo a criagfio de
escolas de bordados, por exemplo, a da casa alem3 Gebr Wartenberg, com vista a
aumentar o contingente de bordadeiras; * preconizaram a diminui¢io da quantidade de
linha deitada, ou seja a urdidura * com o objectivo de reduzir os custos ¢ o tempo de
producdo; implementaram a utilizagfio do linho cru e a vulgarizagdo do sombreado. Entre
as pegas bordadas, destaca-se, pela sua peculiaridade, as guarni¢des para roupas brancas e
os conhecidos cabeg¢des, que tinham boa aceitagio na Alemanha.

O contacto com outros paises para onde também se exportava vai, a0s poucos,
modificando o aspecto e estilo dos bordados, tendo sido, por esta altura, que se introduziu
o gosto pelo bordado a linha branca, directamente sobre o tecido estampado. >

Enfim, mais uma vez, a semelhanca do ciclo inglés, assiste-se & subordinagéo
directa do fabrico de bordados, em que quase todas as suas fases de elaboracfo e,
especialmente, no tipo de pecas confeccionadas, as directrizes do mercado aleméo,

interpretadas por nacionais deste pais.

! Pe. Femando Augusto da Silva; Carlos Azevedo de Menezes op. cit. C. V.”Ingleses” vol. I, p. 164

2 Os motivos passaram a ser estampados directamente no tecido.
Idem, p. 163

3 Possivelmente estas escolas estavam também ligadas 3 introdugio de novos pontos, contudo, n3o podemos
comprovar esta suposi¢do. ( cf.Diario da Madeira, n.° 1203 , Funchal 11/8/1905, p. 1)

4 Urdidura - é um conjunto de pontos de fios aplicados no tecido (pontos rectos), antes de dar o ponto final.
Destina-se a dar mais relevo e dureza ao bordado.

3 Vasco Lucena; “Bordado Madeira” in Arte Portuguesa — Artes Decorativas, Bd. Excelsior, — Lisboa, 1980,
H Volume, p.294
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Entretanto, a conflagracéio europeia de 1914-18 originou a paralizagéo quase total
da industria, a crise no sector instala-se.
O mapa seguinte, em que s6 figura o valor das exportacdes, feitas pela Alfandega

do Funchal, da industria do bordado entre 1900 e 1916' demonstra bem o declinio do

sector:
1900 229.928.$090
1901 213.9578270
1902 190.719%700
1903 98.863$340
1904 58.735$200
1905 99.690$760
1906 242.3428180
1907 277.530%240
1908 186.1948810
1909 257.599%$400
1910 287.551300
1911 188.560$00
1912 79.950800
1913 143.009$00
1914 156.767$00
1915 201.052%00
1916 29.140800
Quadro 1

A consequente participacdo activa de Portugal nas hostilidades mundiais, marca o
fim do segundo ciclo de desenvolvimento do bordado da Madeira. Com efeito, os alemées
residentes no arquipélago foram presos e os seus bens confiscados, o que desencadeou um

clima de instabilidade * favoravel a grandes mudancas neste sector.

! Pe. Fernando Augusto da Silva; Carlos Azevedo de Menezes, op. cit., s.v. “Bordados”, vol 1, p. 163.

2 Disrio da Madeira do Funchal, n.° 10.540, p- 1,20.4.1916
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2.2.3. O ciclo Sirio-americano

Mas, como nfo ha mal que sempre dure, sdo os sirios que, desta vez, salvam de

situagdo angustiosa aqueles milhares de operarios,’

introduzem desenhos novos,
resultando, uma terceira fase.

Nesta conjuntura administrativa, as casas de bordados alemfes passaram para a
posse de firmas americanas dirigidas por sirios

Sabendo os sirios que os mercados americanos estavam fechados as rendas e
bordados europeus, a exportagio madeirense aumentou consideravelmente enviando
quantidades incompativeis com a mio-de-obra normal. Ao trabalho feminino vem juntar-
se o masculino, numa ajuda grosseira que tinha apenas, como objectivo, aumentar a
produgio, mas que resultou em detrimento da qualidade. O “urdido”, condi¢do essencial
para a resisténcia do bordado foi suprimido e, em breve, a tradicional perfei¢do do
produto estava substituida por uma mercadoria que penas desprestigiava a industria local.
Decaindo sempre ¢ cada vez mais nos mercados estrangeiros a fama da produgéio da
industria bordadeira, devido, por um lado, aos pesados encargos alfandegarios, por outro,
as quebras das carreiras transatlanticas que faziam escala no porto do Funchal, provocou
uma séria contrac¢do de venda local de bordados, % assim como da respectiva exportago.
O ano de 1916, representa o climax da agonia de uma industria inteiramente dependente
do exterior, no escoamento dos seus produtos, (como consta no quadrol j& apresentado) .

Todavia uma alteragdo dos condicionalismos externos, num sentido favoravel,
permitiu que, a partir de 1917, os valores das exportagdes efectuadas pela Alfindega do

Funchal ascendessem a niveis muito altos em relagio ao passado. Tal deveu-se,

! «Ndo se espera sequer a publicidade para que as madeirenses se entreguem, peito dobrado e olhos
vigilantes, ao labor tradicional. Aos nove, aos dez anos ja Id estdo de agulha entre os dedos, realizando o
Jacil e deixando de banda, para a pericia materna, o mais dificil. Dos 200.000 habitantes da ilha, 60.000 a
70.000 entregam-se a industria dos bordados. 70.000 mulheres, recrutadas entre todas as idades: desde as
que comecam a espigar, na hora em que o abeceddrio devia substituir a agulha, até as que ja usam éculos
sobre o nariz afilado.

Doze, catorze, dezasseis horas por dia, para um ganho de trés, quatro, cinco escudos. Ndo se deve atribuir
maldade aos senhores, que sdo os primeiros a protestar; mas ilhos bem pagos, a 6 a 7 réis nunca mais se
viram desde que o sirio descobriu a ilha da Madeiray, isto é uma realidade com 127 anos. »

c.f. D.N do Funchal n.° 52.981, 30.8.2002, p.3.

2 A reduciio do nimero de escalas de navios no Funchal foi de tal ordem, que a classe de maritimos solicitou
a intervengio do Governador no sentido de solucionar os problemas de desemprego.
Vide D.N. do Funchal n.° 12.001, 23.02.1916, p. 1.
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sobretudo, a protecgio do Governo americano que, apesar de proibir a importagio de
qualquer tipo de bordado, abriu uma excep¢fio a favor do bordado da Madeira ' ¢ também
a desvalorizac@io do escudo que aumentou a competitividade dos produtos portugueses no
estrangeiro 2 .

O crescimento da procura no mercado americano, automaticamente, acarretou um
aumento da produciio de bordados, alicerada num maior contingente de bordadeiras
atraidas pela melhoria sensivel da remuneracges. *

A este periodo dureo, que vai de 1917 a 1923, sucedeu uma nova crise devido uma
vez mais, a modificacfio da conjuntura externa, isto ¢, & adopgio pelos E.U.A, principal
mercado importador, de medidas proteccionistas, ao recrudescimento da concorréncia de
outros centros produtores de bordados, com mio de obra mais barata ¢ menores encargos
fiscais, 4+ como seja nas, Filipinas, na China, e outros, onde continnam a trabalhar, cada
vez pior rebaixando ainda mais o bordado da ilha pela concorréncia nos mercados
americanos.

O bordado madeira como artefacto artesanal, de valor artistico, nesta altura ainda
nfio considerado objecto como valor museoldgico, perde a sua identidade, devido 2
industrializaggo verificada noutros locais de producéo.

Assim a conjuga¢do de condigdes externas desfavoraveis ® com a falta de apoio
governamental no plano interno, levou a faléncia ¢ ao encerramento de muitas
fabricas/casas de bordados e ao fim do periodo sirio-americano.

Fazendo um aparte a esta situacdo, é aqui que comega a concorréncia do Bordado

da Madeira produzido fora da ilha sem qualquer certificado de qualidade.

! Didrio da Madeira do Funchal, n.° 14035, 31.01.1925, p 1.

* «Os Estados Unidos sdo o pais que importa maior quantidade de bordados madeirenses, e a Inglaterra
apesar das restrigdes que estabeleceu para a importagdo dos artigos de luxo, continua a ser um importante
mercado de consumoy

Pe. Feando Augusto da Silva; Carlos Azevedo de Menezes, op. cit., s.v. “Bordados”, vol 1, p. 164

* Em 1912, existiam 32000 bordadeiras, as quais passaram a ser 70000 em 1923. Este ultimo ntimero
engloba individuos de ambos os sexos, isto porque muitos homens estavam desempregados e invadiram um
espaco que tradicionalmente ndo era o seu.

Muitas mulheres funchalenses vivem exclusivamente da industria dos bordados, e, nos campos, os lucros
que muitas operarias auferem da mesma industria, concorrem bastante para tornar mais desafogada a vida
de muitas familias.

Idem, p.164

* Em 1921 havia somente um imposto sobre o Bordado da Madeira, a partir desse ano, a carga fiscal
aumentou paulatinamente (veja, D.N. do Funchal, n.® 11045, 31.1.1925, p.1.)

> Casas de comércio dos E.U.A, chegaram a oferecer bordados da Madeira como bénus de venda de outros
produtos (cf. D.N. do Funchal, n.° 11780, 15.10.1925, p. 1.)
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Apesar das medidas de combate & crise, a industria de bordados prosseguiu numa
tendéncia regressiva. Tal ficou a dever-se a interaccdo de duas ordens de factores
endégenos e exogenos.

Os factores de ordem interna, inerentes a realidade insular, encontram-se na
propria desorganizacdo da indistria de bordados. Em despeito das dificuldades de
comercializacio, assiste-se a uma proliferagio de pequenas firmas de capital local .
Entre 1924 ¢ 1935, houve um aumento significativo de casas de bordados, cuja dimensdo
reduzida ¢é atestada pelo facto de, globalmente, o mimero de pessoal operario ter
diminuido.

Por sua vez, no que respeita aos condicionalismos exégenos, importa referir o
clima de instabilidade que se fazia sentir em todo 0 mundo e que culminou na crise de
Wall Street, em 1929. Atendendo ao tipo de necessidade que o bordado satisfaz, de forma
relativa ¢  sumptudria, torna-se evidente a sua dificil colocacio nos mercados
internacionais em tempo de recessdo econémica.

A articulagfio destas duas séries de factores, aparentemente paradoxais — uma
procura externa menor € um aumento das casas de bordados — resultou numa diminuigfo
dos lucros totais, que se procurou evitar através da reducio das remunera¢Ges das
bordadeiras e da simplificaco das pegas bordadas. (vide quadro 2). Estas medidas, muito
certamente, estdo na base da menor sumptuosidade das pecas em que o perfeccionismo

técnico na execucgio dos bordados também reflectira.

B , T j REMUNERAGOES |
ANOS N.° FIRMAS EXPORTACOES
BORDADEIRAS
1924 45 2.853.134,67 10 2 15 reis
1927 67 1.380.55,07 8 a 10 reis
1932 75 708.395,01 T 5 a7 reis
B 1933 76 671.646,01 4 3 6 reis
1934 38 527.407,90 3 a5 reis

' A concepgio social de prestigio que envolve a figura do indusirial de bordados, legada pelos sucessivos
periodos de influéncia estrangeira, é factor a ter em conta nessa multiplica¢io de pequenas firmas.

Horicio Bento de Gouveia ; Lagrimas correndo Mundo, Coimbra, Edi¢des Coimbra Limitada, 1959, 1.2
edigdo, p. 125)

2 Diario da Madeira, Funchal, n.° 11045, 12.3.1935, p. 1.
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Quadro n.° 2: Valores referentes ao niimero de casas de bordados; exportagdes em
ddlares para os E.U.A. ; remuneracdes as bordadeiras (unidade de pagamento — por
ponto), de 1924 2 1935 !

Desta forma, desencadeia-se um ciclo vicioso em que as causas e os efeitos,
cumulativamente provocam um agudizar da situagfo, isto é, a menor procura externa leva
a uma menor produgdo que, por sua vez, suscita menores remuneracdes e simplificac@o
das matérias primas ¢ motivos, que estio subjacentes 2 menor qualidade do bordado
implicando uma ulterior redugéo da procura externa.

A indistria do bordado estd em crise continua, € necessario por cobro a situacéo.

A criacdo de determinadas institui¢Ges e a regulamentacfio de fases especificas do
ciclo de producdo de bordados foram os métodos adoptados no sentido de quebrar a
dialéctica de efeitos negativos do ciclo vicioso acima descrito.

Em 1935, instituiu-se o Grémio de Industriais de Bordados da Madeira, com sede
no Funchal. Este, consistia numa corporago de produtores com fungdes de orientagfio ¢
fiscalizaggio da produgsio e de divulgagfio comercial do bordado, interna e externamente. >

Este novo organismo era constituido exclusivamente por representantes dos
produtores das Casas de Bordados, dai que as estratégias de comercializagdo tenham
acabado por prevalecer sobre as preocupagdes iniciais de revalorizagio da qualidade do
produto.

No ano de 1977, no seguimento de uma reestruturagio do sector, o Grémio viria a
ser substituido pelo Instituto do Bordado, Tapecarias ¢ Artesanato da Madeira - IBTAM,
este ¢ criado pelo Decreto Regional n.° 2/77/M de 3 de Margo (vide anexo 2). Trata-se de
um organismo dotado de autonomia administrativa e financeira com fungdes de
supervisdo de todo o artesanato de raiz tradicional madeirense, entre os quais os bordados.

O IBTAM procedeu ao registo internacional de marca colectiva e denominagdo de

origem para o bordado da Madeira a fim de defender a qualidade e autenticidade dos

' Idem, ibidem, p. 1

% A actuagio do Grémio no campo da divulgagio externa parece ter surtido efeitos positivos, na medida em
que, a partir de 1939, o volume de exportagdes deixou de diminuir em parte devido & abertura de um novo
mercado, o brasileiro (cf. D. M. do Funchal 13.6.1940). Esta melhoria sensivel repercutiu-se na
remunera¢io das bordadeiras que aumentou sensivelmente, entre 1935 e 1939. Esta tendéncia ascendente,
reforgou-se quando, devido ao eclodir da segunda guerra mundial, varios centros produtores concorrentes da
drea do Pacifico foram obrigados a encerrar as suas actividades, deixando vago um espago importante de
exportagio ( ver ainda D. M. do Funchal, n.® 45037, 5.8.1945, p. 1)
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produtos nos mercados consumidores. Esta garantia ¢ certificada através de aposi¢io de
um selo de chumbo com a respectiva marca pelos servigos técnicos deste organismo.

Também na década de 30 do século passado o governo central procedeu a
regulamentacio do estatuto da industria de bordados, pelo decreto-lei n.° 25643, a lei
impunha a reunifio de um conjunto de elementos para que se reconhecesse a condi¢do de
industrial de bordados, especialmente no que respeita as instala¢des fabris que deveriam
possuir, no minimo, secgdo de desenhos, de chapas e moldes, de estampagem, de
lavandaria, de engomadoria, de recorte e conserto e um refeitério para o pessoal.
Igualmente, s6 o individuo reconhecido como industrial tinha acesso ao fornecimento das
matérias-primas necessarias.

Um segundo passo no sentido da regulamentagio foi o estabelecimento de pregos
minimos a pagar as bordadeiras. As pecas bordadas eram pagas segundo uma tabela de
pontos (vide em anexo 3) a que correspondiam diferentes pregos. ' Esta medida visava
fomentar a qualidade de execugio dos trabalhos, onde se procurava reforcar através da
imposi¢do de instrugles técnicas de execucfio obrigatoéria que passaram a acompanhar
todos os bordados. >

Gradualmente, desde a década de quarenta até aos nossos dias, a situagdo sécio-
profissional da bordadeira melhorou devido, sobretudo, a accdo sindical. * S6 depois de
1975, as operérias passam a auferir o saldrio minimo nacional, direito esse, que ndo foi
extensivo as bordadeiras de casa. Contudo, estas viram a sua actividade regulamentada em
1980, * ano a partir do qual passam a receber subsidio de Natal e a descontar
obrigatoriamente para a seguranca social, de cujas regalias (especialmente o subsidio de
reforma) passam a beneficiar.

A alteragbes sdcio-econdomicas decorrentes do desenvolvimento do arquipélago,
nas duas ultimas décadas, tendem a alterar os contornos desta industria ¢ a sua

importincia relativa no dmbito das actividades mais relevantes.

' O método de remuneragio proporcional ao nimero de pontos prevaleceu sobre a ideia de um
uniformizagio das remuneragio.

2 O bordado que nio estivesse de acordo com tais pardmetros técnicas podiam ser recusados ou sofrer um
desconto na respectiva remuneragio

® Desde 1937 que existe um sindicato ligado ao sector dos bordados mas, imicialmente, a sua
representatividade apenas os empregados das fabricas. Posteriormente, abarcou também as operarias e, em
1976, tomou-se extensivo as bordadeiras de casa.

* ¢.f, .Diario de Noticias do Funchal, n.° 32018, 15.5.1980, p. 7.
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A situacdio da induastria de bordados, nos nossos dias, apresenta certos tragos
préprios que resultam da accido convergente de factores diversos, entre os quais
destacamos os de natureza econémica, turistica e de indole psico-social.

A abertura do aeroporto do Funchal, na década de sessenta, permitiu o crescimento
continuo do sector do turismo. As unidades hoteleiras e similares passam a constrituir
uma alternativa de emprego atraente, especialmente, para a popula¢io feminina. A
industria de bordados ¢ afectada por esta transferéncia de preferéncias no nicleo social
onde recruta as bordadeiras.

O desenvolvimento acelerado do arquipélago, ligado ao processo da autonomia
regional, alargou desde 1975 o espectro das actividades econdmicas, no sentido de uma
nitida especializagdo tercidria, tendo este sector posteriormente recebido grandes
subsidios para a formag¢fo dos seus empregados e melhoria das condigdes espaciais ¢
divulgacdo do destino turistico no mundo. Porém como é do conhecimento de todos nds,
designadamente através das as grandes feiras internacionais de turismo em que a Madeira
mostra o seu melhor, o sector hoteleiro tem um peso muito grande na economia regional.

O agudizar da concorréncia de certos produtores com maiores economias (China,
Filipinas ¢ Taildndia) e a deteriorizagfio da produtividade aliada a custos de produgfo
maiores, decorrentes da valorizagdo da miAo de obra, torna cada vez mais dificil a
colocacio externa do Bordado Madeira.

O segundo grupo de factores, diz respeito as motivagSes e atitudes das bordadeiras
perante o trabalho que executam ¢ a evolugdo das mentalidades decorrentes da
aproximagao do meio rural ac meio urbano.

A analise das atitudes ¢ motiva¢des das bordadeiras em relagdo ao bordado ¢é
extremamente complexa, uma vez que apelam a consideragdo de multiplas variaveis.
Contudo, neste estudo interessa-nos, apenas, abordar o Bordado Madeira como artefacto
museologico, nas diversas vertentes, como sejam criativas, antropologicas, sociologicas,
econdmicas, politicas, culturais...

A passagem da fase artesanal a um aproveitamento industrial acarretou mudangas
sensiveis da posicdo da executante perante o bordado. Nesta, a bordadeira nfio mais
recorre a sua habilidade minuciosa, 4 sua inteligéncia e sentido estético, porque o produto
final ndo é mais uma obra, total ou quase integralmente elaborada pela sua mente e pelas

suas mios. !

! C.E. Fabregat; “Antropologia Industrial”, Barcelona, Editorial Planeta, 1973, p.52
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Efectivamente, a bordadeira passou a trabalhar segundo regras de execugéo técnica
obrigatérias € as pegas a bordar seguem modelos padronizados, em cuja criagdo nio
participou. Se acrescentarmos o facto de haver uma tendéncia para a especializagéio em
determinadas pegas, que se executam em série € que estas estfio sujeitas a prazos de
entrega, torna-se facil compreender o sentimento de frustragéio e inseguranca de muitas
bordadeiras confrontadas com uma crescente monotonia e auséncia de evolugio
profissional. A satisfagdo do artesdio € incompativel com a produtividade exigida ao
operério.'

A aproximag#o nitida entre os modelos sociais do campo e da cidade, fica a dever-
se a maior mobilidade das ideias das pessoas proporcionada pelos modernos meios de
comunicac¢io e transporte, fendmenos de éxodo rural ¢ de emigracfo. A ac¢do simultdnea
destes quatro factores gera fenémenos de aculturagio que provocam a alteragfio de
clementos, ¢ mesmo de complexos culturais proprios do meio rural. O alargar dos
horizontes culturais ¢ aspiracdes a um melhor nivel de vida, diminuem a massa de
individuos predispostos a trabalhar numa actividade mal remunerada que lhes exige pouca
criatividade e muito esforgo, como € o caso da industria de bordados. (vide anexo 5)

O entrecruzamento das influéncias destas varidveis, dd origem a um contexto
pouco favoravel ao desenvolvimento da indistria do bordado, a longo prazo. Isto ira abrir
caminho & aplicagcdo do bordado noutros campos da criatividade como sejam: cerdmica,
embutidos, moda, e outros. >

Passando o bordado a realizar-se em “fdabricas” aos empregados ou a investidores
locais, proporciono-se a utilizagio das técnicas e ensinamentos trazidos pelos
“industriais” assim, formaram-se “assistentes técnicos” que aproveitam as capacidades
criativas dos locais e dos industriais.

Desses especialistas técnicos, alguns por aptiddes caracteristicas, tornam-se
“criadores” que, com a saida dos estrangeiros e continuidade das “Casas de Bordados”,
passam a criar 0os seus proprios originais. Foi a criatividade dos “Desenhadores

Madeirenses” que marcou decisivamente o tipicismo classico bordado da Ilha da Madeira.

! Idem p. 53

? Exposigiio de cerimica intitulada “Azuldesejo”, realizada na Casa da Luz em 1999 em que o Bordado
Madeira é rei
Desfile de moda no Funchal, em Portugal, e na Europa, com aplicagio do Bordado Madeira.

Aplicacio do grafismo do Bordado Madeira nos embutidos, como podemos constatar na exposi¢io actual
do IBTAM.
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Por tudo isto, quando falamos de “criatividade artistica” ou de “beleza” dos
bordados da Madeira, nio podemos pensar apenas na executora da arte final: a
Bordadeira.

O artista madeirense esté sujeito ao ambiente que as condi¢des geofisicas da terra,
durante séculos, exercem e exerceram sobre ele ¢ seus antepassados.

A Ilha vulcénica, nfio oferece planos abertos nem espagos livres, nus! Tudo ali é
abrupto, forte e empinado, profundo ¢ esmagante, como as “fundoas”. Salva-a de terrores,
a imensidfio do mar, o suavizado matiz da flora sempre mutavel, nitidamente sentida por
dentro e por fora de nos, ¢ a luz desta latitude atlantica a alimentar nfio sé os coloridos de
impares flores avulsas pelo ano inteiro como a influir e sensibilizar nas almas, um gosto
pelo espontaneo, pelo natural.

N#o escorrega barranco que logo nfo se cubra de verdes-doces “correolas” e se
matize de brincalhonas flores silvestres, isto é bem evidente nos arabescos que se encontra
no bordado. Tudo isto sempre cheio de vigor! E para além da envolvéncia da natura, as
influéncias técnicas e estéticas exteriores, tudo isto forma um todo “cheio de tudo”, sem
espagos vazios, supra dotados de “florais”, “paus”, “estrelas”, “arrendados”, “viivas ¢
solteiras”, “cavacas™ e nem o luxo do “richelien”, deixou de ser adaptado e recriado.

A partir dos anos 50, ¢ por for¢a das leis do mercado e do aparecimento €
abundincia de novos téxteis, o0 “Bordado da Madeira” sofreu profundas alteragdes. Novos
produtos comerciais, novos tecidos, novas exigéncias comerciais. Quantidades, pregos de
concorréncia, simplificagdo de padronagem, prazos de entrega, coloridos “estilos” para
“mercados especiais”, criaram um produto paralelo mais a gosto dos vastos mercados de
consumo. Os tecidos tornaram-se mais leves, desde as “cambraias” ao “organdi”. Mesmo
assim, a qualidade da “mfio de obra” mantém-se incorruptivel ¢ as mfos que trabalham
fazem-se com a mesma seguran¢a ¢ qualidade com que desenham no linho ancestral
arabescos, flores e gavinhas, cheios de vida ¢ alma...

Esta € a for¢a poderosissima do Bordado da Madeira que fascina e encanta. Cria
em quem o “sente”, respeito pelo feito. Ndo foi por acaso que esta arte se tornou num
“Ex-libris” da Ilha da Madeira, que o Mundo reconhece e Portugal se orgulha de albergar
no seu seio.

Por toda esta forga humana que o “Bordado Madeira” expressa na identidade de
um povo, é necessario pensar no “the day after”. Ndo se limitar 4 existente musealizagfo e
legislagdio, ¢ necessdrio nfio deixar que esta for¢a humana desaparec¢a, estimulando,

ensinando e divulgando as geragdes mais novas este pilar cultural.
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E urgente pensar neste patriménio cultural em duas vertentes, por um lado o
produto em si, a garantia da sua qualidade como objecto museologico, por outro a

divulgacfio internacional, recorrendo & tecnologia existente, pensado em termos

museoldgicos, num museu virtual.

3- Arte no Bordado da Madeira

3.1 Influéncias inglesas e italianas

Entre as artes caseiras, mais tarde semi-oficinais, que melhor delicadeza mostram
e mais feminina, estdo as rendas e os bordados. As primeiras sdo da beira-mar, influéncias
de viagens e relagdes comerciais com o estrangeiro; as outras sdo do interior e levadas
para as ilhas descobertas através dos mosteiros ou a alta aristocracia.

O bordado Madeira recebeu influéncias de outros bordados mundiais. Essa
influéncia sente-se principalmente do bordado inglés, embora outras fontes de inspiragio
estejam no bordado Renascenga, no Richelieu ¢ no Veneziano.

O bordado inglés oferece-nos um ritmo monétono, na observacao pelos sucessivos
ithos, geometricamente ordenados, redondos ou ovais. O efeito decorativo do conjunto
depende de agrupamento dos elementos ¢ dos abertos feitos no tecido. Isto € bem
caracteristico do bordado primitivo da Madeira. Contudo distingue-se, pela rectiddo dos
pontos de cordfio e por uma execugfio muito mais cuidada. No bordado inglés os bordos,
muitas vezes tém aberturas quadrangulares, separadas entre si, por ligamentos em ponto
de corddo que unem as duas partes do tecido. Este conjunto lembra um pouco o nosso
ponto oficial . No bordado da Madeira as bordaduras séio em grinaldas (isto tem muito a
ver com 0 meio ambiente de exuberante vegetagdo), os caseados com filas de ilhds muitas
vezes no interior. Este tipo de barra € dos conjuntos mais antigos e mais caracteristicos do
nosso bordado. No bordado inglés aparecem muito as estrelas, geralmente abertas, as
“rosetas” do bordado Madeira. No bordado inglés o contorno € a ponto de corddo € os
ormamentos ligando os pontos, a “plumetis”.

O “plumetis” consiste num bordado em relevo e faz-se por meio dum enchimento
sobre 0 motivo, passando varias vezes o fio, no sentido da forma, até ter uma espessura
determinada. Procedendo-se depois a execugfo do bordado, no sentido perpendicular a

forma. O bordado da Madeira também tem algo de comum com o “plumetis”, ponto usado

O Bordado da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 36




Dissertacio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

geralmente nas iniciais (muito caracteristicos dos dotes, nos lengois da lua de mel, nos
lengos e nas toalhas de lavatério), grinaldas, flores e folhas. Muitas vezes a execugdo de
uma letra no “plumetis”, produz um efeito muito pesado, mas atenuado com os espagos
abertos na superficie bordada, para dar mais leveza ao conjunto. O mesmo acontece no
bordado Madeira, quando se executa letras. N&o se pode deixar de nfo salientar também
este tipo de técnica nas alfaias religiosas, estas eram bordadas com o maximo de relevo,
realgando de forma bem visivel o motivo do desenho.

O “plumetis” apresenta fundos abertos, nfio se pode confundir com o inglés devido
ao grande relevo e a liberdade ¢ fantasia dos desenhos. Neste aparecem estrelas (do
bordado inglés) mas fechadas, como também é comum no nosso bordado. O “plumetis” é
um bordado feito & mdo, a branco sobre branco. Era chamado antigamente bordado da
Grécia.

O Renascenca, o Richelieu e o Veneziano, que muito se parecem entre si, s80 0
oposto do bordado inglés e tem grandes afinidades com certo tipo de bordado Madeira.

Quando se pretende desenhar um motivo para o bordado inglé€s, pensa-se nos
elementos e na sua composi¢do mas, ndo ha que preocupar-se com os espagos vazios. Nos
bordados Renascenga, Richelieu e Venezianos o que constitui propriamente o desenho sio
os elementos cheios (de tecido) que se salientam pela existéncia dos vazios a volta.

O Bordado Renascenca consiste num trabatho precioso, bem desenhado e estudado
a fim de, a primeira vista poder fazer-se uma boa leitura. Compde-se unicamente de flores
e folhagens muito estilizadas, separadas pelos espagos abertos e unidas as duas margens
desses espacos, de vez em quando, por ligamentos em ponto de cordao.

Ora, este tipo € muito comum no bordado da Madeira, hd uma sumptuosidade no
desenho, ¢ agradavel visualmente, ¢ um mundo de formas entrelacadas entre si, ¢ ainda no
bordado da Madeira ha os espagos abertos em muito maior quantidade ¢ em camadas
sucessivas, dando mais ao conjunto uma espécie de renda. O bordado da Madeira soube
tirar partido do bordado Renascenca, valorizando os motivos ¢ nfio sobrecarregando o
desenho, criando espacgos ‘abertos, tdo preciosos no mundo escultural da peca. O bordado
Richelieu difere do Renascenga pela presenca de pequenas saliéncias (uma espécie de
espiguitha das rendas) sobre os ligamentos em ponto corddo, que ligam as margens entre
si. Estas saliéncias s6 existem de um lado dos ligamentos, como acontece nas rendas da
Renascenca.

Além disto, o bordado Richelicu tem as mesmas caracteristicas do Renascenca e a

sua execucdo é semelhante. E feito como no bordado da Madeira. Antes de se cortar a
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fazenda, para deixar as aberturas. E um bordado rico e muito decorativo. Curioso é notar
que o bordado com estas caracteristicas, chama-se na Madeira Richelieu, embora nio
tenha essas saliéncias do verdadeiro Richelieu, devia, talvez, antes chamar-se
Renascenga.(vide anexo imagem 1).

O bordado Veneziano difere dos outros dois ndo pelo desenho mas porque, nas
partes cheias, usam-se varios pontos bordados, o que é vulgar no bordado Madeira. As
partes cheias neste caso tornam-se mais importantes e ddo um aspecto mais pesado
luxuoso e fantasista a todo o conjunto.

O bordado Madeira com as suas barras paralelas bordadas, separadas por outras
barras lisas de fazenda, é também de influéncia italiana.

O nosso bordado sente ainda a influéncia do desenhos das rendas de Inglaterra, de
Mildo, de Burano ¢ de Bruges. Todas estas influéncias chegam através de pedidos de
exportacdo feitos no estrangeiro, onde os clientes indicam desenhos e sugestdes a seu
gosto.

Assim, surgem no nosso bordado ornamentagdes complexas, com os mais diversos
gostos e estilos, desaparecendo a primitiva simplicidade e a ingénua imaginagfo da nossa

mulher do povo.

2.2 - Influéncias orientais e o tecido

A introducdo da Renascen¢a em Portugal vai influenciar os mais variados campos
artisticos, desde a arquitectura até as artes consideradas menores. Nesta sequéncia de
raciocinio importa realgar algo aparentemente fragil — o tecido. Aparentemente, sublinha-
se, pois se atendermos a frases tio comuns como “o poeta caminha vestido de esperanga”
ou “a cidade vestiu-se das suas melhores galas™, vemos que vestir é algo muito mais
profundo do que um modo de estar ou de aparecer — € sim, uma expressio do modo de
ser, de como se deseja ou se € possivel ser.

O vestir, a moda ou o tecido que a arte reclama sfo expressdes indissociaveis do
ser que foi 0 homem do século XVI.

Para se analisar um tecido € necessério antes de mais, observar o objecto de que
fez corpo —o vestido, a bandeira, o paramento. S6 perante a pec¢a acabada completa e
pronta, nos podemos deslumbrar com a sua unidade plastica, a sua indesmentivel presenca
historica e psicologica, e, assim analisar o significado estético de um tecido com a

variedade sem fim de padrdes, de cores, texturas, origens e técnicas.
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O trajar das primeiras décadas de quinhentos foi o mais elaborado, rico, diriamos
mesmo sumptuoso de toda a Historia.

Esta sumptuosidade dos tecidos de origem indo-portuguesa ¢ evidente na carta de
Alberto Carpe em 1513 sobre a entrada da Embaixada de Portugal em Roma e, segundo
Jodo Barreira:

“... todas estas vestiduras eram tecidas de ouro e tdo cobertas de
perlas e pedras postas e metidas por artificio admiravel por alguns nos
entrelagados & maneira de uma romd o qual artificio era coisa muito para
ver porque a obra era maravilhosa, sumptuosa e magnifica em certos
lugares era como pintada de ouro.”

Houve a continuacio dos tecidos ricamente decorados com fios de ouro ¢ prata.

A propria estratificagiio do tecido é conseguida adoptando diferentes géneros de
veludo - cortado, frisado e cinzelado.

Se estas técnicas de fabrico foram comumente empregues desde final do século
XV as duas primeiras décadas do século XVI, 0 mesmo ndo sucedeu com o gosto na
decoragdo dos tecidos.

Dois tipos de decoragdio foram utilizados — o padrio de grandes propor¢des, de
tradi¢8io quatrocentista, formando bandas diagonais ondulantes ou utilizando folhas, flores
ou frutos, ocupando por vezes em cada unidade um padrdo. Com rara perfeiciio sfo
desenhados crisdntemos, geranios, folhas de castanheiro, passiflora, parras ¢ sobretudo
granadas, alcachofras, pinhas, cardos e romds, o que podemos observar na veste de S.
Auta do Retabulo da Madre de Deus, ou na personagem feminina do “Enterro de Cristo”
do Museu de Arte Sacra do Funchal.

E aqui que assenta algo, que ird dar origem & génese do Bordado Portugués,
analisando os motivos estéticos das célebres Colchas de Castelo Branco e do restante
bordado do pais.

No final do século XV atinge-se o auge da imitacio dos mais delicados vegetais;
ndo voltarfio a ser executados elementos vegetalistas com tanta expressfo decorativa, com
uma verdadeira ansia de naturalismo em tudo o que ela implica — aceitacdo das formas
naturais, embora com disciplina no desenho e na cdr, procurando transmitir o maior
relevo; os tecidos mencionados provinham de Veneza e Florenca.

Outro padrfio de tecido, o da gramatica renascentista, era vulgarmente adquirido na
Flandres, tendo sido utilizado desde o segundo quartel do século XVI, ird subtituir as

longas bandas diagonais, dispondo a composi¢io floral linearmente, formando padrdes
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com a configuragio de cartelas simétricas, tendo como elemento central uma anfora, um
cesto, com decoragdo envolvente de arabescos, ou animais exoticos, copiando assim os
ornamentos da Antiguidade, interpretando-os de forma diferente.

O tecido acompanha portanto o gosto, a moda, tal como qualquer outra
manifestagiio de arte decorativa; padréio que, mantendo a sua estrutura base, se enriquecia
ou simplificava conforme a hierarquia de quem o utilizava — o povo escolhia um, o judeu
outro, o letrado outro o nobre outros, etc. — é escolhido por quem o usa dentro de um
critério de funcionalidade estética, ditada por uma realidade interior; ou usa-lo, ou vesti-
lo, assume-se daquela maneira, daquela cor.

Se o mundo da Reforma, rigoroso, sobrio, traz consigo os tons escuros, o periodo
aureo quinhentista ostenta vermelhos, ouros e amarelos, azuis e verdes puros — o padrfo e
a cor fabricam-se por que os aceitam, por gque 0s usam, porque as pessoas querem
aparentar com ¢les determinada imagem.

Assim, se explica a permanéncia no século XV e XVI de tecidos com estilizacdes
de caracter oriental, associado a um sabor de luxo e exotismo, gosto recuperado,
transposto para um viver diferente mas com igual ansia de luxo e qualidade.

E nesta linguagem pléstica dos clementos estéticos dos tecidos, que Portugal ird
adaptando as suas vivéncias do quotidiano, fosse nas casas senhoriais, nos conventos ou
mesmo entre 0 povo.

Como atras foi referido os Bordados de Castelo Branco tem o seu desabrochar
nestes tecidos estampados. S3o constituidos principalmente por colchas bordadas pelas
noivas para o leito nupcial, rodapés, bandinelas e toalhas, que adornam o altar na
celebracdo dos misticos esponsais do novo padre com a igreja.

Nasceram dos motivos da decoragio persa e sofreram, pelo tempo adiante, as
influéncias do Renascimento, do Barroco e da India ¢ China dos adamascados e dos
estampados orientais. Ndo hé certeza do registo do nascimento deste tipo de bordado,
remontar ao século XVII ou, talvez, ainda antes, ndo ha qualquer referéncia.

O bordado das colchas de Castelo Branco executa-se sobre linho com linhas de
seda destorcida, sfo os fios tradicionais, actualmente também utilizado o fio de linho e o
algoddo (parlé).

O linho das colchas é geralmente fino e tinto de creme moreno, azul ou castanho,
podendo ser substituido por seda de cores idénticas as do linho e de carmesim, com linhas
de seda das mesmas matérias primas.

A colcha é marginada por franjas estreitas.

O Bordado da Madeira: o processo eriative do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 40




Dissertacio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades ¢ Tecnologias

Os motivos sfo variadissimos: arvores, passaros, coroas reais, cravos, rosas,
coragdes, folhas de hera, jasmins, galos, romis, pinhas, gavinhas de videira, frutos, flores
de lis, passaros bicéfalos, veados, corgas, cavaleiros com a indumentiria da época,
pastores, anjos voantes, sereias, peixes, conchas, par de noivos, modelos ornamentais do
Renascimento, pavéo real, trifolios, palmas, 4guias de duas cabegas (motivo europeu que
o Oriente adoptou e nos transmitiu estilizado a sua maneira), a “arvore da vida” (motivo
persa que consiste num grosso tronco emergindo de um monticulo, todo revestido de
flores, frutos, folhagem ¢ povoado de aves), animais exoticos ou domésticos sobre ramos
floridos e muitos outros elementos do quotidiano ¢ do imaginério do povo. Todos estes
motivos tém o seu significado simbdlico. (vide em anexo, imagens 2 e 3)

A composigdo alastra em volta de um centro de simetria binria ou assimetria,
com toda a sua imponéncia na variedade dos motivos, o emoldurado, em que
normalmente ressalta vistoso passaro, mais ou menos fantastico, nas formas e nas cores,
figuras humanas, de engracado e por vezes comico aspecto, ou ramos, flores e frutos que
preenchem o campo da colcha, entre o motivo central e as molduras.

O ornato central, centro da colcha ou quadro central é envolvido por listas, faixas
de cor uniforme, a moldura, cartucha, em irregular curva fechada e oblonga.

O adorno circundante consta de grandes flores, como o cravo espalmado a invadir
o campo da colcha, emergente de hastes rectilineas, de hastes circundantes, ou arvores de
hastes, ora grosseiras, ora finamente longas, por vezes recurvadas com graga, como
gavinhas.

Toda a composi¢do grafica assenta na geometrizagcdo do espago da colcha, desde
os angulos rectos a sua bissetriz, ao centro da colcha ocupada por circulo ou circulos
concéntricos, figurados com interior desenvolvimento simétrico.

As colchas populares, isto nos fins do século XVI principio do século XVII,
baseiam-se¢ nas grandes toalhas e colchas de rendas espanholas, bordadas com seda
policromada, e , ainda, na interpretagdo singela dos tapetes persas; enquanto que as
colchas de origem rica ou erudita reproduzem formas das tapecarias artisticas e bordados
orientais com grande riqueza de estilizacdo, onde n3o ficam espagos livres, com
harmonias de cor que se vio aperfeicoando, ¢ uma caracteristica do gosto Renascentista.

As colchas ricas ou eruditas atravessam os séculos em superficie, reflectindo as
modas. Atravessam os periodos de arte, que se sucedem e adaptam-se a todos, tendo-lhes

quebrado a evolugéo a transformacfo da sociedade portuguesa.
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As colchas populares evoluiram por si, em sentido profundo com caracteres
folcldricos intrinsecos.

A policromia ¢ evidente, mas com tons suaves.

Os pontos aplicados sdo: o ponto largo, o ponto de pé de flor, o ponto matiz, o
ponto de sombra, o ponto de espinha, o ponto de cadeia, o ponto de nos, o ponto de pé de
galo, o ponto russo, o ponto de margarida, ponto de coroa e muitos outros pontos de
fundo. De uma maneira geral os pontos foram trazidos do Oriente, sendo na maioria
adaptados, interpretados, etc, dos pontos adamascados orientais.

Embora aqui se faga referéncia apenas as colchas de Castelo Branco, sublinha-se a
importincia de todos os outros bordados portugueses, como os bordados de Nisa, de
Alcafache, das Caldas da Rainha, dos Agores, de Guimaries ¢ outros, nfo esquecendo as
rendas das zonas piscatdrias, pots todos cles influenciaram-se uns aos outros.

O Bordado da Madeira sofre influéncia externas, nio s6 a nivel nacional mas
também estrangeiras, como ja foi anteriormente referido, com também sofre influéncias
de correntes artisticas.

E de salientar que esta influéncia indo-portuguesa verificadas nas colchas de
Castelo Branco, também se verifica no bordado da ilha, como sejam: o rigor geométrico

do espaco, algumas motivos decorativos, e também a policromia dos fios.

3.3. - Influéncias da Arte Nova

Todo o acto criativo tem no seu criador conhecimentos anteriores, que o levaram a
tomar uma posigfio face ao existente, criar € uma necessidade que o ser humano tem para
a sua evolugfo. Isto passa-se em qualquer ramo do saber, scja em arquitectura, seja em
literatura ou em qualquer outra expressdo humana.

No plano das declaragdes dos criadores e dos criticos, a Arte Nova surge como
manifestagiio de uma vontade muito firme de criar um estilo radicalmente novo, que faz
tabua rasa das formas oriundas dos estilos histéricos (renascentista, gético, barroco...)
para satisfazer as exigéncias da vida contemporinea. O vigor da ruptura s6 tem, a priori,
paralelo na sua brevidade, mas prolonga-se pelo facto de as experiéncias artisticas ndo se
desenrolarem ao mesmo tempo em todos os campos de actividade (arquitectura ,
mobiliario, artes decorativas...) e, no caso concreto do bordado da Madeira acresce o

desfasamento geografico. Mas o que € certo, € que a perenidade das rupturas se projectam
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no futuro e, assim, entram na maturidade e se eternizam. Por exemplo, as artes da
ceramica foram as primeiras a aproveitar. As exposi¢des internacionais de 1878 ¢ 1889,
sdo sem divida um dos sinais mais perceptiveis da maturacfio da Arte Nova.

A vontade de cortar com o passado foi enorme, mas com ritmos diferentes, por
raz0es histéricas e culturais, no entanto verificam-se duas grandes tendéncias: uma
assente no uso da linha curva associada a um vocabulério vegetal e organico, a outra na
linha recta associada a um vocabulario mais abstracto.

Mais matizada, mas ainda assim baseada no postulado do antagonismo linha
curva/linha recta. Tshudi Madesn em “Sources of Arts Nouveau”, Oslo 1956, distingue
quatro tipos de concepgdo: uma concep¢lo abtracta e estrutural de forte tendéncia
simbblica e dindmica, a das regides franco-belgas; uma concepeio floral que privilegia os
organismos em crescimento, a da Escola de Nancy; uma concepgio linear e plana de
tendéncia igualmente simbolica, a do grupo Glasgow; finalmente, uma concepgio
construtiva geométrica, que se exprimiria sobretudo na Alemanha ¢ na Austria. Esta
riqueza na aplicagéo da linha, também a torna complexa.

A evolu¢do do Bordado Madeira ja algumas décadas atris apresenta um certo
“modernismo” de linhas, envolvendo-as num amarrado de formas indissociaveis. O
objectivo ¢ alcangcado quando um ritmo Unico, um fluxo ininterrupto percorrem o espago
da peca/bordado, quando esta se torna indivisivel, orgénica e viva, na qual se adivinha
aquilo a que Guimard chamava “a seiva das coisas”.

Podemos comparar uma pega de Arte Nova de Guimard, por exemplo um porto
de entrada, em que a linha percorre o espago formando um todo indissociavel, como
também se pode verificar no desenho de Bordado Madeira em que a linha se entrelaga

delimitando um espago que depois ira ser bordado. (vide em anexo imagem 4)
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4. — Modelos de pontos tradicionais

4.1 - Os pontos principais e seus derivados

Podemos considerar como pontos principais, o ponto corddo, o caseado ¢ o
bastido, porque estfo na base de outros pontos, por derivagio ou conjugagio.

O ponto corddo é muito facil de executar. Consiste em urdir uma linha no desenho,
com o fio de bordar, sobre o qual se aplica uma série continua de pontos em espiral.
Considera-se bem feito quando fica minimamente preso ao tecido. A sua utilizagdo é
frequente para cobrir as linhas que representam caules ou ramos de folhas e flores’.

O caseado ¢ feito na beira do bordado, caso contrario é denominado de “Richelieu.

O bastido é empregue no preenchimento de superficies. Regra geral € realizado em
duas fases: na primeira, a 4rea a bordar é completamente urdida; na segunda aplicam-se os
pontos finais perpendiculares a linha deitada; 2 3 semelhanga dos pontos anteriores, o
caseado ¢ feito sobre linha urdida, contudo na segunda aplicaco a agulha passa por cima
da linha, de modo a fazer um rebordo resistente, apto a ser recortado sem desfazer o
ponto®. Geralmente ¢ utilizado em todos os motivos que se destinam a recorte’,
especialmente nas extremidades da pecga.

O ponto corddo estd na base de outros quatro pontos ou composi¢ées: o ilhd, a
folha aberta, o ponto oficial e as cavacas.

A execugio dos ilh6s depende da sua dimens3o, isto ¢, dos respectivos didmetros’.
Quando sdo pequenos, nio necessitam de linha urdida e a abertura do circulo ¢ feita
forgando os fios dos tecidos com a passagem continua da agulha e da linha pela abertura
que se vai formando. Mas, se atingem maiores dimensdes, exigem linha urdida que seréd

coberta a ponto corddo.

! Dai as bordadeiras chamarem a este ponto, ponto de pau.

% Muitas bordadeiras denominam o ponto bastido como ponto fechado devido precisamente a essa
configuragio

? Consoante a largura do rebordo o caseado & liso se for minimo e uniforme — ou caseado bastido se for mais
largo.

* Dai ser conhecido por ponto de recorte.

3 Um ilhé nunca deve ultrapassar o didmetro de 6mm (informagfio oral, de um monitor do IBTAM)
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A abertura interna poderé ser feita com golpes da tesoura.' Os ilhos dispdem-se
nos motivos aleatoriamente, mas tendem a formar composi¢gdes geométricas, segundo
padrdes rectilineos e curvilineos.

As folhas abertas que, também, utilizam o ponto cordfio sio executadas da mesma
forma que os ilhés, mas, distinguem-se destes Ultimos porque se fazem dois vértices. A
repeticio deste elemento da origem a composi¢cdes frequentes do bordado Madeira:
estrelas, trevos, cruzes que ndo ultrapassam 1,5 cm de comprimento.

As cavacas, constituem uma composicio tradicional formada por quatro folhas
abertas integradas num circulo em diagonais para os dois semi-circulos.

O ponto oficial, que deriva do ponto corddo tem muitos elementos em comum com
o richelieu que assenta no ponto caseado. Ambos, aplicados ao tecido ou quando
executados sobre a linha deitada, sf0 constituidos pelas chamadas canelas ou passadeiras
que s@o bordadas independentemente do fundo o tecido. Contudo, os orificios do ponto
oficial nio podem ultrapassar os 0,5 cm2, enquanto nos do segundo ponto subsiste uma
maior liberdade.

A técenica de execugdo destes pontos divide-se em dois momentos. Num primeiro,
a feitura das canelas e, num segundo o envolvimento dessas canelas com varios pontos
simples, no caso do oficial, ou, segundo a técnica do richelieu. O ponto oficial,
geralmente € utilizado em trabalhos de pequenas dimensdes ¢ em tecidos leves. As
canelas do richelieu apresentam-se em composi¢des hexagonais que, quando recortadas,
ddo a sensagfo de fragilidade.

O ponto bastido esta na base das folhas fechadas e do garanito.

O garanito ou granito consiste na sobreposi¢io de cinco pontos simples na area de
um pequeno circulo®. S3o varias as configuragdes que assumem nos motivos, mas a mais
frequente é em forma de miosétis’.

A folha fechada é, como o proprio nome indica: um ponio em forma cuja area é

preenchida a bastido e nfio ultrapassa os § mm de comprimento.

' Pode-se utilizar, igualmente o fura-ilhé que é um utensilio feito de osso ou de madeira de forma cénica.
Hoje em dia usa-se mais na fase dos acabamentos.

% Se a 4rea ultrapassar os 0,5mm2, o garanito é considerado oficialmente garanito bastido.
* Esta composigdo toma o nome de vilva se tem um ilhé aberto no centro, e de solteira se no centro figura

outro granito. E interessante verificar a conotagfio de concepgéo culturais que respeitam aos impedimentos
sexuais, subjacentes aos motivos ¢ a terminologia.
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O ilhé barbado e o ilh6 de grega ' resultam da conjugagio do ponto corddio com o
bastido e daquele com o caseado respectivamente.

O ilh6 de grega é um ponto que aparece muito nas extremidades do tecido, uma
vez que € composto pelo caseado, semicirculo externo (para ser recortado) e pelo corddo
no semicirculo interno. As fases de execugéo sfo idénticas as descritas quando acima nos
referimos aos ilhos..

Por sua vez, itho barbado é o nome dado ao ilh6 que, sob a forma de pingente,
combina o ponto corddo com o bastido. A sua execugfio pouco difere das dos restantes
ilhos. 2 (Vide em anexo imagens 5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,16e 17)

Além dos pontos principais ¢ dos seus derivados, recorre-se a outros oito na
execucdo técnica do Bordado Madeira. Estes ndo t€m nenhum elemento que os aproxime
dos primeiros, dai termos optado por colocé-los a parte.

O arrendado (ponto crivo), o ponto ana e o ponto escada, embora executados
segundo técnicas diferentes da renda, chegam a um resultado de certa forma parecido ao
desta. Donde, podemos afirmar que se aproxima da renda. Contudo, nfo podemos
classifica-los como renda, uma vez que esta pressupde a construgfo da pega através da
aplicagdio de fios e aqueles implicam a sua extracgiio * .

O arrendado consoante a forma que assume €é denominado por cruzinhas, olho de
passarinho e latadinhas. Os fios utilizados para compor estes motivos sdo presos com uma
ou duas voltas de linha. O seu emprego ¢ frequente nos atoalhados.

O ponto ana e o ponto escada sdo utilizados como pontos auxiliares de costura,
principalmente, na roupa de cama. O primeira executa-se tirando fios no sentido da trama,
prendendo-se com pontos simples ao lado dos fios que ja foram retirados. O ponto escada
faz-se retirando dois fios paralelos que guardam entre si uma distdncia nfo superior a 4
mm, apds o que se procede ao corte de todos os fios situados no mesmo sentido, por

forma a ficarem apenas os fios perpendiculares * que so agrupados em quantidades e

! A palavra ilhé no contexto insular tem um segundo sentido, jocoso, conotado com o ants e 2 vagina.

Muitas vezes as bordadeiras constrdem jogos de palavras com esse vocabulo.

% Simplesmente devido 2 sua configuragio necessita de uma quantidade maior de linha deitada.

* A execugio destes trés pontos obriga a que, previamente, se conte os fios a extrair do tecido ¢ se proceda
ao seu corte com a tesoura, prendendo os restantes com ponto simples. Esta operagio exige um grande

esforgo visual que nem todas as bordadeiras estdo em condigbes de corresponder.

4 Recorde-se que o tecido, geralmente algodio ou linho, ¢ de tafeta cruzado simples.
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presos com pontos simples. O efeito dessa operagdo sugere o motivo que dé o nome a este
ponto — uma escada.

O ponto francés utilizado nos trabalhos de aplicacdo, serve para prender a
aplicacdo ao tecido, geralmente organdi, onde este se encontra desenhado. O tecido da
aplicac¢dio, em cujo contorno se deixa uma pequena margem, € recortado com uma tesoura.
Depois, é colocado sobre a sua imagem impressa no tecido, com a margem dobrada para
dentro e faz-se sucessivamente um ponto sobre a aplicagdo e outro sobre o tecido de
fundo (a linha aqui surge como aglutinante).

O ponto sombra foi introduzido mais recentemente nas técnicas do bordado
Madeira. E mais adequado para tecidos leves e transparentes. Este ponto & feito pelo
avesso, produzindo-se um efeito de sombra do lado direito do tecido onde os pontos
apenas contornam o tecido.

O pesponto também tem como funcfio o sombreamento de dreas que assim se
deseje preencher, especialmente partes centrais de flores. Este é formado por uma série de
pontos simples, bem distribuidos no tamanho e na densidade, executados
concentricamente a partir do centro do motivo a preencher.

O ponto corda, também denominado pé-de-flor é um ponto simples cujo efeito
assente na regularidade da entrada e saida da agulha que passa sobre a linha. E usado no
contorno dos desenhos.

O ponto matiz ou jogado é um ponto de preenchimento adequado a desenhos de
flores, folhas ou outras figuras. \

Nos tecidos pesados, substitui o ponto de sombra, pois, na sua constitui¢cio sio
utilizadas, geralmente, diversas cores ou tons. As bordadeiras bordam-no de baixo para
cima, alternando pontos largos com pontos curtos, numa primeira carreira. Nas seguintes,
fazem com que os pontos langados se sobreponham entre um ponto e outro da carreira
anterior.

A sua confecgdo é muito simples, contudo exige uma grande capacidade visual, o
que faz com que, muito dificilment,c as bordadeiras mais idosas aceitem trabalhos com
este tipo de ponto.

Os bordados depois de concluidos de acordo com os pontos estipulados, sio
entregues pela bordadeira a respectiva agente que as devolve a fabrica. Ai inicia-se uma

outra fase de produgfo, a dos acabamentos.
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5. Fases de execugfo do Bordado da Madeira

A primeira fase de produgfo: a preparagiio dos tecidos, decorre no espago fabril, a
fabrica' como se diz na regifio. Se atendermos aos actos que ai tém lugar, podemos
decompo-la em treze operagdes, nomeadamente; a concepgfio do motivo, a contagem dos
pontos, a picotagem, o corte do tecido, a estampagem, as agentes, os acabamentos, a
lavagem do bordado, a passagem a ferro, o recorte do bordado, o conserto e costura, a

engomagem, & dobragem ¢ a selagem.
5.1 A concepgéo do motivo

E desenho, isto &, a criacdo dos desenhos estd a cargo dos desenhadores, na
maioria, sfo individuos do sexo masculino aureolados com certo prestigio social devido a
sua habilidade artistica. Mas a sua actividade criativa estd sujeita a duas importantes
limitagdes fixadas pelo industrial: a dimensfio da pega e o niimero de pontos maximos que
esta pode comportar.

Usualmente, o proprio industrial segue as directrizes fixadas pelo cliente que faz a
ordem de encomenda.

O desenhador quando elabora um motivo, denominado original® procede,
primeiramente, a uma estimativa da medida da peca em papel vegetal’ a partir da
consideracgio de trés factores:

1- A medida do desenho;

2- A medida do corte do tecido, que atende 3 possibilidade de encolhimento deste

devido aos pontos (quanto maior for o seu nimero, maior sera o seu encolhimento)

e a lavagem;

' As fabricas de bordados, ndo s3o como o nome indica, os lngares onde se executam os trabathos. Séo
casas comerciais onde tem umas dezenas de operdrias distribuidas por diversas secges. Fornecem o tecido
ja estampado & bordadeira, que o vai receber a fibrica, ou através da sua agente, esta executa o bordado na
sua casa, nas horas vagas da lida caseira.

Informagiio do IBTAM que considera bordadeira profissional toda aquela mulher que executa bordados
para a “fabrica de bordados”. No entanto o Instituto Nacional de Estatistica s6 considera bordadeira

profissional o individuo que borda pelo menos cinco horas didrias. Ora, muitas mulheres nio dedicam esse
tempo diarios ao bordado, ficando assim excluidas das estatisticas.

2 Antigamente os originais eram chamados de vegetais, devido 3 matéria (papel vegetal) em que eram feitos.

3 Devido 2 influéncia inglesa ainda hoje se usa a polegada como padriio de medida.
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sistema de combota accionado por um pedal que, através de linha, esta ligado a uma
agulha, situada na extremidade do aparelho. O individuo que 0 manuseia, orienta os tragos
que deve picotar com ambas as m#os sobre uma mesa estavel, enquanto controla a
velocidade de execucfio mediante forca exercida com um pé no pedal.

Na generalidade é comum picotar-se simultaneamente varias cdpias do original,
que sc designam chapas'. O seu niimero nio costuma ultrapassar as trés por forma a nfo
comprometer a sua qualidade e, por extensdo, a qualidade do bordado.

A forma de picotar difere consoante a natureza simétrica ou assimétrica do motivo.
Se o desenho for passado ¢ constituir um quarto da composicdo real, corta-se o papel
vegetal’ que comporte metade do desenho. Comega-se picotando o original pelo avesso
sobre as chapas, depois, volta-se ou vira-se este, que ¢é acertado pelo centro ¢ fica debaixo
da primeira chapa, ja voltado ao contrario. No caso dos motivos assimétricos (ou corridos)
a picotagem deve ser feita também sempre em metade, mesmo que o desenho seja feito
em um quarto. A diferenca reside no facto de ndo se virar o desenho para ser picotado
pelo avesso, uma vez que os tragos néio sfo coincidentes.

Esta operagfio reveste-se de um especial interesse na medida em que determina a
qualidade do futuro bordado que serd tanto maior quanto maior for a habilidade técnica do

picotador.

5.4. O corte do tecido

O acto de cortar o tecido é uma incumbéncia da operaria que procederd a
estampagem dos motivos picotados, a estampadeira. Esta segue as instrugdes fixadas na
chapa para determinar a dimensfo da pega a cortar.

O corte n3o consiste em rasgar pura e simplesmente, porque tal acarretaria o
desfiamento das margens, mas sim em tirar um fio ao longo da linha de corte, com a mio

esquerda enquanto, com a direita, se corta o tecido com uma tesoura.

! Assim chamado, talvez, por aproximagfio com as chapas fotograficas.

% O papel vegetal estd disposto em forma de rolo existe um cordel que ao ser puxado permite o corte mais ou
menos recto.
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5.5. A estampagem

O processo de estampagem consiste no decalque do motivo picotado para o tecido
ja cortado, pelo emprego de uma graxa (aglutinantes de particulas pulverizadas e anil), de
petréleo e de uma boneca'.

A graxa que comumente, mas de forma algo errdnea, se designa por anil, pode ser
preparada de diversas maneiras. A mais usual consiste na mistura de um quilograma de
anil em pd, dois decilitros e meio de petroleo — estes sdo os dois elementos fundamentais
—um quilo de parafina e cinquenta gramas de sebo. A parafina € o sebo vio ao lume, num
tacho até estarem liquidos. Adiciona-se pequenas doses de petrdleo e anil apés o que, a
mistura resultante, vai novamente ao lume cerca de trinta minutos. Finalmente, vaza-se
em recipientes predisposto ¢ mexe-se devagar até ganhar consisténcia, por arrefecimento
da pasta, a parte superior ¢ raspada ¢ a graxa obtida pode ser utilizada no dia seguinte
(informagdo dada pelo IBTAM).

A boa estampagem requer a existéncia de uma mesa forrada (geralmente com um
cobertor) para evitar que o tecido escorregue por falta de aderéncia).

Primeiramente, a estampadeira limpa a chapa com petréleo para retirar eventuais
residuos de graxa de utilizagSes anteriores. Depois, coloca o tecido sobre a mesa e sobre
aquele assenta, convenientemente a chapa que fixa com os pesos > nas extremidades. De
seguida, com a ajuda da boneca, molhada em petréleo, distribui a graxa sobre a superficie
do papel vegetal, executando movimentos circulares sobre todo o motivo para este ficar
impresso no tecido. Esta operagio € repetida as vezes necessarias para compor o motivo
total, quando as chapas sejam quartos ou metades daquele.

A estampagem encerra a primeira fase de produgdo do bordado Madeira. Neste
momento a pega a bordar sai do espago fabril e entra num outro — o lar da bordadeira.

A fase do bordado das pegas estampadas constitui a mais importante em todo o
ciclo que estamos a analisar. Esta a cargo das bordadeiras de casa, em regime de tarefa,

estas sdo de toda a regifio.

! A boneca é um utensilio simples, feito 4 base dos restos de tecidos de textura grossa, com a forma
aproximada de um pequeno cone que se adapta & mfo. Depois de embebida em petréleo e na graxa &
passada em movimentos sucessivos sobre o papel vegetal picotado para fixar o desenho no tecido.

% Os pesos sdo objectos metilicos aferidos utilizados como medida nas pesagens com certos tipos de
balangas — tendem a substituir os ferros de engomar antigos.
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5.6. As Agentes

Cada fabrica de bordados possui virias agenfes que se responsabilizam pela
execu¢do dos bordados nos prazos acordados. Estes, individualmente, t€ém uma rede de
bordadeiras na sua area de influéncia a quem fornecem as pecas de acordo com as
preferéncias de cada uma’.

Este capitulo tem como objectivo descrever o vasto reportorio dos pontos técnicos
que a bordadeira pode utilizar no acto de bordar’. Assim, dividimos tais pontos em dois
grupos:

- 0s pontos principais, os seus derivados ¢ os que resultam da conjugacio

daqueles’;

- outros pontos, que se aproximam de outras técnicas de bordar®,

Antes de procedermos a exposicdo dos pontos, convem referir os instrumentos,
nomeadamente, a agulha, a tesoura, o dedal, a dedeira, e os tipos de linhas empregues
nesta fase.

A agulha geralmente € fina adequada aos tecidos de trama espessa.

A tesoura deve ser pequena e pontiaguda para facilitar a feitura dos ilhés.

O dedal € usado no dedo médio da mio direita.

A dedeira é uma espécie de dedal sem a parte superior que, correctamente, se
coloca no dedo indicador da mio esquerda. Contudo, as bordadeiras madeirenses, a
chamam unheira, costumam usa-la no polegar para facilitar a precisio da agulha’ . Em

qualquer dos casos a sua fungio € a de proteger o dedo de eventuais agulhadas.

' As bordadeiras podem escolher liviemente, as pegas que desejam executar. Geralmente, a agente aceita
distribuir as pegas que sabe serem do agrado daquelas. As preferéncias baseiam-se no gosto pessoal, no grau
de dificuldade de execugso, no tipo de tecido ou de linha e no valor da remumneragio dos trabalhos.

2 As bordadeiras nio seleccionam os pontos, uma vez que as pegas fazem-se acompanhar de regras técnicas
de execucio obrigatéria.

* S#o trés os pontos principais: 0 ponto cordio, o caseado ¢ o bastido. O ilhé, a folha aberta, o ponto oficial
e as cavacas sio executadas a partir do ponto cordfio. O richelieu é derivado do caseado, enquanto as folhas
e os garanitos baseiam-se no bastido.

* Este segundo grupo encerra, quer pontos que se aproximam da renda, os arrendados (ponto crivo), o ponto
ana ¢ o ponto escada., quer pontos que ndo tém qualquer ligagio enire si ou com os anteriores, o ponto
francés, o ponto sombra, o pesponto, o ponto corda ou pé-de-flor, o filetado (bainha) € o ponto matiz.

* Substituindo a dedeira colocam uma forra que é um pedaco de cartdo ou de cabedal que envolve o

indicador, denominando-a de “unheira”.
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Essencialmente, existem dois tipos de linha de bordar: as de algoddo e as de seda.
Estas apresentam-se dobradas em negalhos grandes ou pequenos (variam entre 4,5 ¢ 10
gramas), presas por uma tira de papel, o cabresto, onde vem descriminado a sua cor,
marca e espessura. As bordadeiras em geral, preferem as linhas mais espessas (n.° 16),
porque sdo mais faceis de bordar que as finas, (n.° 20 ou n.° 30) e as de algoddo as de
seda.

Para bordar, assenta-se o tecido sobre o dedo indicador que se prende com os
dedos polegar e médio da mio esquerda, enquanto, que com a direita utiliza-se a agulha
que se segura com o indicador ¢ o polegar e se apoia no médio. A percussio colocada ¢
um acto punctiforme de grande precisdo. Naturalmente, os dedos assumem uma posicio

de pincagem.

5.7 Os acabamentos

Estes caracterizam-se pelo retorno da peca bordada ao espago fabril, onde serfio
submetidas a uma série de operagdes que visam prepara-las para a comercializag¢do local
ou exportagao.

Os bordados sdo entregues pelas bordadeiras as “agentes”, que por seu turno, os
entregam na sec¢do de recebedoria, onde sfio verificados. Se estdio em boas condigdes
técnicas passam, sucessivamente pela lavandaria, pela engomadoria onde sdo passados a
ferro e, mais tarde, engomados, pela secgfio de recorte e, eventualmente, pelas secgdes de
conserto ¢ de costura.

De seguida, passamos a descrever cada uma destas operagdes:

- A verificagio da execugfo do bordado.

Uma operéria denominada verificadora tem a seu cargo a avaliagio do grau de
execucdo técnica das pecas bordadas. Consoante o seu juizo de qualidade técnica e
estética do bordado, a pe¢a podera ser aceite ou ndo. No primeiro caso, a remuneragio
pode ser paga na totalidade ou com um desconto, devido a falhas técnicas. No segundo, a
agente pode devolver a peca a respectiva bordadeira que tera de a emendar.

Esta fun¢do de controle, fundamenta-se em trés tipos de critérios de avaliaco:
visuais, de textura e de resisténcia. Estes critérios estdo obviamente associados e, sé por

motivos de sistematizacdo, podem ser separados.
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O critério de avaliagio visual aplica-se a todos os pontos mas, sobretudo, aos
pontos que tém pouco relevo e que precisam estar distribuidos uniformemente, como o
ponto sombra, o ponto francés ou o pesponto.

O segundo critério € o da textura, é o mais indicado para os chamados pontos de
relevo; caseado, bastido, ilhos e oficial, porque sdo urdidos.

A verificadora coloca a parte bordada entre o indicador e o polegar por forma a
sentir o relevo.

Os pontos que exigem recorte, como o richelieu, sdo especialmente submetidos a
prova de resisténcia, que se faz introduzindo o dedo entre as suas passadeiras ou canelas.

As pecgas consideradas em estado aceitavel passam a outra sec¢do onde serfio
lavadas.

5.8. A lavagem do bordado.

Com a lavagem do bordado pretende-se remover além da sujidade e das nédoas , o
desenho que foi impresso no tecido e que serviu de modelo ao acto de bordar. Esta
operacdo € manual e faz-se num tanque ou pogo. Pelo lado do avesso, aplica-se sabdo de
barra revestido com um saco de pano (confeccionado pela propria fabrica) para evitar que
aquele fique impregnado na pega bordada.

Pode acontecer que, antes da lavagem, as pecas bordadas de tecido branco e
pesadas sejam colocadas no branqueador, que € sal de azedas. Outras pegas, mais leves ou
de cor, poderdo ficar de molho durante algum tempo, em detergente normal. Também, um
outro processo de alvejar as pecas bordadas ¢ deixa-las com a goma do sabdo expo-las a
corar directamente ao sol, deitando agua de vez em quanto na pega para que branqueie.
Temos de ter em conta que as pegas executadas sfo por mios “encardidas e calejadas”,
que muitas vezes amanham a terra.

A lavagem, propriamente dita, faz-se de acordo com o tipo de tecido, a cor e o
estado de sujidade das pecas. Estas posteriormente s3o torcidas e sujeitas a centrifugagso,

apds o que sdo deixadas a secar naturalmente.

5.9. A passagem a ferro

A passagem a ferro decorre na secciio de engomados ou engomadoria. Esta

operagdo ¢ diferente do acto de engomar, propriamente dito, pois tem lugar mais tarde.
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Com efeito, a primeira consiste na aplicagfio do ferro de engomar com o objectivo de
destender as fibras' para facilitar as operagSes subsequentes, a0 passo que, a segunda
consta, além da passagem a ferro, mais cuidadosa, a do emprego da goma, esta serve para
dar maior apresentacfio visual. Acresce referir que as pecas ao serem engomadas tém de
estar com um pouco de humidade.

O acto de engomar pode ser executado por uma ou vdrias operirias —
engomadeiras. O seu nimero depende da dimensfo da pega, por exemplo, as toalhas de
mesa exigem pelo menos trés pessoas, uma a passar a ferro e as outras duas a esticar a
peca, uma em cada extremidade paralelamente, para que o tecido se aproxime do maximo
da sua érea, antes de ter sido bordada.

A peca bordada € colocada sobre uma mesa rectangular grande, revestida com
cobertores (como dizem as engomadeiras para fazer cama), os ferros de engomar estfo
ligados a electricidade, a tomadas situadas numa trave de madeira que estd fixa 4 mesa,
mas num plano superior, 2 um metro da sua superficie. Esta disposi¢do das tomadas
destina-se a fazer correr os fios de tal forma que nfio atrapalhe o acto de engomar.

A temperatura do ferro é fundamental para cada tipo de tecido, por exemplo, o
linho requer um temperatura mais elevada devido a sua composi¢iio, enquanto que a
cambraia exige uma temperatura muito mais suave.

Finalizando esta etapa, segue-se uma outra operagfio extremamente delicada que
requer conhecimentos dos pontos, pericia com a tesoura e visdo perfeita, estamos a falar

do recotte.

5.10. Recortar o bordado

Este acto consiste no corte do tecido excedentario ao desenho bordado, por forma
a dar o devido destaque aos pontos bordados. Incide nos chamados pontos de recorte que
se situam nos rebordos da peca, como o caseado, ou que exigem a extrac¢gio de tecido no
espaco interno que definem, como acontece no richelicu.

O recorte ¢ feito com uma tesoura pequena de bicos pontiagudos que se maneja,
com a mio direita em movimentos horizontais ou verticais, consoante as formas do

bordado, o qual € preso com a esquerda, sobre o dedo indicador entre o polegar e 0 médio.

' O grau de amarrotamento dos tecidos é o seguinte, em ordem decrescente: linho, algodo, seda, organdi e
tecidos sintéticos.
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A recortadeira experiente executa esta operagdo com uma precisio e velocidade
impressionante, mas ha sempre a possibilidade de qualquer ponto ser atingido
inadvertidamente. Nesse caso, como em qualquer outro de deficiéncia sandvel o bordado

passa 4 sec¢do de consertadoria.’

5.11 O conserto e a costura

Os trabalhos com imperfeicdes, acidentais ou por ma execucio da bordadeira, sdo
sujeitas a conserto. Na esséncia a ac¢do da consertadoria ndo difere da acgfio da mulher
que borda, simplesmente limita-se a refazer um nliimero concreto de pontos e nfo toda a
pega.

Determinados bordados, como os que se destinam ao vestudrio sdo ainda
submetidos a actos de costura. Estes consistem especialmente na colocagdo de botdes,
golas ou outros adornos. As pegas de vestudrios quando vio para bordar ja estfio
executadas em termos de figurino.

Depois desta passagem de toque final em termos técnicos e estéticos, falta apenas

a apresentacio da pega.

5.12 A engomagem e a dobragem

Apos todas as etapas acima referidas, os bordados retornam & engomadoria onde
thes ¢ aplicado a goma, e uma vez mais sfio passados a ferro.

Neste mesmo espago, os bordados sfio dobrados. A dobragem segue regras
proprias de acordo com o tipo da peca, mas em geral a zona bordada deve ficar o maximo
exposta. Individualmente sfio colocadas etiquetas que identificam a fdbrica e as

caracteristicas do produto.

5.13. A selagem

Neste momento encerra-se todas as operagdes de acabamentos, os bordados sfo

enviados para o Instituto do Bordado e Tapecarias da Madeira (IBTM), onde se procedera

! Informagio obtida junto de uma bordadeira Sr.* Maria Perestrelo da Casa de Bordados Leacock que
desempenhava a fungfio de recortar.
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4 homologacdo do certificado de garantia e autenticidade do produto de origem regional e
obriga a consecug¢do de uma operagdo — a selagem, que constitui um requisito legal,
aprovado por Decreto Legislativo Regional n.° 14/91/M, no Artigo 5 no ponto 2 e)',
publicado no Diério da Reptiblica I Série — A de 18-6-1991. (vide anexo 5).

Para a colocagdio de selo de garantia todas as fabricas enviam os seus bordados ao
IBTAM. Ali, um conjunto de individuos maioritariamente do sexo feminino procede a
uma vistoria geral da qualidade do bordado, segundo critérios de verificagfo, relembrando
em termos visuais, de textura e de resisténcia, e também ao nivel dos acabamentos.

As pecas consideradas em bom estado serfio atestadas através da colocag@o de um
selo de qualidade. Este € feito de chumbo e tem o centro perfurado para se fazer passar
trés linhas de cores diferentes — roxo, amarelo e vermelho, que irfo a pega bordada através
de um ponto simples. Uma das faces do selo tem em relevo o simbolo que
internacionalmente identifica o registo da marca. Cada selo, quando colocado, ¢
comprimido com um alicate vasador para prender as linhas e assumir uma forma
compacta.

Depois de selados, os bordados sdo novamente enviados as fabricas onde os

aguarda trés possiveis destinos: a cria¢iio de stocks, a venda local ou a exportag3o.

! Decreto Legislativo Regional n.° 14/91/M, no Artigo 5 no ponto 2 &), publicado no Diario da Repiiblica

Série — A de 18-6-1991 « (... ) Com vista a garantir a qualidade do artesanato regional compete ao
IBTAM:...»

«e) Emitir certificados de origem e de garantia e proceder & selagem do bordado, tapegarias e demais
artesanafo, »
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6. O bordado: referéncia patrimonial nas artes decorativas

Em Portugal, o bordado assume o aspecto de verdadeira prodigalidade. Usavam-
no para varios fins: no vestuario, nos arranjos caseiros, nos paramentos religiosos, etc, e,
até como forma diplomética, na conquista de amizades.

Como ornamenta¢do pessoal estd, em primeiro lugar, a do sacerdote. Os
paramentos religiosos, exigidos pela Igreja atingem o paroxismo, sfo da maior riqueza, do
mais brilhante efeito: do ouro i prata, as melhores sedas e linhos mais finos, constituindo
hoje auténticas pegas de museu.

Nas casas portuguesas antigas eram notaveis, pela sua riqueza, os panos bordados.
O estrangeiro que as visitasse manifestavam a sua admiragfio pela semi-ceriménia com
que os locatarios exibiam verdadeiras obras de arte a cobrirem a cama, a mesa das
refeicdes, como também servindo de decoracgfo, nas paredes. Essas obras abundavam pela
recolha de esp6lios reunidos na India, pelos nossos navegadores e guerreiros, que traziam
para a corte.

Foi nos conventos e na clausura das suas celas que o bordado adquiriu grau de
elevada perfeigdo. A regra franciscana, abolindo tudo o que atentasse contra a humildade,
proibe o luxo supérfluo. Ndo lhe sendo, assim, permitido o fio de ouro ou de prata, tdo
usado até ai. E entio que entre ns, e por essa que via, se desenvolve o bordado a fio de
linho, seda ou quaisquer outros materiais, constando que ndo fossem ricos.

A arte de bordar em Portugal é muito antiga. Existem documentos impressos no
mesmo ano em que se editaram “Os Lusiadas”, isto é, em 1572, pelos quais se prova
terem as industrias lisbonenses sido reformadas, incluindo a dos bordados, isto consta no
“Livro dos Regimentos dos Officiaes Mechanicos™.

Portugal estava em pleno apogeu dos descobrimentos. Com tanta riqueza e
exotismo em nada nos deve admirar que os reis portugueses de entdo incumbissem o0s
seus embaixadores de presentear os monarcas estrangeiros com dadivas, em que o pano
bordado constitui, por vezes, motivo de admiragfio e conquista de novas amizades.

D. Catarina, mulher de D. Jodo III dedicou-se, realizando obra notavel, sobre trago
de Francisco de Holanda, o amigo de Miguel Angelo. Esta obra foi o “Pontifical de

Belém”.
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Outros exemplos, poderiamos citar demonstrando a moda desses tempos idos
como o privilégio dos bordados nas ideias estéticas que prevaleciam entfo. Para isso,
basta-nos lembrar a nau que conduziu D. Beatriz, filha de D. Manuel I, a Italia, por altura
do seu casamento. Esta embarcagio real, interiormente era toda forrada com tapegarias e
bordados; Vasco da Gama presenteava o rei de Melinde com bordados a ouro; ao
imperador da Abissinia ordenou D. Manuel que se enviasse valioso presente em que se
podia reconhecer o progresso das nossas artes industriais € em muitas outras ocasides que
estes maravilhosos trabathos manuais tiveram ac¢Oes preponderantes em relagdes
amistosas. Ainda hoje, em intercimbios do mais variado indole o “Bordado” é uma pega
de digno valor artistico e cultural na troca de “ofertas”. N&o se pode deixar de referir que,
aquando da Expo 98, a [Tha da Madeira esteve representada, tendo sido criado um desenho
para uma toalha alusivo ao evento e dada a executar com o maximo rigor técnico. Para
além disso, ha que assinalar que em todas as ceriménias oficias do governo regional, as
entidades competentes, presenteiam o visitante com refeigdes em toalhas de bordado
madeira e com todos os seus aderegos.

O ftraje religioso obedece a rigidos pardmetros que correspondem a uma
permanéncia de valores, reflectindo as crengas e os cdnones estabelecidos por imposigdo
litirgicas e conciliares. As vestes litirgicas estdo codificadas desde o século VI. Nio
inovam, pois continuam a seguir o traje comum romano, s3o feitas de 14 e linho ¢ seda e
ornamentadas com ricos bordados.

O sacerdote no quotidiano usa a mesma indumentdria que o trabalhador,
envergando no cerimonial litdirgico outros elementos, como forma de distingdo do acto
que ira celebrar. Sdo dez as formas fundamentais deste traje: a tnica, a dalmética, a alva,
a tlinica talar, a casula, a capa, o amito, a estola , 0 manipulo ¢ o singulo ou cinto.'

O gosto bizantino concebe o traje litirgico de modo mais sumptuoso, proliferando
o uso das sedas e dos ornamentos, bordados a fios e outros elementos que ird demonstrar a

riqueza dos trajes. Também, o fraje religioso nesta altura ird generalizar o uso das vestes

! A tinica muito difundida desde o século VI no Mediterrineo oriental e na costa africana, e que
correspondia a uma estrutura tubular e emblematica do subdidcono e o primeiro traje do bispo; a dalmética,
cuja designagio deriva do facto da 13 inicialmente manufacturada em 13 de Dalmaicia e que se modela como
uma tinica de mangas largas até aos punhos, podendo ser feita de linho ou seda; a alva de linho, comprida e
branca , sendo por isso também designada por tinica talar com estrito uso litlrgico; a casula cortada em
circulo ¢ executada em 13 com wma abertura para a cabega; a capa semethante a capa, mas aberta na frente,
executada em 1a podendo ser usada com capuz e servir como protec¢io das intempéries, devendo o nome de
pluvialle a esta fingdo; o amito, protecgdo que se usa sobre a nuca e que deve ter sido manufacturada em
diversos materisis, desde o cabedal ao linho; a estola, usada para enfatizar ¢ dignificar o cerimonial; o
manipulo, proveniente da estilizacdo romana; e o singulo ou cinto, manufacturado em cordio de 13
entrelagado.
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até aos pés, como sinal de prestigio e dignidade religiosa, codificam o uso do traje
religioso comprido entre os eclesidsticos.

Tanto o clero secular como o regular, nomeadamente os Beneditinos, adoptam
também o traje comprido atado com o singulo. O avental de trabalho dos monges
beneditinos pssa a ser incluido no habito com o nome de escapuldrio. A Reforma de
Cluny, em 909, pressupde um vinculo a regra de S&o Bento a interdependéncia dos
conventos ¢ do desejo de luxo e qualidade para Deus. No século XI S. Francisco renega
todo este luxo e opta por uma mistica de simplicidade e pobreza, estabelecendo o habito
castanho e as sandalias romanas. S8o Domingos tendo em comum o acto de pobreza com
os franciscanos, opta pelo habito branco e preto para os pregadores, estabelecendo assim
as estruturas bésicas do traje monastico. As universidades fundadas desde o século XII,
em que se destaca a de lisboa (1290), véio contribuir para a difusdo e uniformizagdo do
traje talar negro. A imagem da veste negra traz por contraponto uma marca de revolugio
no contexto da sociedade europeia do século XVI e ird continuar como antimoda
relativamente ao esplendor policromo, ao abuso do poder ¢ aos desmandos de costumes
da corte papal e das restantes cortes europeias do Renascimento.

Com o correr dos séculos, as vestes litirgicas acompanham, nfo na configuragio,
mas nos tecidos e ornatos, a sequéncia estilista dos grandes movimentos artisticos
europeus, por exemplo a Arte Nova, e também as caracteristicas inerentes a determinadas
zonas geograficas e sécio-culturais. O peso inerente 4 sobrecarga ornamental vai conduzir
a estilizagdo da casula de modo a que os oficiantes pudessem continuar a fazer a
necessdria gestualidade durante as solenidades.

No século XIX assiste-se a multiplicagfio de alfaias littrgicas executadas em linho
com bordados e rendas, muito apreciados pelos romanticos, ndo existindo ao nivel da
paramentaria inovagdo a registar. E, todavia, no século XX que ocorre um movimento de
reformulacio das vestes liturgicas, no sentido da simplificagio, que visa, por um lado, o
regresso as origens e, por outro, a criagdo de um estilo aparentado com o design
contemporaneo. No nosso pais esta renovagio dé-se nos anos 50. Neste contexto a batina
comega a cair em desuso desde os anos 60, correspondendo a uma revolugdo de costumes
no seio da igreja, havendo assim uma laicizag¢do dos trajes.

O milénio termina assim, do ponto de vista do traje religioso, tal como comegou.
Apenas se mantém codificadas as vestes liturgicas, podendo também os bispos usar o traje
secular. A mitra, o anel com pedra roxa, e o baculo continuam a ser insignas episcopais,

tal como para o papa a sotaina branca.
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Fazendo uma introspec¢fo a indumentéria religiosa, teremos muito a dizer, temos
em conta que nos fomos um pais que ultrapassou fronteiras, levando a religido aos quatro
cantos do mundo, recebendo influéncias das civilizagdes entdo descobertas.

O traje religioso sofreu muitas influéncias externas, comegando pelos tecidos; as
sedas, os brocados e as pedras preciosas oriundas desses novos mundos. Tudo era
executado no maximo esplendor de modo a mostrar a riqueza do pais perante o papado ¢
as cortes europeias.

A indumentaria era decorada sob influéncias bizantinas, romanas, flamengas e
outras, tendo os lavores uma importante influéncia na decoragdo em termos de
ornamentos graficos e pictéricos ¢ tipo de material a utilizar para tornar a pe¢a cada vez
mais sumptuosa. A execugdo das pecas eram feitas por eximias executantes, que
normalmente eram mongas, onde o bordado e as rendas atingiram o seu auge de perfeicio.

Para além dos paramentos religiosos que falamos até agora, ndo podemos de
deixar de falar das alfaias e elementos de decoragio do altar e da igreja, muitas vezes
feitas de tecidos iguais ou semelhantes aos das vestes envergadas pelos oficiantes.

Os paramentos foram sempre considerados pegas de grande valor, nio so
intrinseco, pelos materiais utilizados na sua confec¢fio — ouro, prata, pedras preciosas —
mas sobretudo artistico, devido ao esfor¢o e empenho dos artistas e artifices. Os primeiros
elaboravam os desenhos dos motivos, enquanto que os debuxadores, teceldes, sirgueiros,
batedores de ouro, vestimenteiros ¢ bordadores, executavam as pegas de maior € menor
vulto na paramentaria.

No caso da itha, quem executava a parte ornamental destes trajes religiosos, eram
bordadeiras consideradas de alta perfei¢éo técnica ou nalguns conventos.

A indumentéria religiosa da ilha é de excelente qualidade, como podemos verificar

nalgumas pecas expostas no Museu de Arte Sacra do Funchal.

6.1 A influéncia nos embutidos

Em finais do século passado, o bordado com o seu grafismo rasgou fronteiras,
alastrando a sua influéncia a outras artes decorativas.

Este tipo de influéncia dos motivos estéticos do Bordado Madeira no embutido

manifesta a beleza e a precisdo dos artistas que desenham o mundo de poesia onde os

efeitos das linhas, das folhas, dos tragos e das cores transportam o fascinante mundo da

arte sublimada de desejos que passam do inconsciente a realidade. (vide imagem 18). No
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sentido individual ¢ criativo o que nfo sé € feito em madeira, como em pedra e em metal.
Parecem muitas vezes xilogravuras s6 que aplicadas as diversas matérias-primas
exactamente exemplificando as antigas bordadeiras que com o tempo transfiguraram as
suas obras de arte.

Embutir significa deixar trago, marca perene que o tempo € a histéria ndo podem
apagar (cfr. Arte romana nos soalhos, de Conimbriga , tratuirios das cidades Lisboa e

Funchal e ainda na maior parte das igrejas e casas palacianas). '

6.2 Influéncia no azulejo

No passado recente a influéncia do bordado também se comega a reflectir nos
azulejos.

O azulejo como arte decorativa revela nos seus inicios uma simbologia baseada
em aspectos figurativos ¢ paisagisticos da I1ha da Madeira. Manifestando sinais antigos
duma Ilha que nfio convém esquecer na sua especificidade — o bordado como reescrita
poética dum povo que viveu e ainda vive situagdes de indigéncia marcada pelo sofrimento
e superagéo, mostrando a novidade do seu trabalho.

Embora o azulejo ndo tenha tradicdo na regido, todavia o atelier “Azuldesejo”,
situado no Paul do Mar, soube expressar a criatividade do Bordado Madeira, utilizando
novas técnicas ¢ matérias primas e a criagio de novas formas, que sdo extremamente
importantes para a sobrevivéncia de uma produgfio artesanal adaptada as novas
exigéncias do mercado, renovando e enriquecendo 0 nosso patrimonio artistico. Dando
funcionalidade s pegas executadas e deixando bem presente que o Bordado Madeira
como patrimonio que €, tem de se adaptar 4 modernidade, para a sua vitalidade. (vide
imagem19)

Hoje, a tendéncia é para um tipo de linhas maritimas e de elementos ligados ao
mar, podemos constatar no painel de Bordado Madeira de oito metros por um metro e
oitenta centimetros que esta exposto no atrio da Camara, o seu autor Leandro Jardim, um
poeta do bordado relata através da imagem o sentido, a atitude e culmindncia do Belo e da

arte na modernidade. > (vide imagem 20)

! Sem citagdo, pois néo h4 referéncia escrita sobre o assunto, mas apenas imagens, o texto é original da
autora.

? Texto de Ana Correia Martin, in Revista do Diario de Noticias do Funchal, 2004 pp.10 — 14
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6.3 Fonte de inspirag¢do na decoragdo eléctrica

Como patriménio regional e com direito a museu, o Bordado Madeira aparece nas
mais variadas formas de arte ¢ influéncia os diferentes criadores na arte do belo e vistoso
panorama que os madeirenses apresentam a quem os visita em alturas culturalmente
festivas.

E com todo o seu lirismo poético de linhas suaves, ondulantes, graciosas, etc que o
Bordado Madeira aparece nas ilumina¢des de Natal para engalanar a cidade.

Nos seus painéis apresentam e presentificam os olhares dos naturais e estrangeiros,
os polissémicos quadros em paisagens sempre originais e imagindrias a presenga viva e
iconica dos bordados das suas ruas, vividas com intensidade e ternura, delicadeza e forga
dum povo que manifesta através da imagética eléctrica a utopia que se torna ideologia
porque se diversifica nos plurissingulares aspectos que enaltecem os egos daqueles que

aquém e além nos visitam. ! (vide imagens 21 ¢ 22)

6.4 O além, do bordado Regional pela “Moda”

O Bordado Madeira projecta-se no seu além na referéncia da “moda”, sendo
atraccdo, desde 1996 em Lisboa,”(...) desfilou moda regional, perante algumas centenas
de pessoas(...). E a Filmoda 96 em ac¢do, que junta, para além dos motivos insulares, um,
variadissimo conjunto de estilos (...).

Como referimos a Madeira estd presente com duas participag@es (...) “La Bela
Cobra”, Hugo Santos, e “Alborda” (...). “La Bela Cobra” € uma firma que se tem vindo a
distinguir pela qualidade e inovagfio na area do bordado tradicional(...) com lingerie e
jeans de marca bordadas & mfo (...). Outra participagio insular de peso é a empresa
“Alborda” apresenta uma colecgiio com tragos tradicionais e conservadores (...)

Também, ultrapassa as barreiras nacionais e vai até a Eslovénia onde apresenta “
(...) um conjunto de jeans com a combinagdo de camisas (...) ¢ bordadas &4 mio na
Madeira.(...)”*

' Sem citaggo, porque nada ha escrito sobre o assunto e & criatividade da autora.
* Roberto Ferreira, in Didrio de Noticias do Funchal, 15/10/96, p. 14

3 Patricia Xavier, in Revista Diario de Noticias do Funchal,28/2/99, p.9
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Ha interesse em termos governamentais, em apoiar a divulgar artisticamente o
Bordado Madeira noutras areas, pelo que recentemente foi criado um Centro de Moda e
Design, sediado no mesmo edificio que o museu do bordado, este apoia os estilistas
madeirenses, além disso tem pessoal especializado na area do design para aplicar os
motivos do Bordado Madeira, mas num sentido mais utilitario.

Foi o Centro de Moda e Design que organizou o Portugal Fashion de Outono /
Inverno 2001 20002, no Funchal, com a participa¢do de estilistas madeirenses deu ao
Portugal Fashion um toque regional, com a apresentacio de propostas marcadas pela
criatividade e alinhavadas pelo ponto do bordado.

Apenas como curiosidade, a manequim mais pequena do mundo, a famosa Barbie,
j& veste Bordado Madeira, os modelos foram confeccionados pela estilista madeirense
Fernanda Nébrega que apresentou, com outros estilistas os modelos no Porto, integrado
no Portugal Fashion.

O Bordado Madeira como patrimdnio estd sendo aplicado nas mais diversas
vertentes, para a sua sobrevivéncia, estando as entidades culturais, politicas, sociais e
financeiras colaborando, na preservagiio da sua plasticidade endégena; a sua recriagdo
ndo ¢ feita de um modo arbitrario, sendo controlada por entidades especializadas na area
como sejam: o Centro de Moda e Design, o Instituto de Tapegarias ¢ Bordados da
Madeira e a Direcgio Regional dos Assuntos Culturais. De assinalar que para o efeito
solicitou-se & Universidade Catdlica que realizasse um estudo, aguardando-se tomada de

posi¢o por parte da universidade.
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7. Espaco de recepcio da obra e do projecto em dimensdo fisica:

do objecto, da ideia e do visitante.

Quando um ser humano vem ao mundo, descobre que a envolvé-lo, nfo se
encontra somente um ambiente natural, mas igualmente, um outro social e cultural, que
lhe facilitara a tarefa de adaptacfio ao utilizar e interpretar os seus recursos, permitindo
que os transforme e o recric ao longo da sua vida. A estes recursos podemos entfio
apelidar de patrimonio antropoldgico. Neste sentido, determinadas actividades humanas
podem ser consideradas como uma forma de adaptacgo interactiva entre o homem (através
da estrutura social, usos e costumes ou pela tecnologia) ¢ 0 meio ambiente (recursos
naturais, animais ou minerais). O resultado dessa adaptacdo, uma vez transformada em
tradic8o, costume ou bem simbodlico, converte-se em patriménio cultural, podendo este
caber no interior do museu, chegando mesmo a supera-lo quando a casa que o alberga
abre as suas portas para a realidade que the é fronteirica e que nfio € mais que a da prépria
realidade sociocultural da vida urbana onde se situa.

Sobre esta questéo Francisca Hernandez e Hernandez, revela-nos que:

“El patrimonio es sentido por los ciudadanos como una realidad
como una realidad que les pertenece, que ellos han contribuido a crear al
igual que sus antepasados y que debe, por ello, conservarse y enriquecerse
para transmitirlo a las aeraciones futuras. Desde el conocimiento del
pasado, recreado y reinventado, se rende hacia futuro reinterpretando, al
mismo tiempo, el presente que nos toca vivir™’

Herndndez chama-lhe patriménio etnografico, noés expandimos o termo para
patriménio antropolégico, por o considerarmos uma caracteristica mais do que
simplesmente cultural, intrinsecamente humana quase inata e bioldgica, uma vez que dela

depende em muito a sobrevivéncia da espécie.

No inicio dos anos 80, surgiu um novo movimento revolucionirio no panorama
internacional. Denominado “Nova Museologia e Experimenta¢io Social”, este movimento

veio reformular a actividade museologica em todos os sectores, desde a conservagdo dos

! Francisca Hernandez y Hernandez;”La nueva museologia y el patrimonio etmografico” in Jdentidad y
Sfronteras culturales: Antropologia e Museistica — Actas 1T Congreso de Historia de la Antropologia
Espafiola, Badajoz, 1996, p. 146
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objectos a organizac¢io de exposi¢des, introduzindo nesta 4rea uma profunda anélise social
sobre a realidade dos museus. A ‘Nova Museologia” comporta um conceito global de
patrimonio que inclui, nfo somente as colecgdes de histéria natural, objectos de arte,
objectos cientificos ou técnicos, mas também o meio natural, etnogrifico e¢ cultural,
entendido como um todo que se recebe em heranga que temos que conservar e transmitir.
Deste modo, o conceito de museu adquire uma dimens3o universal, uma vez que assim
tudo pode ser considerado coleccionavel pelo museu, passando este a ser um lugar
especificamente condicionado para efectuar o estudo do Homem e suas relagdes com o

que o envolve.

Segundo Jean Davallon, um dos principais nomes desta nova corrente, podemos
conceber trés maneiras de intervengio museoldgica: a museologia do objecto, a
museologia da ideia (ou do saber), ¢ a museologia do ponto de vista (ou de entrada do
visitante). *

A categorizagiio de Davallon, por muito subjectiva que seja, € quanto a nds muito
pertinente para a compreensdo do espaco publico do museu. Se ndo vejamos, estas trés
maneiras correspondem de facto ao tipo de intervengBes possiveis e que se explicam da
seguinte maneira: segundo Davallon, a museologia do objecto realiza-se através de uma
relagdo positiva (um reencontro) que se estabelece entre a apresentagfo da colecgdo de

objectos e o visitante. A Museologia do Objecto refere-se a museus cujo funcionamento e

-

apresentac@io da colecgBio em exposi¢do se centram nos proprios objectos expostos. Tudo
no museu vive em fungdo deles. Davallon explica que: |

“ Dans de cas de la muséologie d’objecte, I'unité élémentaire de ce

dispositif (la présentation) est la vitrine ou la salle. La matrice

communicationnelle est alors constituée de deux péles factoriels : celui qui

d’un méme geste conserve et présente le patrimoine (le conservateur) et

celui qui vient rencontrer les objets (le visiteur). Mais compte tenu de la

circularité communicationnelle tenant au fait que le savoir sert a régler a

la fois le choix, la présentation et 1’interprétation, le dispositif présuppose

! Jean Davallon; Le Musée Est-il Vraiment un Média 9, in «Publics et Musées : Regards sur L’Evoluction
des Musées » , n°2, e Décembre, Lyon, Association Publics et Musées/Presses Universitaires des Lyon,
1992, pp. 99-122.
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de fait une identification de ces deus pdles dans la rencontre avec
l’objecte ™ !

De facto, na museologia do objecto, a informagfo sobre os mesmos ¢ minima,
restando numa forma quase radical, a sala de exposigo ou a vitrine como elemento de
unifo entre visitante e o objecto. O visitante é entregue a si mesmo com total liberdade
para a deriva dos seus sentidos e conhecimentos percorrer o caminho da exposi¢do. A
museologia do objecto estabelece-se fundamentalmente através de uma relacdio holistica
entre o que estd exposto € quem a completa. Se o visitante nfio se informou antes sobre o
que vai ver na exposi¢do (pelos media, documentagfo sobre as obras ou pelo que lhe foi
dito), ele ¢ obrigado a confiar na sua sensibilidade e sentido critico. Este modo de
intervenciio é normalmente adoptado pelos museus de arte, que assim véem uma maneira
de fazer passar o espirito das obras, sem que tenham que as submeter ao constrangimento

de textos ou dispositivos, tantas vezes do desagrado dos artistas que as concebem.

O inverso se passa na museologia da ideia (ou do saber), uma vez que aqui ¢
precisamente a informag¢#o que conta, sendo os objectos mais um meio que um fim. Este
tipo de intervencdo ¢ verificivel sobretudo em museus da ciéncia ou parques
tecnologicos, que com o grande vinculo pedagdgico que normalmente os caracteriza,
dispSem os objectos de uma forma configurada, com uma série de elementos informativos
de apoio (que muitas vezes ultrapassam em nuimero ¢ dimensdo a dos objectos), de
maneira a que o visitante va adquirindo uma série de conhecimentos que nfo possuia
antes de entrar no recinto de exposi¢io. Aqui a relagfo estabelecida ndo é de caracteristica
holistica, mas antes empirica. Davallon revela que:

“La matrice communicationnelle est fondamentalement différent de
celle qui prévaut dans la muséologie d'objet. A la différence du
conservateur qui cherche, dans as présentation, a facilitera rencontre du
visiteur avec I’objet en interférant le moins possible dans de processus, le
producteur d’exposition documentaire (ou & message) va chercher a
élaborer un « outil de communications » qui optimise la prise

d’information et Uinterprétation des objets par le visiteur 2

Y Op. cit, p.113

? Jean Davallon; Op. cit, p. 114
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Quanto a terceira categoria de intervengio, a museologia do ponto de vista (ou de
entrada do visitante), a encenacdo do espago e a interactividade, atinge uma maior
importincia. Aqui no centro ndo esti nem o objecto, nem uma ideia, mas antes o visitante.
Objectos e conhecimentos, para além de serem apresentados como nas outras formas de
intervengfo, sdo utilizados como matéria para a constru¢io de um ambiente hiper-
mediatico, no qual se quer que o visitante se envolva. Aqui sio dados uma série de pontos
de vista sobre o tema da exposi¢do por onde o visitante pode pegar. Davallon exemplifica:

“On trouve actuellement différents types d’exemples de cette
muséologie. D’un cdté, nous avons par exemple les reconstitutions
d’écosystemes dans les quelles les visiteurs peuvent circuler et qui sont
héritiéres a la fois des dioramas, des « période roms » et des parcs ( les
bio parcs tels que le bibdome de Monteréal). De [’autre, ce sont les
expositions-spectacles qui régissent le déplacement du visiteur par des
scénographies fortes (mise en scéne spatiale ou thédtrale) : ou bien que
prement en change le visiteur au moyen d’un systéme d’audio guidage tel
que la diffusion de textes par infra-rouge. Le modéle de ces expositions-
spectacles est (cités cinés) ™. !

Por exemplo, na Holanda, existe a oportunidade de visitar um destes exemplos de
interven¢fio museoldgica: o Kunsthall de Roterddo. Todo o programa do museu baseia-se
em grandes eventos (como os car shows), onde a principal preocupagio &
fundamentalmente apresentar grandes exposi¢des que atraiam o maior nimero possivel de
pablico. O Kunsthall joga sobretudo com a espectacularidade das exposi¢cdes ¢ a sua
dimensfio medidtica. Espag¢os como estes funcionam em grandes areas especialmente
concebidas para estes eventos, com uma grande capacidade de adaptagiio e mobilidade
dos eclementos cénicos, com um programa exclusivamente dedicado a exposi¢des
temporarias. O seu maior interesse ndo sio, nem os objectos que se acolhem, nem o tipo
de ideia a difundir, mas antes o nimero de publico que possam vir a receber. Neste tipo de
interven¢io museoldgica verifica-se que a fronteira tradicional entre o dispositivo da
exposicdo ¢ o espago social desse mesmo dispositivo, sdo facilmente transgredidos,
convidando-se o visitante a introduzir-se na prépria exposicéo, acabando por ser o motor

da mesma. S6 para dar o exemplo, na exposi¢o de insectos no Kunsthall, quem activava

' Jean Davallon; Op. cit, p.115
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o mecanismo das réplicas dos insectos e projecgdio da informacéo subjacente era o proprio
pubtico. Contudo Davallon langa o aviso:

“(...) ce processus indique une approche du public par I’institution
museal qui n’est ni seulement communicationnelle (centrée sur la
transmission du savoir), ni seulement économique (en ftermes de
clientéles), mais va plutét dans le sens de sa fonction au sein de l’espace
public qui va, en ce cas, visiter l'exposition comme on va voir un
spectacle ™"

N&o podemos, no entanto, esquecer que todos estes tipos de intervencéo
museologica (mas sobretudo esta iltima), relaciona-se com o facto de hoje em dia o
visitante do museu reivindicar um maior protagonismo dentro dos museus, acabando,
alias, por ser esta a principal raz8o do surgimento do movimento da “Nova Museologia”.
O movimento surge essencialmente da intengdo de uma maior democratizagfo do espago
do museu. Talvez por isso Tomislav Sola afirme que:

“ Nous avons besoin d’une théorie qui fasse une juste place a la
pluralité des intéréts et nous attendons de cette théorie qu’elle soit
créative, ouvert et qu’elle ait assez d’ampleur pour pouvoir prendre en
compte les perspectives nouvelles > >

O intuito destas posigdes, que devem no entanto serem sempre encaradas com um
certo relativismo, sfio direccionadas para o fim da concep¢do do museu tradicional, do
museu templo e do distanciamento da institui¢do da “Nova Museologia” e, sobretudo, no
caso da teoria de Davallon, ¢ uma tentativa de acompanhar a chegada dos mass-média aos
museus. Este contraste € mais visivel no pacto que parece ter-se fundido entre os museus
de arte e os museus tecnologicos que querem ver na concepgfo de uma certa histéria
espontdnea uma linha de progresso da Museologia. Anteriormente, o conceito de
patrimonio (essencial, como veremos mais adiante, para compreensio do modelo em
andlise neste trabalho), fazia referéncia a um conjunto de bens culturais — monumentos,
locais, objectos artisticos, etc. — pertencentes a uma comunidade regional ou nacional, que
se transmitiam de geracfio em geragdo. Basta aqui lembrar Franz Boas, que demonstrou

em tempos idos que todo o pensamento daqueles que apelidamos de classes cultivadas sdo

! Yean Davallon; Op. cit, p. 115

? Tomislav Sola; Op. cit, p. 48
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controlados principalmente por ideia transmitidas pelas geragdes passadas '. Hoje o novo
conceito de patrimonio entende-se agora indefinitivamente até alcancar dimensGes
universais. O surgimento do movimento protagoniiado pela “Nova Museologia™, por
muitas cautelas que tenhamos que ter aquando da aplicagfio das suas directrizes, é
sobretudo a constatacéio deste facto essencialmente contemporéneo.

A reformulagiio do conceito de museu e da sua légica de funcionamento,
avancadas por este movimento, e em particular as categorias de interven¢do museologica

de Jean Davallon, serfio por isso muito tteis para o entendimento deste novo modelo.

! Franz Boas; “4ntropology of Modern Lif’, New York, W.W. Norton and C.2, 1962, p. 196
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8. Defini¢do e Funcionamento da Institui¢io Museologica

O espaco de exposi¢io constitui uma das partes essenciais de um museu. E como
considera Georges Henri Riviére, 0 meio por exceléncia do museu, o instrumento da sua
linguagem *. A exposiciio em si, comporta uma fungfo social, basta néo ésquecer que é a
que estd mais aberta ao publico, e que por isso, a que define melhor a identidade do
museu. Isto nfo quer dizer obviamente, que um museu possa sobreviver como instituigio
cultural sem que cumpra todas as outras fungSes, para além da exposi¢fo, tais como: a
recolha e conservagio dos objectos, o inventdrio e registo de documentacdo, a
investigagdo cientifica ou a acgfo social e educativa. Igualmente é importante referir que
ndio basta o facto de existir uma exposi¢io permanente para que se possa dizer que s6 por
isso temos um museu. E necessdrio a existéncia de um programa bem definido e uma
delimitagio de fronteiras tematicas bem delineadas, caso contréario poderemos cair no erro
de chamar museu a um simples espacgo de instala¢do de colecgdes, por muito bom que este

seja, nio € um museu.

Convém, entdo para esclarecermos todas as davidas, avangarmos com uma
defini¢8o de museu. Os ultimos estatutos do Conselho Internacional de Museus (I1.C.°M.)
datado de 1975, o definem através do seu artigo que:

“Le Musée est une institution permanente, sans but lucratif, au
service de la société et de son développement, ouverte au public, et qui fait
des recherches concernant les témoins matériels de I’homme et de son
environnement, as quiet ceux ceux-13, les conserves, les communique et

notamment les expose 4 des fin d’études, d’éducation et délection 2

Importa também, dar alguma atencdo ao artigo IV do estatuto, que delimita como

museu as seguintes instituigdes:
“ a) Les instituts de conservation de conservation et galeries
d’exposition dépendant des bibliothéques et de centres d’archives ; b) Les

sites et monuments archéologiques, ethnographiques et naturels et les sites

' Georges Henri Riviére, “La Museologie selon Georges Henri Riviére », Tours, Dunob/Bordas, 1989.

? Georges Henri Riviére, Op. cit, p. 83

O Bordade da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 71




Dissertacio de Mestrado em Museologia
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias

et monuments historiques ayant la nature d’un musée pour leur activités
d’acquisition, de conservation et de communication ; ¢) Les institution qui
présentent des spécimens vivants tels que les jardins botaniques et
zoologiques, aquariums, vivariums, etc.
A XIV? Assembleia Geral do I.C.O.M., que teve lugar em Londres, em Agosto de
1983, viria incluir uma alinea d) e €), passando a considerar igualmente os parques
naturais € os centros cientificos e planetirios, como instituigbes museolégicas. Temos,

portanto, hoje em dia uma defini¢8o e delimitacéo clara em relagfio ao que é um museu.

Temos nogdo, ¢ seguindo a ideta de Davallon, que expor ¢ comunicar com o
publico. Os museus, na era dos media passaram a ocupar um lugar importante entre os
meios de difusfo educacional e cultural. Antonio José Maia Nabais e José¢ Maria da Cruz
de Carvalho 2, revela-nos que a comunicagfio museoldgica pretende atingir os seguintes
objectivos: apresentar o patriménio museolégico aos diferentes publicos; divulgar o
patriménio museolégico; transmitir conhecimentos; promover a investiga¢io cientifica;

desenvolver a fun¢do didactica do museu e manter os museus sempre actualizados.

A organizagdo de um espago fisico de um museu, implica dois conhecimentos: o
dos objectos e dos destinatarios (a diversidade do piblico). Apds a recolha e estudo da
colecgdo a divulgar, hd todo um grande debate sobre os principios da apresentagdo do
patriménio museoldgico: a selecgdo das obras e 0 modo de as expor. A concepgo e
realizacdo de uma exﬁosig:ﬁo depende, essencialmente, da tematica e seus objectivos, dos
objectos seleccionados e estudados, dos materiais de suporte, das técnicas de
comunicagdo e claro do espago em si. O acto de criagio de um espago fisico, onde se

instala uma exposicfo, ¢ afinal essencialmente a criagio de um mundo de linguagem.

Qualquer dimensdo fisica de qualquer museu, comporta dois tipos de espagos: o
publico e o privado, torna-se claro, que devido a nossa analise se inserir num modelo de
relacdo entre um museu e o seu publico, que a descri¢do e compreensdo do espago fisico

se centre unicamente no que respeita & interpretacio do espago publico, ficando

! Georges Henri Riviére, Op. cit, p. 83

2 Anténio José Maia Nabais e José Maria da Cruz de Carvalho; “O Discurso Expositivo “ in Iniciagdo
Museologia”, Op. Cit, pp.137-143
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obrigatoriamente de fora as zonas que compde o espaco privado do museu (gabinetes,

arquivos, oficinas, reservas e arquivos que possam existir).

Entre os espagos publicos, podemos considerar varios tipos de areas. Tratando-se
de um museu, a caracteriza¢iio da acessibilidade dos espagos define-se em grande parte
por motivos de seguranga do acervo. Assim sendo, existem aqueles espagos que sdo de
livre circulagdo como a recep¢o, os sanitarios, a loja e a cafetaria; e outros de circulagfio
controlada como as galerias de exposicdo (permanente ou temporaria), auditorio,
biblioteca e sala de animagfo. Temos ainda um terceiro tipo de area, que sdo os espagos
semi-publicos, destinados a especialistas ¢ estudantes, e que sdo na verdade os centros de
documentagio ¢ as reservas visitaveis. A propria fachada de um edificio, quanto a nos, ¢
uma area publica, conferindo uma imagem iconografica que em muitos casos ¢ um dos
melhores elementos de identificagio do museu e também de langar uma cidade para os
roteiros culturais internacionalmente. Ndo sfo raros os exemplos de visitantes que vio a
um determinado museu pelo facto da arquitectura do espago o atrair, sendo talvez este um
dos grandes dinamizadores de popularidade de um museu, sobretudo no que diz respeito &

primeira vez que se visita o local.

Prosseguindo, e segundo Tomislav Sola, o modelo expositivo do museu moderno
passa pela constru¢io de uma identidade prépria que se relaciona com o individuo: o
modelo sugere uma relagfo identitdria e igualitaria entre museu e piblico, muito longe da
relagdo sobranceira e elitista perante as massas que existia nos modelos funcionais
tradicionais de museologia '. Obviamente que qualquer anélise deste tipo estd carregada
de subjectividade, e contempla muito mais uma viséo generalista do que pontual, contudo
acaba de certa maneira por explicar, de forma muito geral € certo, uma diferenciagio que,
na verdade, existe entre certos modelos mais progressistas e outros mais conservadores.
Mas para melhor compreendermos essa dicotomia entre uma museologia de aproximago
(protagonizada pelo museu moderno) e uma outra de distanciamento (tipica do museu
tradicional), tentaremos criar um quadro, a partir da constatacdo de Sola, igualmente

subjectivo, claro estd, que tente sistematizar as possiveis diferentes caracteristicas entre

! Tomislav Sola, Op. Cit, pp. 45 — 49
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dois tipos de modelos. Grande parte destas caracteristicas ja tinham sido avangadas pelo

museblogo holandés Frank Shouten ! em 1987 num quadro criado pelo mesmo.

H\’Iuseu Tradicional Museu Moderno

(Modelo Institucional) (Modelo Comunicativo)

Puramente Racional Racional e Sensitivo J
Especializado Manifesta Complexidade

Conservador Progressista #
Revivalista Contemporaneo

Enfoque formal institucional Enfoque comunicativo

Objectivo Criativo

Conformista Inconformista

@/N acional | Social/Popular 1
Unicamente com originais Também aceita copias

Unicamente centrado no objecto | Visualizar os objectos mas centrado no social
Objectos visto pelo puablico a|Proximidade e Interactividade do publico com
distancia 0s objectos. |

Sera na contemporaneidade de um museu moderno, a sugestéo da proposta de um

projecto para um museu de Artes Tradicionais Madeirenses.

1 Frank Schouten, La Funcion del Museo: Um Desafio Permanente, in “ Museum” , Unesco, n.° 156, pp. 240
-243
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9. Pressupostos Museolégicos

A presente tese constitui uma proposta de programa, com directrizes para a
realizagdo de um Projecto Museolégico de Artes Tradicionais da Regido Auténoma da
Madeira.

Ora, se o pensamento museologico, tem por objecto de estudo, como afirma
Waldisa Russio, o “Facto Museologico”, a relagdo que se estabelece entre o homem
(sujeito que conhece) e o objecto (bem cultural) num espago (cenario), significa que esse
estudo desvinculou-se da mera escolha e conservagdo de objectos identificados de cultura,
ampliando-se & dinAmica da vida do individuo na sua globalidade.

Perante a interdisciplinaridade sorvida pela museologia, como sustentadas nas
diversas Declaragdes sobre Museologia, importa atentar no conceito de cultura, a luz da
sociologia, para a qual, como € sabido, o que diferencia 0 homem das outras espécies
animais, €, precisamente a cultura, definida pela 1. vez pelo antropdlogo Malinowsky
como “ tudo aquilo que no homem nfo é fruto da sua heranga biologica”' . Nogfo esta
correcta, mas simplificada, que importa precisar, pois actualmente entende-se que o

homem ¢ produto e produtor de cultura.

“O homem ndo surge apenas na natureza. Surge também no mundo
artificial, , criando ao longo do tempo pela inteligéncia, pela
sensibilidade, pela convivéncia, pelo costume e pela ac¢do. Esse mundo é
o mundo da cultura.

Este mundo é aberto e dindmico. Reforma-se de época para época
segundo outros esquemas, outros valores, outras ideias. A cultura é um
patrimonio que se herda e que se acrescenta. Cada geragdo imprime o seu
contributo. Podemos portanto concluir que todas as estruturas culturais
sdo obra humana. Respondem a exigéncias de adaptagdo e revelam
inconformismo com o estabelecido.

O homem projecta-se, criando. Estabelece condicdes para a sua

evolugdo, quer no plano pessoal, quer no plano colectivo. Produz cultura,

' Malinowsky B. “Uma Teoria Cientifica da Cultura”, EdigBes Rios de Janeiro, 1962
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mas é também produzido por ela. O progresso forja-se nesta dialética,

. ~ 1 ~ 35 1
num movimento que leva da ac¢do ao saber e do saber a acgdo.

Portanto, a cultura s6 existe no plural, na decorréncia de comportamentos
que consubstanciam respostas ritualizadas, isto ¢ de condutas delimitadas pelos valores do
grupo em que o individuo se insere distanciando-se, assim, inexoravelmente o individuo
biolégico e social do “bom selvagem™ de Rousseau em virtude da sua sobrevivéncia
depender da coesfio do todo (do grupo) em que se insere. Assim, cada sociedade desenha
a sua cultura, dai ela ser exclusiva.

E esta exclusividade de identidade cultural do homem que hoje, se
apresenta ameagada com a globalizagdo, em consequéncia dos jogos de interesses
mundiais; politicos, econdmicos € sociais. Por incrivel que pareca, esta mindscula ilha
perdida no Atlintico sofre profundamente, concorréncia nas suas artes tradicionais, como
seja no bordado, nos vimes, nos embutidos, etc.

E evidente que a solugdo nfio estd em refugiar-se no “bom selvagem™ , mas,
também, nfo estd no agrupamento indistinto e cadtico dos diversos grupos que partitham
num mesmo espago, seja geografico, seja econdémico, seja virtual ou outro qualquer.

A solugdo s6 pode ser encontrada na ética.

Portanto, serd a propria cultura que terd de providenciar a sua autodefesa, em
ultimo caso, através da abertura do seu sistema de molde a permitir que a ética proceda a
rotura reputada conveniente. Sera a propria consciéncia do homem a revoltar-se contra os
grithdes impostos pela nova realidade sécio-politica mundial, contrariamente ao que
acontece na alegoria da Caverna de Platio — os homens formados em comunidades
(re)encontrarfo a sua identidade cultural.

Questiona-se com espanto se ¢ ético € moral gerar clones; se tais seres (clones)
produtos de aplicagdes genéticas serdo verdadeiros homens (produto biol6gico) ou, se
serdo seres culturais, se serdo seres éticos, etc. A diferenca entre o homem e as outras
espécies de animais é a existéncia de algo de que chamamos cultura, a qual subjaz
necessariamente na analise de qualquer fendémeno social.

Assim, ndo obstante a dindmica dos paradigmas contemporineos aportando a

defini¢do de cultura do pensamento sociolégico e antropolégico a museologia passa-se a

Y'M. Luisa Guerra; “Temas de Fi ilosofia”, Ed. Empresa Literaria Fulminense, Porto, 1980
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ententé-la como sinénimo do fazer humano, material e/ou imaterial, donde resulta o

alargamento do conceito de bem patrimonial.

“o alargamento da nogdo de patrimonio, e a consequente
redefinicdo do objecto museoldgico, a ideia de participagdo da
comunidade na definigdo e gestdo das prdticas museologicas, a
museologia como factor de desenvolvimento, as questdes da
interdisciplinaridade (...) sdo exemplos das questdes decorrentes das

prdticas museologicas. !

Nesta perspectiva o Museu ja nfio se assume como um verdadeiro receptaculo de
uma cultura material “morta”, assumindo uma maior relevincia na sociedade a medida

que absorve o “facto museal” como uma premissa para o fazer museal.

Atento todo o exposto, manifesto sc mostra que o Museu, enquanto,

exercicio da cidadania, se reconduz a afirmacio e salvaguarda da identidade do individuo:

- quer, como agente social, politico e interventor na transformagdo dos objectos do
meio fisico natural em que se insere e na preservago desse patriménio da sociedade, seja
esta a preservacdo de cariz preventivo desse patriménio da sociedade, seja esta a
preservagdo de cariz preventivo ja assinalada por Aristételes (na medida em que
exteriorizou a sua preocupacdo dos efeitos da luminosidade na conservagio dos bens),
seja ela de cariz actualista, seja in situ;

- quer, enquanto agente comunicacional ¢ pedagdgico da sociedade, motor de
transformacdes sociais;

- ¢ sobretudo, enquanto instrumento de salvaguarda de desenvolvimento, e de
afirmacfo da identidade cultural da cada comunidade

A identidade do patriménio cultural de cada comunidade, emerge do
exercicio da cidadania, ligada a ideia de Povo, Territério, Nagdo e Estado, sendo que a

identidade cultural universal é construida pelo somatério dessas identidades.

! Mério Moutinho; “Sobre o conceito de Museologia Social”, In Cadernos de Museologia, Lisboa Centro de
Estudos de Sociomuseologia ISMAG-UHTYV, vol 1, 1993.

O Bordado da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 77




Dissertacdo de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

No somatério das identidades culturais, enquanto exercicios de cidadanias
diversas, é que reside o grande desafio da museologia contemporinea, pois com as novas
tecnologias € com o esbater de fronteiras pelas mesmas ocasionado, facil € cair-se na
tentagdo de Eva e, assim privilegiar a identidade do patrimdnio cultural universal como
um principio ¢ um fim em si mesmo e nio como uma mega-realidade que engloba um
cem numero de realidades culturais mais modestas mas condicionadoras daquela
identidade cultural universal.

“... se a sociedade historica destroi as bases da memoria colectiva
espontdnea, ela ao mesmo tempo desenvolve uma percepg¢do historica que,
diante do perigo de uma perda definitiva do passado, comega a recriar

deliberadamente lugares de memdéria.”

E neste contexto de “caos” nos seus mais diversos quadrantes (crise da histéria,
crise da ética, crise do sujeito, crise da comunicagfo imposta pelas novas tecnologias) que
assola o “agente criador”, do seu universo, que se apraz essencial e urgente que as
comunidades regionais e locais exergam as suas cidadanias, destacando e diferenciando os
seus objectos culturais dos demais das outras regides e locais e 0s submetam a processos
de musealizagdo aptos a guinda-los a patriménio cultural representativo da sua realidade e
a instrumentos educacionais, dialdgicos e de desenvolvimento da comunidade a que
respeitam.

Na decorréncia do recrudescimento e afirmagfio da cidadaniza¢do da museologia,
consubstanciada na consciencializa¢do da necessidade de preservagio ¢ modernizagio do
patriménio cultural regional e local, que gesta em cada um de nds e em cada comunidade,
configura-se como essencial debrugar-se sobre as Artes Decorativas da Regifio Autdnoma
da Madeira, enquanto objecto representativo da identidade cultural da comunidade
Madeirense, no seu proprio seio e no mundo, bem como do desenvolvimento dessa
comunidade.

E nesta linha de pensamento que seguidamente serd apresentado o projecto, tendo

em conta as diferentes aspectos de que ele é composto.

! Edgar Salvatori Deca; “Memoéria e Cidadania”, in Secretaria Municipal da Cultura — Departamento do
Patriménio Historico, Sdo Paulo, 1982, p. 131.
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10. Proposta do Projecto
Apresentacio

As actividades artesanais, devido a evolugfo tecnoldgica e consequente alteragfio

dos habitos de consumo, perderam muito do seu valor utilitirio, o que estd a fazer com

que muitas delas se encontrem em perigo de extingfo.

“Dentro desta realidade, os museus devem estar atentos para se
actualizarem, e se possivel, se anteciparem, fornecendo uma orientagdo
social e cultural, expressando através de suas exposigbes e demais
actividades e, por um espectdculo permanente, gracgas a convergéncia dos
meios audiovisuais e das técnicas actuais, criar uma estrutura emocional,
permitindo a qualquer pessoa, seja qual for o nivel cultural, ndo somente
ser capaz de decifrar a mensagem, mas vivé-la efectivamente. Se assim o
fizerem, se tornardo um meio de comunica¢do de massa, atraindo grande
niimero de visitantes, ansiosos por informagdo e orientacdo, sobretudo no

a1

que diz respeito aos problemas mais importantes da comunidade

Assim torna-se necessario ndo s6 valorizar e divulgar este nosso patrimdnio

cultural, pois, a tradi¢8o, os costumes, o folclore ¢ as actividades produtivas sdo factores

de defini¢iio da identidade cultural madeirense e elemento de atracciio da curiosidade,

mesmo cientifica dos nossos visitantes.

Assim impde-se:

ajudar a divulgar a tradigfio, cultura, arte e saber, de que estio imbuidos os
produtos regionais.

criar espagos que apresente a rusticidade, mas sem prescindir da suva
funcionalidade.

valorizar os produtos tradicionais, recorrendo a sua validagfo, apresentagio ¢ a
sua identificagdo (tanto historica, como também o seu proprio processo de
produgcio).

Organizar produgdes em fungfo ao mercado.

! Maria Célia T. Moura Santos, “O Museu e o Piblico” in Repensando a Acgdo Cultural e Educativa dos
Museu, Salvador, 1993, p.74
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Esta proposta de projecto abrange todo o territorio da Regifio da Madeira n medida
em que, o patriménio cultural etnogrifico, bem assim como os artesdos, residem nas

diversas localidades do Arquipélago.

Proposta de intervengéo

Apresentagio do objecto — problemética e corpo de hipétese

Propomos desenvolver neste nicleo museolégico uma andlise pedagdgica e a
divulgacdo do modo de produgio e construgiio dos vérios temas que fazem parte da
etnografia Madeirense (bordados, embutidos, obras de vimes, confecgdo de barretes de
orelhas, confec¢do de linho, cirieiro, confec¢do de palmites, construgdo de violas,
doceiros, fabricantes de colheres de pau ¢ michelotes),concentrada essencialmente na sna
dimensdo técnica, sem esquecer, no entanto a necessaria € importante contextualizacfo
histérica e econdmica destas exploracdes e produgdes.

Utilizando diversas freguesias enquanto laboratério principal, esperamos poder
contribuir para um conhecimento mais profundo, a varios niveis desta Regido Auténoma.
Assim sendo, pretendemos desenvolver uma estratégia de andlise que abranja as seguintes
dimensdes:

1 - Téenica

Descrigdo e andlise detalhadas do modo de produgéo e construgfo utilizados nos
véarios produtos acima referidos

2 — Humana

Anailise da cadeia operatdria inerente ao processo de produgdo e construgfo, tendo
em conta as relagSes existentes e necessérias entre o factor humano e tecnolégico.

3 — Historica

Investigar as técnicas tradicionais de producgdo nas diversas localidades e a sua
evolu¢do, para que nos permitam uma melhor apreensfio e compreensio de todas as
técnicas utilizadas nestas actividades. Perceber, com isso, as pontes ¢ as rupturas entre o
processo tradicional e o processo moderno.

4 — Economica

Andlise das estratégias economicas envolvidas nestas actividades , nomeadamente
o facto de toda a estrutura produtiva ser geralmente de caracter familiar.

Tentar compreender se esta aparente forma de recurso para uma melhor
sobrevivéncia poderd ou nfo revelar-se numa condi¢gio de lucro ¢ rentabilidade para a

estrutura produtora.
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Objectivo: Tentar contribuir para um melhor desenvolvimento do mundo rural,
através do apoio a promocgio e valorizagdo dos produtos da Madeira e Porto Santo,
criando condi¢des favoraveis a uma melhor promog¢do ao aumento da producdo,
transformagio dos produtos regionais de qualidade, conferindo aos produtos maior
estabilidade.

Informac&o sobre o produto:

Nesta investigagdo pedagdgica de divulgagdio cultural etnogrifica, serd tido em
linha de conta alguns aspectos que consideramos de vital importancia conservar,
promover e garantir a autenticidade do caracter tradicional dos produtos, como0 por
exemplo:

- nome original e tradicional;

- localizag¢do geografica

- modo de produgfo e transformagéo

- provas do seu caracter tradicional

- informagdo sobre a sua natureza

- provas de qualidade .

Com estas medidas pretende-se a elaboracdo de documentos de especificagdes dos
produtos tradicionais que garantirfo a autenticidade do caracter tradicional. Repensando o
Museu dentro de uma proposta, para dar inicio ao estudo duma das vertentes econdémicas

da regifio, e, que é uma grande lacuna a nivel museolégico.

11. Pertinéncia do Projecto

Com uma localizagdo privilegiada no Concelho da Ponta do Sol, o Palacete do
Lugar de Baixo', anteriormente denominado de Palacete dos Zinos, esteve intimamente
ligado ao Bordado Madeira, através da actividade comercial desta familia inglesa.

No ambito do programa do Governo Regional (anterior legislatura), procedeu-se
recentemente a realizagdo de empreitadas na referida infra-estrutura, com vista a
recuperagio do Patrimonio da Regifio, uma vez que este estava singularmente relacionado
com a histéria da Ilha e, particularmente com a histéria local, para além de possuir

caracteristicas arquitectonicas invulgares.

! Vide documentagiio em anexo (fotografias, plantas).
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O Palacete possui uma area 1til de 806,70 m2, distribuidos por trés pisos, com
areas perfeitamente individualizadas. O patio exterior, com vista para a Marina e para a
Lagoa do Lugar de Baixo, conta com 1103 m2 de area 1til, o que faz deste espago um
lugar impar e aprazivel a que estfo aliados de forma eficaz a funcionalidade ¢ a estética.

Assim sendo, urgia dar-lhe significado, atribuir-lhe uma missdo, uma vez que ja
estava garantida a sua recuperagdo arquitectonica, faltava porém, colmatar a lacuna da
inexisténcia de um museu no Concelho da Ponta do Sol.

O Palacete retine as condigdes para satisfazer a necessidade premente de levar,
junto das populagdes, a Cuitura, razdo pela qual entendeu-se neste trabalho propor a

instalacdo de um projecto museologico, com vista a dar corpo aos seguintes aspectos:

- Valorizacio do Patriménio Regional;
- Promogio do acesso a fruicdo Cultural;

- Incentivo ao Turismo Cultural.

O Museu Palacete do Lugar de Baixo assume-se como uma instituico dindmica,
com permanente animagfo pedagogica e cultural, ao servigo da comunidade, sendo o seu
ambito a recuperagdo, conservagdo do patriménio e a divulgagdo da cultura, concretizada

mediante a implementacio de miltiplas actividades, nomeadamente: exposigdes, ac¢des

de formacio, conferéncias, eventos culturais e privados.

11.1. Missdo

A criagfio do Museu Palacete do Lugar de Baixo assenta na consecugio do

seguinte articulado:

Objectivos Gerais:

- Contribuir para a valorizagéo e divulgacgo das especificidades da Regido ¢ das

suas gentes;

- Proporcionar uma oferta cultural de qualidade respondendo as legitimas

expectativas de residentes e forasteiros;
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- Divulgar os costumes e tradi¢des relevantes da Regido;

- Implementar a conservagéio preventiva das colec¢des;

- Promover a catalogagfo, a investigagao ¢ a publicagio do patriménio;

- Garantir seguranga patrimonial contra o plagio, o roubo, o vandalismo, os

incéndios e outros cataclismos;

- Promover ¢ apoiar iniciativas culturais, em articulagio com as associagdes, as
Autarquias, departamentos do Governo Regional e instituigdes privadas, como forma de

valorizar os agentes culturais locais;

- Realizar Protocolos de cooperagio entre diversos departamentos estatais
(Direcgio Regional dos Assuntos Culturais, Direc¢do Regional da Educagfo, Direccio
Regional da Juventude e demais departamentos governamentais), Organiza¢des ndo

governamentais e particulares;

- Desempenhar um papel activo na vida cultural, educacional ¢ econdémica da

Regifio Auténoma da Madeira;

- Garantir a divulgacéo da Instituigao, junto do Mundo Luséfono e da Comunidade

Europeia.

Objectivos Especificos:

- Proceder a inventariacio e divulgacfio do patrimonio mdvel, designadamente

classificado ou em vias de classificag?o;

- Coleccionar, guardar, preservar ¢ documentar objectos que sejam abrangidos

pela politica de gestdo de colecgdes adoptadas;
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- Facilitar o acesso, fisico e intelectual, a essas colecgdes € a informacfo a elas

associadas;
- Proporcionar servicos a uma camada de ptiblico tdo alargada quanto possivel;

- Divulgar e publicar textos, postais ¢ documentos relativos a valorizagdo do
patriménio herdado e afirmagiio da contemporaneidade das iniciativas ou interven¢des

actuais;
- Disponibilizar na Internet contetidos de interesse cultural;

- Apoiar projectos e iniciativas das Associagdes e demais organizacdes;

- Desenvolver concursos que premeiem a criatividade, o talento e a inovagio;

- Realizar eventos de cariz especializado, nomeadamente nas areas da musica, da

literatura, artes plasticas, de forma a diversificar a oferta cultural.

Ficha técnica

Tutela

Sociedade de Promocédo e Desenvolvimento da Zona Oeste da Madeira, S.A

Designagéo

Museu Palacete do Lugar de Baixo

Endereco

Sitio do Lugar de Baixo — Ponta do Sol

Acessibilidades

Autocarros da Companhia da Rodoeste

Carreiras: Ponta do Sol, Calheta, Raposeira e Jardim do Mar.
Carro particular (20 minutos do Funchal)

Pedonal a partir da Estrada Regional.
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Horario
32 Feira a Domingo: das 10:00 as 18:00 horas

Encerrado ao publico a 2* feira

Ingresso

Bilhete normal: 2,00€

Descontos:

Grupos (a partir de 4 pessoas) — 1,50€

Pessoas com + 65 anos e portadores do Cartfio Jovem — 1,00€

Isengdes:

Professores, investigadores, estudantes, guias-intérpretes e membros de

associagdes de museologia.

Director / Musedlogo

Pessoa com especializagiio na drea

Patrimonio

O acervo do Museu Palacete do Lugar de Baixo integra colecgdes de objectos
etnograficos relacionados com diferentes aspectos sociais, econdémicos e culturais da
Regifo Auténoma da Madeira, nomeadamente:

- Artes e oficios;

- Bordado!;

- Vimes;

- Instrumentos musicais.
- Objectos lidicos

- Festividades ciclicas.

Estas colec¢Oes ¢ outras serfio apresentadas ao publico rotativamente nas

salas de exposig¢Bes temporarias (espagos massaroco, agucena, orquidea).

! Aplicagiio do desenho Bordado Madeira na Moda, nos Embutidos e na Ceramica.
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11.2. Breve resenha historica do concelho da Ponta do Sol

O Concelho da Ponta do Sol localizado na costa sul da Ilha da Madeira, é limitado
a oeste pelo concelho da Calheta, a norte pelos concelhos de Sdo Vicente e Porto Moniz, e
a leste pelo concelho da Ribeira Brava, tem como sede da comarca a Vila da Ponta do Sol
situada a 18 Km da Cidade do Funchal.

Gaspar Frutuoso refere que em 1420, Jodo Gongalves Zarco, em viagem de
reconhecimento da costa da Ilha da Madeira, atingiu uma ponta que entrava no mar e
sobre a qual se avistava uma rocha que, de tdo polida pela rebentagdio do mar, parecia
iluminada pelo reflexo dos raios solares, dai advém o nome de Ponta do Sol. A extensdo
deste concelho viu-se reduzida ao longo dos anos. Em 1511, com a criagéio da vila da
Calheta ¢ em 1914, depois da criagdo do novo concetho da Ribeira Brava.
Hoje, a sua area distribui-se por trés freguesias: Canhas, Madalena do Mar e Ponta do Sol.

O Concelho no dealbar do século XXI estd a ser dotado de infra-estruturas
publicas, sociais e privadas, de acessibilidades adequadas & exigéncia dos tempos
modernos, que muito tém contribuido para o desenvolvimento local, para a atractividade e

dindmica empresarial e fixa¢do das populagdes.

11.3. Breve historial do edificio “palacete dos Zinos”

O Palacete dos Zinos e a Capela de Santo Anténio

A histéria do edificio no Lugar de Baixo (Concelho da Ponta do Sol) ou Solar dos
Zinos, estd mtimamente associada a historia da Capela de Santo Antonio. E é a partir dos
seus registos, que nos ¢ dada a conhecer a historia da moradia e da pequena capela anexa,
devotada a Santo Antdnio, no morgadio do Vale da Bica ou Jangado.

Os terrenos que constituiam a Lombada da Ponta do Sol, foram inicialmente
divididos em duas partes distintas por ocasido da instituicdo, em 1527, dos morgadios de
Santo Espirito e do Vale da Bica ou Jangdo, pertencendo a este tltimo o importante sitio
do Lugar de Baixo. Em consequéncia de uma divisdo amigdvel feita entre os dois
primeiros administradores daqueles vinculos, o morgadio do Vale da Bica passou poucos

anos depois a ser perten¢a do morgadio do Santo Espirito.

! Vide plantas em anexo.
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Presume-se, que tivesse sido Jodo Esmeraldo de Atouguia, terceiro administrador
deste 1ltimo vinculo, o fundador da Capela de Santo Anténio no Lugar de Baixo, nos
primeiros anos do século XVII. A sua edificagéo estard associada ao desenvolvimento da
exploragio agricola no Lugar de Baixo, na Lombada dos Esmeraldos, e ao crescimento do
povoado, que tera justificado a existéncia desta e de mais trés capelas: a Capela de Santo
Amaro; a Capela de Santo Espirito ¢ a Capela de Nossa Senhora da Piedade.

A Capela de Santo Antonio, também referenciada como Ermida de Santo Antonio
e Sdo Francisco, obteve alvard em 11 de Dezembro de 1672, através de autorizagio do
Bispo do Funchal a D. Joana de Castelo Branco, viuva do Capitdo-Cabo Pedro Ribeiro
Esmeraldo.

No século XIX, as terras que formavam os sitios da Lombada dos Esmeraldos e do
Lugar de Baixo, eram propriedade da Casa dos Condes de Carvalhal da Lombada, que na
época, para fazer face a dificuldades a financeiras, recorriam com frequéncia ao
empréstimo. Sucede que a Casa de Carvalhal n3o pode cumprir 0s compromissos
assumidos, razdo pela qual a Companhia de Crédito Predial Portugués pos em praga, a
maior parte das propriedades que aquela familia possuia na Ilha da Madeira.

As terras que formavam os importantes sitios da Lombada dos Esmeraldos ¢ do
Lugar de Baixo foram arrematadas em hasta publica, no dia 17 de Dezembro de 1893,
pela firma comercial A. Giorgi & C?, por uma quantia pouco superior a cem contos de
reis. Deste modo, as terras da Ponta do Sol, que durante um periodo de tempo superior a
quatro séculos estiveram na administrag@o e usufruto dos sucessores de Jodo Esmeraldo,
transitaram para “terceiros”.

Os novos proprietérios das terras, a firma A. Giorgi & C° demoliram a casa de
residéncia que ali existia e a referida Capela de Santo Anténio. No mesmo local,
edificaram uma grandiosa moradia e junto dela fizeram reconstruir a antiga capela, que
foi solenemente benzida a 25 de Fevereiro de 1906 pelo prelado diocesano D. Manuel
Agostinho Barreto.

A residéncia entfo conhecida por Palacete dos Zinos, foi utilizada pelo Estado, no
periodo do Estado Novo. Em Fevereiro de 1937 foi pedida autorizagfio para a instalagfo
da Escola Prdtica Elementar de Agricultura da Madeira, o que se veio a concretizar em 1
de Outubro de 1954.0 Palacete acolhen também o funcionamento de uma Escola

Priméria, estas duas institui¢cdes ter-se-o mantido em funcionamento até 1976.
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Devido ao estado de deterioracdo em que se encontrava o imével, ndo foi dada
qualquer utilizagfio ao Palacete dos Zinos no decurso das tiltimas décadas, apenas a capela
continuou a ser utilizada para os actos litiirgicos.

A Sociedade de Promogdo Desenvolvimento da Ponta QOeste, constituida em 20 de
Outubro de 2000, com o objectivo de promover o desenvolvimento de projectos
potenciadores do crescimento e do progresso econdmico, social, cultural e desportivo dos
Concelhos da Ribeira Brava, da Ponta do Sol e Calheta, deu inicio em 2002 as obras de
recuperagio e valorizagio do Palacete dos Zinos ¢ da respectiva, desde entfo designado,
Palacete do Lugar de Baixo. Numa primeira fase, os trabalhos incidiram na recuperago
da cobertura ¢ algados do edificio. Na segunda fase, foi assegurada a recuperagio do
interior do solar, e numa terceira, o interior da capela, ¢ por fim, uma quarta fase de
trabalhos que teve por objecto os acabamentos e os arredores. Estas obras de recuperagio
e valorizagdo do Palacete do Lugar de Baixo e da Capela de Santo Anténio, actualmente
propriedade do Governo Regional da Madeira, permitiram dignificar este importante e
singular im6vel, engrandecendo o patrimonio da Regido Auténoma da Madeira e, em

particular, o do Concelho da Ponta do Sol.

11.3.1. Esbogo do projecto por pisos

O projecto museologico pretende manter a intervengdo realizada no
Palacete do Lugar de Baixo, cujas areas estdo distribuidas em trés pisos (vide em anexo,
planta 1), uma vez que estd preparado fisicamente para ser palco do destino que lhe foi
acometido, considerando que possui espagos adequados e caracteristicas técnicas
especificas, nomeadamente: luz natural e artificial, sistema de som (ambiente), detector de
incéndios, linhas telefonicas, acesso & Internet. Todavia, é necessario proceder ainda a
diversas adaptagdes, particularmente a ajustamentos técnicos, vocacionados para a
monitoriza¢do do controle ambiental e a instalagio de equipamento técnico, para garantia
-de observagdo de critérios aceitdveis de vigilancia, da qualidade do ar, da temperatura, da

humidade, etc.
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11.3.2. Distribui¢go de espagos'

Piso zero

O piso zero do Palacete (vide em anexo, planta piso 0), dispde de uma zona de
recepgio, com loja e atendimento de bengaleiro, conta ainda com um espago préprio para
servicos de secretariado, arrumos, instalagdes sanitarias, zona de bar para servicos de
coffee-break ou cocktails e uma 4rea de circulagio que facilita a individualizagio e

funcionalidade dos espacos.

Composto por cinco espagos ¢ instalagdes sanitarias, sendo atribuidas as seguintes

designagdes:

Espaco Massaroco

O Hall de entrada, adjacente ao alpendre, zona de entrada do Palacete, constitui
um dos espacos atraentes do edificio, aqui se localizario os servigos de recepcdo’ e
atendimento de bengaleiro.? (vide em anexo, planta piso 1) A drea contigua a esta zona, de
ampla dimensdo, reune as condi¢des necessdrias para ser utilizada na realizagfo de
exposi¢des temporarias, com vista a divulgag@io e promogdo de artistas plasticos, nas suas

diversas expressoes.

A Capela

A Capela de Santo Antdénio continuara sua missdo e nela serfo celebrados

actos liturgicos de diversa natureza.

' Alguns espagos foi-lhes atribuido a denominagfio de plantas e flores da Madeira, de forma a sensibilizar o
visitante ¢ o residente para a importincia da especificidade do patriménio natural da Regifio, atende 2

proximidade do Centro de Floricultura Subtropical da Madeira, também localizado no Lugar de Baixo.

2 Informagdes / Venda / Distribuicio de material informativo, catdlogos, publicacdes, objectos, etc.

% Area para acondicionamento de pequenas bagagens ou objectos.
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Piso um

Composto por cinco espacos € instalagdes sanitarias, sendo atribuidas as seguintes

designagdes:
Espago Buganvilia

A este espaco estd afecto a zona de Bar e Meeting Point, onde podera ser
providenciado servico de catering, designadamente coffee-break ¢ brunch. Esta érea
dispde ainda condi¢Oes para servico de refeicdes para pequenos grupos (até vinte
pessoas).

No exterior poderfio ser organizados diversos eventos culturais e sociais com

servi¢o de buffet para grandes grupos (até trezentas pessoas).

Secretariado

E o espago de apoio administrativo do Museu, no concernente a gestdo dos

recursos humanos, administrativos e financeiros.

Espacos: Acucena e Orquidea

A vocagdo por exceléncia do Museu Palacete do Lugar de Baixo é mtegracio de
colecgdes de objectos etnograficos relacionados com diferentes aspectos sociais,
econdmicos e culturais desta Regifo.

Os espagos Agucena e Orquidea, estio reservados também para exposi¢Oes
temporarias, destinam-se a promover colecgdes publicas e particulares de artes e oficios e
de teméticas relacionadas, como anteriormente j4 foi referido.

Para além dos objectos, as exposi¢des sdo contextualizadas com textos, fotografia,
video (legenda e textos com tradug@o em inglés, francés e alemio).

Importa convidar o piblico a viver e a conhecer a cultura, provocando neste um
sentimento de critica e de pertenga, qualquer seja a sua faixa etéria, contribuindo para

educar o gosto pelo conhecimento da realidade actual ¢ do passado.
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A sala Orquidea’ para além da sua principal fun¢fio possui uma ambivaléncia, o
Museu proporciona a possibilidade de realizacdo de reunibes, debates, conferéncias,
semindarios, com uma capacidade total de setenta lugares sentados (70 plateia, 35 reunido
e 29 U~

Piso dois

Composto por trés espagos e instalagBes sanitarias.

Espago Anturio
Esta assoalhada esta reservada para a direccfio, € caso seja necessario, para

funcionar como 4rea de apoio administrativo contigua ao espago Orquidea.

Espaco Estrelicia

Reforgar a natureza da prépria instituicdo, como espago de atelier das diferentes

areas.

Servi¢os Educativos
Os Servigos Educativos constitnem um relevante servigo a comunidade, em geral,

e escolar, em particular, ¢ sfo uma matriz essencial da fungfio museologica, neste caso

refor¢ada pela natureza da propria institui¢io.

Tipo de Actividades

- Visitas orientadas para o 1°, 2° e 3° Ciclos do Ensino Basico e Secundario;

- Fichas-guia, jogos e outras actividades ludicas, tendo em conta os niveis de
escolaridade e interesses teméaticos a abordar, numa perspectiva de educagio nio formal;

- Atelier de expressdo plastica;’

- Visitas orientadas e actividades culturais dirigidas a diferentes tipos de ptiblico.

! Com 43,30 metros quadrados de drea ttil.
? Possui uma mesa ovalada (amovivel), ligagdes telefénicas, sistema de som e de retro projecgfio.

3 Publico-alvo: criangas /adultos (grupos até 10 pessoas).

O Bordado da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 01




Dissertagio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

InformagGes e inscrigdes:

As visitas orientadas deverfo ser previamente marcadas, complementadas com o

preenchimento de uma ficha de inscrigo, enviada aos servigos educativos do museu, por

correio, fax ou pessoalmente.
Os grupos escolares inscritos, devem ser acompanhados por um professor ou

responsavel e cada grupo sera constituido no maximo até 25 alunos.

Edi¢des pedagogicas
Desdobravel dos Servigos Educativos
Puzzles (arquitectura tradicional, artesanato, paisagens).

Jogos Educativos alusivos ao Patriménio

Organica

Assegurar o funcionamento eficiente e eficaz do Museu Palacete do Lugar de

Baixo pressupde a criagio quadro de pessoal' permanente, que passo a enunciar:

Quadro de Pessoal

[ CARGO CONTEUDO FUNCIONAL Ne

Director Musedlogo Gestao de recursos humanos, patrimoniais,
financeiros e divulgac¢io/comunicacgio 1

Técnico de Servigos Gestio dos Servigos Educativos 2
Educativos

i\ssistentes Administrativos Secretariado / Contabilidade / Expediente
Guardas de museus Vigilancia / Atendimento / Acompanhamento 4

| Reservas Manter o patrimonio inventariado ¢ em boas
Conservacio e Restauro condicdes fisicas e climatéricas 3
Aucxiliar de Servigos Gerais Higiene / Manuten¢3o das Instala¢des 3

Nota: A necessidade de assegurar a vigildncia das instalacSes’ como a manutengio

paisagistica (jardim), recorrendo a contratagio de empresas especializadas para o efeito.

! A adequar 3s necessidades da Instituig#io.
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Direcgdo / Ambito
Acomete ao Director da presente Instituic3o o seguinte:
- Definir os procedimentos aplicaveis & gestio dos diversos recursos;

- Garantir a gestdo administrativa ¢ financeira e de pessoal;

- Acompanhar a execugdo das ac¢des a desenvolver e contribuir para a sua

avalia¢do;
- Promover a realizac¢3o de reunides, debates, conferéncias ¢ seminarios;

- Estimular a participag¢do civica dos jovens como forma de prevengfio primaria

dos riscos de marginalizac#o;
- Propor a cria¢do de um logotipo;
- Participar na promog¢#o de um circuito cultural;
- Concretizar a recuperagio, inventariacio e divilgacio do Patriménio;

- Promover a contratacfio de seguros ¢ de empresa de vigilancia, de forma a

preservar o patrimonio existente;

- Assegurar a realizacdo de protocolos com organismos e institui¢des publicas e

privadas;

- Promover a divulgaciio da Instituigiio na Internet, nos Orgdos de Comunicaco

Social, € nos diversos agentes turisticos e culturais;

' Garantir a seguranga patrimonial contra o plagio, o roubo, o vandalismo, os incéndios e outros

cataclismos.
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- Fomentar as condigdes necessédrias para a divulgacio da Instituico junto da

Comunidades Portuguesas € outras.

- Gerir outras iniciativas ou programas relacionados com a divulgacdo da

construgdo europeia.

Gestdo de recursos financeiros

Aliar a cultura a interven¢do, a comodidade a eficacia, o sucesso ao
profissionalismo, a oferta a procura, ¢ sem a menor duvida, convidar o visitante a
conhecer-nos, em primeiro lugar através do contacto com este incomum edificio, o
Palacete do Lugar de Baixo, e, em segundo lugar, mediante a expectativa da descoberta
dos sentidos.

Para poder proporcionar a quem nos visita um acervo condigno e servigos de
qualidade, é necessario um orgamento especifico, bem como dotar a instituicio com
recursos financeiros proprios. Assim sendo, proponho que a angariagdo de recursos
financeiros se execute através da rentabilizagio da Capela de Santo Antonio', da
organizagio de eventos de diversa natureza * ¢ da venda de produtos * das edi¢des do

museu’ ¢ naturalmente de patriménio privado.

! Exemplo: actos littirgicos: casamentos, baptizados, etc.

2 Exemplo: seminario, conferéncias, eventos culturais e sociais / Pétio exterior, possibilidade de fornecer um
servigo até 300 pessoas.

* Exemplo: canecas, camisolas, bases de pratos e de copos, blocos, canetas, pins, sacos, aventais (da
iniciativa do museu ou a consignagio).

4 Colecgdes de postais relativos as tematicas apresentadas ao ptiblico.

O Bordado da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 94




Dissertagio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

12. Conclusio

Criar museus locais no século XXI, é permitir dar vocacdo a um espdlio de
dimens3o e qualidade suficientemente importante, ¢ aliar a Histéria as valéncias e
vontades da comunidade, bem como atribuir as populagdes residentes e visitantes, o papel
que a elas lhe cabe, o de participar na vida activa de uma Regido, de um Pais e mesmo de
uma comunidade mundial, cada vez mais comum a todos.

As transformagdes recentes da sociedade, nos seus diversos aspectos sociais,
politicos e econémicos, propdem cada vez mais conscientemente a interacgdo dos
diferentes intervenientes sociais, de forma a permitir a valorizagdo do individuo, enquanto
agente transformador social, ¢ sem ddavida, proporcionar aos homens o seu crescimento
integral.

Neste contexto,é urge promover a participagdo da comunidade, das organizagdes e
do Estado, com vista a concretizagio de ac¢les que visem a valorizagdo e preservagio do
Patriménio em geral, entendendo-se este como a totalidade da vida, ou seja, o real na sua
globalidade: material, imaterial, natural, cultural, tangivel e intangivel.

Conhecer uma sociedade, é reconhecer a sua cultura, o seu modo de viver, de
pensar e de agir. E proporcionar aos individuos o reconhecimento da sua identidade,
através da promo¢io de aprendizagens, é compreender que € intrinseco ao homem a
educagdo, da mesma maneira que a necessidade de alimentagdo, de satde e de moradia. £
ainda, reconhecer o Patrimonio Cultural de todos os grupos sociais, utilizando-o como
instrumento de educaco e desenvolvimento.

Assim sendo, o papel da museologia ¢ enaltecer a Historia ¢ 2 memoéria de um
povo, ¢ a afirmagfio das capacidades nacionais de “saber-fazer” ¢ o garante da sua
continuidade no tempo.

E assumir que os individuos, os grupos sociais ¢ o Estado participem na
construgfio democrética de uma Sociedade, cada vez mais capaz, através da salvaguarda ¢
valorizagdo do Patriménio, assegurando a transmissio de uma herang¢a nacional cuja
continuidade unird geragdes num percurso civilizacional singular.

Como se disse no inicio deste trabalho este é como diria Maria Betania “um grito
de alerta” para olhar o passado, presente e futuro da criatividade do Bordado Madeira

nas suas diversas vertentes museologicas.
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Este trabalho foi elaborado com a estimavel colaboragio das diversas entidades
competentes no que respeita ao Bordado Madeira, com base na bibliografia e nos
contactos com as proprias bordadeiras.

Assim sob a égide do passado e do presente da criatividade do Bordado Madeira,
procurou-se evidenciar as matrizes mais relevantes do Bordado Madeira e construir um
portal aberto e dindmico, nfio s6 aberto ao registo do passado e do presente, mas
sobretudo para o futuro.

O portal aberto ¢ dindmico da criatividade do Bordado Madeira, passa
necessartamente pelas gentes, artefactos, etc, mas sobremaneira, implica a reflexo sobre
a musealizac¢io do Bordado Madeira e, em tltima anélise, sobre a criagdo de u museu de
artes tradicionais madeirenses. Por isso mesmo ao “bordarmos” este trabalho amofinamo-
nos em realgar duma perspectiva historica, antropologica, etnografica, ética ¢
museologica, que estdo reunidas as condi¢des para catapultar o Bordado Madeira a
objecto museoldgico e, por isso mesmo urge, por consequéncia alberga-lo num museu,
ndo so tradicional, mas aberto ao presente ¢ ao futuro, acompanhando o bater do mundo
culturalmente. Tal museu deve ser um meio (nfo um fim) para a musealizacdo do
Bordado Madeira , preservando-o de imediato e para o futuro, mas de forma sustentada,
isto €, ancorando-o na interdisciplinaridade das diferentes artes tradicionais e nos actuais
meios de comunicagdo; na interac¢do entre o publico e os objectos; deixando o seu
patriménio respirar fora dos muros do préprio museu; e permitindo a investigagfo,
divulgacdo ¢ preservagéo do patrimonio.

Tudo isto, porquanto como diria Martin Luther King (a propésito da Defesa dos
Direitos Humanos) “lI have a dream”; a identidade do patriménio cultural ¢ nfo a
clonagem universalista do patriménio cultural aditivo e impessoalizado das micro-

realidades do mundo.

O Bordado da Madeira: o processo criativo do bordado madeirense Teresa Catarina Santos, 2005 96




Dissertacio de Mestrado em Museologia
Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias

13. Glossario

- Riseo - bordam o risco do desenho p.6

- Amanhar peios - arranjar os pequenos terrenos p.6

- Capitaes donatarios - homens que iniciaram o povoamento da ilha, em que as
terras lhes foram dadas pelo rei p.14

- Morgadinhas - termo aplicado a uma adolescente da aristocracia p.14

- Langor dos dias - na paz, na serenidade, na calma do ambiente que vivem
p.15

- Bordadeira de casa - a funciondria que executa o seu bordado em sua casa
p-15

- Viloas - muther de mundo rural, mais precisamente do campo p.15

- Caseado - ponto utilizado no bordado madeira, que ¢ feito sobre urdidura p.15

- Urdidura - alguns pontos do bordado madeira t€m de ser contornados com
diversa linha, depois aplica-se o ponto final p.16

- Desenhados a unha - a ponta dos dedos muitas vezes serviam de molde para
desenhar os caseados p.16

- Beirrais, bico e folha - os caseados feitos no limite do tecido, com diferentes
arranjos estéticos p.16

- IHlhés - a palavra ilh6é no contexto insular tem um segundo sentido, jocoso,
conotado com o anus ¢ a vagina. Muitas vezes as bordadeiras constrdem jogos
de palavras com esse vocabulo. O ilho graficamente é circular e no interior é
aberto, podendo ser feitos diversas composigdes estéticas p.16

- Fieiras - filas de ilhos ordenadas p.16

- Grega, cavaca, bico, folha e garanito - composi¢des estéticas que compdem
o desenho do bordado madeira p. 16

- Pontos de corddoe, caseado e bastido - pontos caracteristicos do bordado
madeira p.17

- Morin e esguifo - tipo de tecido o primeiro € leve o segundo ¢ encorpado p.17

- Fura-ilhé ou furalhé - pequeno objecto ponteagudo feito em marfim ou
madeira de buxo para arredondar as folhas e os ilhés depois de bordados) p.17

-  Revelados & mio - estampados manualmente os bordados p.17

- Linha anilada - linha em tom de azul p.22
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- Bombeteiros - vendedores de bordados nos barcos de cruzeiro para faziam
escala no porto do Funchal p. 26

- Fundoas - a 4rea inferior entre duas montanhas

- Pontos: cordio, oficial, cavacas, bastido... - sfo diferentes representagdes
graficas de elementos estéticos caracteristicos do bordado madeira p. 41

- Curvimetro - aparclho que serve para contar os pontos p. 46

- Picotadeira - aparetho que picota os desenhos p.46

- Picotador - técnico que executa o picote — picotar o desenho ou vegetal p.46

- Dedeira e unheira - utensilio de protec¢iio as agulhadas p. 49

- Negalhos - linhas dobradas ordenadamente p.50

- Cabresto - tira de papel que prende as linhas e onde tem toda a informagéo
sobre a linha p.50

- Operria verificadora - funciondria que tem a fungfo de avaliar a qualidade
técnica do bordado p. 50

- Sal de azedas - produto quimico que funciona como branqueador p. 51

- Corar - por o bordado a corar, isto ¢ a alvejar p. 52

- Fazer a cama - é uma etapa de preparagio para engomar o bordado p.52

- Recortadeira - operaria que recorta os pontos de recorte p.52

- Secgdo de comsertadoria - local onde se conserta o bordado depois de
recortado. p.53

- Palmites - espigas de trigo executadas com folhas de palmeiras tenras e
utilizadas na procissdo do domingo de ramos p. 78

- Michelotes - utensilio feito em madeira para mexer a poncha p. 78

- Massaroco - planta endémica da flora madeirense p.88.
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15. Anexos

Anexos documentaisde 1 2 5
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Anexo documental 1
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MODO DE PRODUGAO

Os bordados da Madeira, dividem-se por trés tipos:

BORDADOS ANTIGOS - Os primitivos especialmente ao sabor popular, helos e

simples.

BORDADOS CLASSICOS - Sucederam aqueles. Estes sdo desenhados e

estampados, com toque mais elaborado
intelectuaimente.

BORDADOS MODERNOS - Adaptagtes aos mercados de consumo actuais.

ACTUALMENTE:1 O desenho é criado por um "Desenhador Criador de

Bordados” ou adaptado por um t&cnico desenhador.

" Y a

E colocada uma “chapa ao mesmo papel sobre o original, e,
por aqui, € “picotada” a chapa com uma maquina propria de
picotagem.

2 <

LE feito sobre papel vegetal, ¢ que se chama "Original”.

(Com a chapa sobre o tecido a bordal, usa-se uma pasta a
base de parafina, azul e petréleo e estampa-se no pano.

5 j Sequindo as normas do Original, o pano estampado é
passado & bordadeira, que executa a arte final {(bordado).
\
rA pega bordada, de seguida é lavada e passada a ferro. Os
4 J}recortes sdo feitos de seguida nos trabathos, trabalhos que

tem motivos abertos. Depois a pega & engomada, dobrada,

embalada por fim.
|

A criacdo de Bordados, contagem técnica dos pontos, estampagem, colorido,
registo - é feito na fabrica de Bordados. Hd um "agente" da fabrica que se
responsabiliza pela distribuigdo dos bordados as bordadeiras especialmente na
zona rural. A bordadeira executa este trabalho domésticamente. Voita a fabrica
para pagamento e acabamentos. Nas fabricas existem os empregados e as

operarias. Sdo estas operdarias que preparam as estampagens e 0os acabamentos.



O sistema de comercializacao principal pele "mostruario” das pegas executadas,
pe¢

ou pela sugestado dos "clientes”.

Os pregos da mao de obra sdo feitos a partir de "contagem” do desenho, a saber:
Todas as espécies de pontos usados nessas pegas pegas tem uma base calculada
por unidade ou por metro.

Exemplo: por cada "pétala” bordada entre um tamanho minimi e o maximo de-
senhado, é contado um ponto industrial. Acima da area maxima para um_ponto
ajustam-se percentagem.

Um metro de "caseado liso" conta 60 pontos industriais ...... e, assim, outros, tém
calculos compativeis.

Uma vez tomadas as quantidades dos pontos industriails, estes sdo muiltiplicados
por uma base legal e acha-se o prego a ser pago pela pega.

Note que a quantidade de pontos industriais nada tem a ver com os pontos de
agutha que a bordadeira da.

Exemplo: Uma peca desenhada tem:

Félhas fechadas - 1 pt. cada 436 436

Félhas Abertas -1 1/2 pt. cada 120 180

Iihés -1 pt. cada 130 190

* Caseado liso 10 metros a 60 pts cada metro ————— 600
TOTAL 1.406 pontos inddstriais

A base oficial para este ano é 1.02
Entdo: 1406 x 1.02 = 1.741%00 a mao de obra.

PRODUTOS PRODUZIDOS

Dentro da fabricacZo basica, podemos dividir a produtividade de bordados pelos
seguintes e itens:

rJogos de toalhas - individuais e de banquete ( 1 toalha conjunto de

guardanapos)

ROUPA DE | Jogos individuais de mesa ( 1 toalhinha, ( rectdngular, oval, redonda
MESA ou semi -oval, com o guardanapo)

Pecgas decorativas avuisas para mesa {diversos padroes)

LJogos para coktail, etc.

* Os pontos calculados a metro sdo medidos por um curvimetro



Eram repetitivos, de uma certa monotonia; mas de um encanto particular.
Eram esculpidos em rodizios de buxo, em alto relevo e depois rodadaos com tinta

sobre os panos. Geralmente eram "tiras” que depois se confeccionavam.

0SS BORDADOS CLASSICOS - Sdo ainda desenhados em papel vegetal, picotado

numa chapa sobreposta ao original e estampados com
pasta azul.

0S BORDADOS MODERNOS - Sdo preparados pefo mesmo processo do classico;

mas o tipo do desenho & mais simples permitindo-se
aos coloridos.

Tanto o bordado antigo como o bordado classico, se genuino, ndo comporta
colorido. Devem se brancos - tanto ¢ pano como a linha que o borda.

No hordado classico, usa-se linhos brancos ou cril e para os brancos, o bordado
deve ser em linha branca ou azulada.

Se for outra cor, s6 a gosto.

Nos bordados sobre linho crd, a linha deve ser de uma sé ¢Or que vai desde o beije
ao torn do pano ao castanho escuro,

A beleza do desenho, salienta-se pelo recorte das partes abertas dos motivos -
ficando o bordado apenas como contorno ou motive de composigéo.

O desenho classico ndo é discritivo. Ele sugere no pano a ideia artistica.

$6 assim, seria genuino.

No entanto, por evolugao e gostos comerciais, passou-se a usar multicores nesses
desenhos e a tentativa de descrever motivos, colerindo-os.

Usam cores garridas nessa tentativa. Nessa tentativa e como esse tipo de desenho é
quase barroco, no todo, a vibrag3o geral, faz efeitos agradaveis ... ou ndo.

Quem se der & pesquiza, entenderd facilmente que o desenho classico genuino sé
permite uma cor.



Jogos de Colcha
ROUPA DE QUARTO{ Jogos de iengdis

de dormir (cama) Naperons, conjuntos, cortinas, etc.

Toalhinhas de barba
BANHO Toalhinhas de maos
Toalhas de banho

'Roupas intimas
Blusas
ROUPA DE SENHORAN Vestidos

lI\llocias, lengos, etc.

rJogos completos ou avulsos para quarto de bébé
{bergo, cortinados, fronhas, etc.)

ROUPA DE CRIANGA ﬁ Lengolinhos

Roupa para recém nascido

Roupa para Batisado

yestidinhos, etc. etc.
Toalhas de altar

DIVERSOS * Pagas inacabadas

Monogramas, etc.

TIPO DE DESENHO

Bordado antigo - Estes desenhos muito antigos eram elaborados por figuras

geomeétricas, composias especialmente de ilhos e folhas abertas:
exemplo

ool
ogo@oo
ce®2
oo

* Naturalmente, a finalidade decoradora do bordado, adapta-se a qualquer produto
que a requeira. Os acima citados sao basicos destro da Ind. Bord. da Madeira.



Os trabalhos modernos - sulere organdi, cambraias, é tecidos leves ou com
aplicagoes, sdo decorréncias do meio bordador e de influéncia de mercados.

Usam-se cores "pastel”, delicadas e harmonizadas.

Nao classificariamos este tipo como "Bordado da Madeira”, mas aceitamos o facto de

ser bordado na Madeira.
\/@JL s

Cecrien
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Anexe documental 2
Decreto Regional n.7/78/M
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{MPRENSA NACIONAL-CASA DA MOEDA

AVISO

Por ardem superior e para constar, comunica-se
que ndo serdo aceites quaisquer originais desti-
nados ao «Didrio da Reptiblica» desde que néo tra-
gam aposta a competente ordem de publicacéo,
assinada e autenticada com selo branco ou, na sua
faita, a assinatura reconhecida na qualidade de
responsavel, salvo quando se trate de textos di-
manados de cartérios notariais.

SUMARIO

Presidéncia do Conselho de Ministros:
Resolucao n.° 25,78:

Prorroga, até 30 de Junho de 1978, os prazos da ime;‘-
vencdo do Estado em empresas sob tutela do Ministério
da Industria e Tecnologia,

Resolucao n.” 26,78

Prorroga, até 30 de Junho de 1978, os prazos de interven-
¢do do Estado em vdrias empresas tuteiadas pelo Minis-
tério da Agricultura e Pescas.

Declaragdo:

De ter sido rectificada a declaracido de transferéncias
i B de verbas (segunda declaragio), publicada no Didrio da
Republica, 1.* série, n.® 302, 6.° suplemento, de 31 de
Dezembro de 1977,

Regido Autdnoma_da Madaira:

Assembleia Xeg
Decreto. Regional n.°-7/78/M:
i i tdado, Tapegarias e Artesanato
da Madeira {(IBTAM) e aprova o seu estatuto.

Nota. — Foi publicado um suplemento ao Did-
rio da Republica, n.” 238, de 14 de Qutubro
de 1977, inserindo o seguinte:

Ministério das Finangas:

Decreto-Lei n.o 427/77:
Prorroga o prazo de pagamento da contribuicio predial,
ristica ¢ urbana.

ou B

PRESIDENCIA DO CONSELHO DE MINISTROS

Gabinete do Primeiro-Ministro

Resolucdo n.= 25/78

Considerando que nas empresas intervencionadas
adiante identificadas, quer pela complexidade dos pro-
blemas que apresentam, quer por falta de elementos,
quer ainda pelo facto de nos wltimos dois meses, por
razOes conhecidas, ndo se terem verificado reunides
do Conselho de Ministros, se demonstrou manifesta-
mente impossivel fazer cessar a interven¢do do Estado
dentro dos prazos anteriormente fixados;

Considerando gque se impde legitimar, entretanto,
a continuidade da respectiva gestdo, para o que, nos
termos do Decreto-Lei n.° 370/77, de 5 de Setembro,
se torna fnecessirio prorrogar o prazo da intervencio
do Estado nessas empresas:

O Conselho de Ministros, reunido em 15 de Feve-
reiro de 1978 resolveu:

Autorizar, nos termos do n.® 3 do artigo 6.° do
Decreto-Lei n.o 422/76, de 29 de Maio, na redacgio
que lhe foi dada pelo Decreto-Lei n.® 370/77, de 5
de Setembro, que sejam prorrogados, até 30 de Junho
de 1978, os prazos da intervencido do Estado nas em-
presas sob tutela do Ministério da Inddstria ¢ Tecno-
logia a seguir indicadas:

Abel Alves de Figueiredo, L.t

Anténio Alves & C.2, Filhos, Sucessores.

Biolacta — Sociedade Portuguesa para Tratamento
de Leite por Processos Microbiolégicos, L.%

Companhia Fia¢do de Crestuma, L.

Companhia da Féabrica de Fiagio de Tomar,
S. A. R. L.

Corame — Construtora Metalica, S. A. R, L.

Estaleiro Anténio Pena.

Fabrica de Fiagdo e Tecidos do Jacinto, S. A.
R. L.

Gris — Impressores, S. A. R. L.

Grupo Handy.

Grupo TMT.

Jodo Nunes da Rocha.

José¢ Tomas Henriques, Sucessores, L.%»

Lanofabril, L.d»

Manuel Pereira Rolddao & Filhos.

Ornitex — Organizagdo Técnica de Exportagio,
L'dn
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h) Definir regras para avaliagdo da qualidade dos
bordados, tapegarias ¢ artesanato;

) Verificar e controlar a qualidade dos tecidos
a empregar no bordado da Madeira;

/) Emitir boletins de registo de importagio ¢ ex-
portagio, bem como proceder as suas rec-
tificagbes e prorrogagoes;

Iy Emitir certificados de origem e de garantia e
proceder 4 selagem do bordado, tapecarias
¢ demais artesanato,

m) Definir, em colaboragdo com as entidades
competentes, a politica de abastecimento
de matérias-primas necessarias a laboragao
normal das actividades sob a sua algada;

n) Importar directamente €/ou armazenar Ina-
térias-primas, quando tal se justiique para
o normal funcionamento das actividades
do bordado, tapecarias ¢ demals artesanalo;

o) Promover a constituicado de empresas de qual-
quer natureza, em especial de cooperativas
¢ sociedades de economia mista, quando
tal se torne necessario para a optima pro-
dugdo das mercadorias que estdo sob a sua
algada, bem como ainda para a €xpansao
ou dimensionamento dos mercados ¢ ainda
para oS casos previstos na alinea j) do artigo
anterior;

p) Promover a elaboragido de acordos interna-
cionais sobre materiais referentes a actl-
vidades artesanais;

g) Organizar ou promover festivais, feiras de
actividades artesanais, folclore e etnografia;

r) Estabelecer estreita ligacdo com os diversos
departamentos oficiais com atribuigdo em
actividades artesanais, de modo a assegu-
rar-se o melhor aproveitamento dos meios
dispomniveis;

s) Colaborar na programag¢io da actividade de
museus relacionados com o bordado, tape-
carias e artesanato;

) Estimular ¢ promover o desenvolvimento de
publicagbes especializadas, conferéncias, co-
léquios ou seminérios sobre bordados, ta-
pegarias e artesanato, folclore, etnografia e
antropologia;

u) Dar pareceres, informagdes ¢ fazer propostas
ao Governo Regional sobre assuntos rela-
cionados com o bordado, tapecarias ¢ ar-
tesanato;

v) Promover e organizar servigos para o registo
industrial sobre desenhos ¢ modelos empre-
gados pelos produtores da Regiio nas acti-
vidades sob sua jurisdicdo, bem como pro-
mover a sua publicidade e criar centros
de exposicdo com os meios ao seu dispor;

x) O IBTAM poderd fixar precos minimos a
pagar a produgao.

CAPITULO 11

Bos drgaos do Institute

Art. 4.°— ] — O IBTAM goza de autonomia admi-
nistrativa ¢ financeira.

2 — Sao orgdos do Instituto o conselho adminis-
tralivo, a direcgao ¢ o conselho do artesanato.

3— A direcgao é constituida por um presidente
e dois vogais, que exercerao as suas funcgdes sujeitos
ao regime legal de acumulagbes vigente na funcao
publica.

4 — 0O conselho administrativo é constituido pela
direcgdo e dois elementos designados pelas unidades
de producgdo, sendo um em representacio do sector
do bordado e tapecarias e outro dos vimes ¢ demais
artesanato.

5 — O presidente da direcgio é presidente do con-
selho administrativo.

6-—0O IBTAM fica na dependéncia do Governo
Regional da Madeira, a quem compete nomear o
presidente da direccao e os dois vogais, sob propesta
daquele.

7 — Os mandatos dos membros do conselho admi-
nistrativo designados pelas unidades de producio
tém a duracdo de quatro anos.

8 — O conselho do artesanato é constituido pelos
seguintes elementos:

a) Oito representantes do Governo Regional da
Madeira, em representacio das secretarias
que tenham a seu cargo os servigos de in-
dustria, agricultura, turismo e trabatho, dois
por cada um dos referidos servigos;

b} Um representante da delegacdo, no Funchal,
do Fundo de Fomento de Exportagio ou
do organismo que o substitua;

c) Trés representantes das cooperativas, sendo
um de cada um dos sectores do bordado
¢ tapecaria, vimes ¢ demais artesanato;

d) Trés representantes dos sindicatos e trés re-
presentantes de associagdes patronais de
sectores de actividades diferentes no ambite
do IBTAM.

9 — O conselho do artesanato terd um presidente
designado pelo Governo Regional da Madeira, apenas
com voto de qualidade, e trés vice-presidentes eleitos
entre os membros do conselho do artesanato.

10 — Os elementos indicados nas alineas ¢) e d) se-
rao eleitos pelas cooperativas ¢ respectivos sindicatos
¢ associagdes patronais.

11 — A duragdo do mandato dos membros eleiios
para o conselho do artesanato é de quatro anos.

12 — Os membros dos 6rgios do Instituto ndo 1ém
direito de voto sobre assunto que lhes diga pessoal-
mente respeito, podendo o sector em questdo fazer-se
representar por outro elemento gue nio tenha impe-
dimento pessoal.

13— Os membros do conselho administrativo in-
tegrario o conselho do artesanato sem direito a voto.

Art. 5.°— 1 — A geréncia do Instituto do Bordado,
Tapegarias € Artesanato da Madeira compete 4 di-
Tec¢ao.

2 - A direc¢io reunird ordinariamente uma vez
por semana, de cujas decisGes serd lavrada acta, e
considera-se legalmente constitvida com a presenca
de dois dos seus membros.

3 — A direccao podera reunir extraordinariamente
sempre que o presidente o julgar conveniente, ou a
pedido de qualguer dos seus membros.

Art. 6.°—1 — Compete, em cada ano, ao conselho
administrativo elaborar:

a) Os or¢amentos ordindrios e suplementares das
receitas ¢ despesas do Instituto;

—————

e
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&) O plano de actividades;

¢} O plano de distribuigdo das verbas or¢amen-
tadas para assisténcia financeira;

d) O relatério e a conta de geréncia;

¢) Regulamentos para aprovagio do Governo Re-
glonal.

2 —'0O consetho administrativo reunira nos casos
previstos neste diploma ¢ comsidera-s¢ legalmonte
constituido com a presen¢a de trés dos seus mem-
bros.

3— 0O conselho administrativo poderd reunir ex-
traordinariamente sempre que o presidente ou dois
dos seus membros o julgarem conveniente.

Art. 7°—1-—Compete ao presidente do Instituto,
mediante deliberagdo da direcgio:

a) Representar o Instituto em juizo e fora dele;

b) Elaborar o quadro do pessoal técnico e pro-
ceder a4 sua contratacao;

¢) Fornecer 3 Alfandega do Funchal o nome dos
produtores e exportadores inscritos, para

efeito de isengdo de direitos.

2 — O presidente podera delegar as suas funcdes
em qualquer dos vogais.

3 — Para obrigar o Instituto ¢ bastante a assina-
tura do presidente ¢ de um dos vogais da direcgdo.
No impedimento daquele é suficiente a assinatura
dos dois vogais da direcgio.

Art. 8.°—1—0 conselho do artesanato funciona
em reunides ordinarias e extraordinarias.

2 —Em cada ano, o conselho deve reunir-se ordi-
nariamente:

a) Até 31 de Janeiro, para apreciar ¢ aprovar
o plano de assisténcia financeira;

by Até 31 de Margo, para apreclar e aprovar
o relatério e conta de geréncia do ano
anterior;

¢) Até 15 de Dezembro, para apreciar e aprovar
o orgamento das receitas ¢ despesas para
o ano seguinte, bem como para deliberar
sobre a atribuicdo de prémios e plano de
actividades.

3 — As deliberagdes sao sempre tomadas por maio-
ria simples.

4 — O presidente serd substituido nas suas faltas
ou impedimentos por um dos vice-presidentes.

5 — Na auséncia do presidente designado pelo Go-
verno Regional, tem voto de qualidade o vice-presi-
dente em exercicio de presidéncia.

6 — A convite do presidente, poderdo tomar parte
nas reunides do conselho, sem direito a voto, quais-
quer individualidades cuja participagdo seja de inte-
resse para os assuntos a tratar.

7 — Nas reunides do conselho servira de secretario,
sem voto, um funciondrio do IBTAM a designar pelo
presidente do conselho do artesanato.

CAPITCLO [
Jos servieos

Art. 90— 1 —0 IBTAM dispora dos seguintes
SErVigos:
a) Departamento técnico;
%) Departamento administrativo.

2 —Cada um destes departamentos tera as divisdes
convenientes que a experiéncia for considerando
COMO IECEessarias.

TITULO 11

Da aciividade artesanal

CAPITULO 1

Da producio

SECGAQ 1
Disposigoes gerais

Art. 10.°— 1 — Considera-se artesanato a activi-
dade humana de produgdo, transformagio ¢ repara-
¢do de bens ou de prestacdo de servicos realizados
mediante um processo em que a intervencio pessoal
constitua factor predominante, obtendo-se um resul-
tado final individualizado que ndo se adapta 4 pro-
du¢dio industrial totalmente mecanizada ou em gran-
des séries. .

2 — Sdo também considerados artesanato, para efei-
tos do presente diploma, os bordados e tapecarias
feitos 2 mio com pontos autorizados pelo IBTAM,
bem como a obra de vimes.

3 — As dividas surgidas serdo resolvidas pelo con-
setho do artesanato do IBTAM.

Art, 11.°—1 — Produtor ¢ a entidade singular ou
colectiva que intervém no todo ou na parte final
do processo de produgdo de um artefacto.

2 — Todo o produtor que faga do comércio ou da
industria profissdo estd obrigado a inscrever-se 1o
IBTAM.

Art. 12.°— 1 — O bordado ¢ tapegarias da Madeira
referidos no presente estatuto consideram-se como
bordado e tapegaria manual,

2 —Fica vedado em toda a Regido o fabrico de
bordado da Madeira e tapegaria & maquina.

Art. 13— 1— As matérias-primas e/ou acessd-
rios da actividade artesanal, importados directamente
pelo Instituto ou para depdsito nos seus armazéns,
no exercicio da competéncia definida no artigo 3.0
deste decreto, beneficiam de isengdo fiscal nes termos
das leis vigentes ou que venham a ser aplicadas a
importagdo de matérias-primas para a industria dos
bordados, tapegarias e artesanato.

2 —Todo o produtor inscrito no IBTAM pode
beneficiar da isen¢do fiscal apontada no n.° 1 deste
artizo, desde que os bens importados sejam deposita-
pos nos armazéns do IBTAM e o seu uso fiscalizado
por este mesmo organismo.

3 — A transferéncia de matérias-primas e/ou aces-
sorios nos termos do n.” 1, de produtor a produtor, $6
& permitida mediante autorizacio fundamentada da
direc¢ao do Instituto.

SECCAO I
Da assisténcia financeira e técnica

Art. 40— 1~ 0O IBTAM poderd garantir assis-
téncia financeira a empresas produtoras de bordados,
tapecarias, artesanato e obra de vimes, nomeada-
mente para efeitos de recenversido, nos termos da
resolu¢do do Conselho de Ministros de 12 de Junho
de 1975 ou da legislagio que a venha a substituir.
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2 — Podera também garantir assisténcia financeira a
todo o produtor que se proponha investigar sobre novas
actividades artesanais ou sobre novas formas de pro-
dugio das actividades existentes, ou ainda que pre-
fendam investigar em maquinismos para a fabricac¢io
de novos artefactos reputados de interesse regional.

3 —0 IBTAM pode ainda intervir como associado
em empresas de economia mista, tanto para a pro-
dugdo como para a distribuicdo ou comercializacédo
dos produtos artesanais.

4 -~ A assisténcia financeira poderd assunur, no-
meadamente, a forma de fornecimento de matérias-
-primas ou de adiantamento para produtores inscritos.

5 — Aldm de assisténcia financeira prépria, poderéd
o IBTAM colaborar, entre outiras entidades, com o
Secretariado Regional da Banca ¢ com o JAPME],
com vista ao financiamento de actividades artesanais
com intercsse para a Regido.

Art. 15.° O IBTAM podera garantir assisténcia téc-
nica aos produtores inscritos, através dos seus servigos,
mormente no que se refere a estudos de mercados ¢
ontros, nicleos de apoio a cooperativas e pequenos
produtores e servigos de publicagdes, dentro dos meios
com que venha a ser dotado.

CAPITULO 1]

Da distribuicdo e comercializagdo

SECCAO 1
Da distribuigéao

Art. 16°—1-—Todo o distribuidor de produtos
provenientes de actividades artesanais seré obrigado a
inscricac no Instituto.

2-— 0O IBTAM propord ao Governo Regional, até
31 de Dezembro de cada ano, o contingente maximo
de entrada de artesanato proveniente de outras re-
gides que nao prejudique a produgdo regional.

3 —Todo o artesanato nas condi¢gdes do nimero
anterior sera submetido aos servigos técnicos do Ins-
tituto, a fim de fiscalizar a sua qualidade e aposi¢io
de marcagao.

4 — Na falta de um minimo de qualidade exigivel,
de acordo com critérios a estabelecer pelos servigos
técnicos do Instituto, serd vedada a venda do produto
no mercado focal.

Art. 17.°—1— 0O IBTAM controla a qualidade dos
bordados, tapecarias ¢ artesanato da Madeira em ex-
posi¢des no Pais ou no estrangeiro.

2 — A organizacao de exposicdes e feiras de activi-
dades artesanais provenientes de outras origens na
Regiao Autonoma da Madeira carece de parecer do
Instituto.

3 — O parecer deveréd ser recolhido com a antece-
déncia minima necessaria a aprecia¢io do pedido para
a realizacio dos certames referidos no numers an-
terior.

SECCAO 11
Da comercializagao

Art. 18.° — I — Ficam sujeitos & aulorizagao do Ins-
tituto o comércio ¢ a exportacio do artesanato do
arquipélago, sendo obrigatoria a inscrigdo dos comer-
ciantes no IBTAM.

2 — O Instituo estabelecera pregos minimos e con-
di¢des de venda, que os comerciantes serdo obrigados
a respeitar.

3 — E proibido conceder bénus ou vantagens espe-
ciais que frandem os pregos minimos estabelecidos,
seja qual for a razéo ou pretexto invocados.

SECCAO 111
Da publicidade e dos prémios

Art. 19.°— 11— O IBTAM tera competéncia para
fazer a propaganda do artesanato directamente ou
através de empresas da especialidade.

2 — O IBTAM podera, para efeilos de prospecgao,
conceder assisténcia financeira e/ou técnica ao pro-
dutor, distribuidor ou comerciante de artesanato.

3 — Adentro das fung¢des de promogio dos produtos
de artesanato da Regido, compete ao Instituto, nomea-
damente, organizar exposi¢oes, colaborar em certa-
mes da especialidade e promover o intercambio com
organizacoes congéneres.

Art. 20.° O Instituto do Bordado, Tapegarias e
Artesanato da Madeira podera atribuir os seguintes
prémios:

a) Prémios de qualidade e originalidade;
b) Prémios de investigagio;

¢) Prémios de exposicéo;

dy Prémios de critica;

¢) Prémios de exportagao.

;

CAPITULO III

Dos meios financeiros

Art. 21.° Constituem receitas do IBTAM:

a) As dotagbes especials atribuidas pelo Estado
e pela Regido Autdénoma da Madeira;

by O produto das multas aplicadas nos termos
do artigo 30.° do presente diploma, antes
de os autos serem enviados ao tribunal;

¢} As dotagdes, herangas ou legados;

d) O produto de administragdo dos seus bens;

¢) Os dividendos resultantes da participagao em
sociedade;

/) O produto da cobranga das taxas que lhe ve-
nham a ser atribuidas pelo Governo Regio-
nal da Madeira.

Art. 22+ O Governo Regional da Madeira pode
autorizar o 1BTAM a contrair empréstimos para 0
exerciclo das suas atribuicdes.

Art. 235 As dispomibilidades Jdo  Instituio serdo
aplicadas:

¢} Na manutencio da sua administragio e ser-
Vigos;

b) Na assisténcia financeira a prestar nos termos
do presente diploma;

¢) Na concessdo de prémios;

d) No pagamento dos demais encargos decor-
Tentes da prossecucdo das suas atribuicdes.
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Art. 240 O patrimoénio do ex-Grémio dos Indus-
trials de Bordados da Madeira é transferido para as
seguintes entidades:

a) Para o Governo Regional é transferido o que
ficard afecto a fungées de assisténcia social
¢ de previdéncia: propriedade do Vale For-
moso e creche ¢ jardim-de-infincia anexos
ao Conjunto Habitacional do Til:

b) Aqueles valores gque estio afectos ao Fundo
Corporativo serao objecto de compensacao
entre débitos e créditos, cumprindo ao Ins-
tituto do Bordado, Tapegarias e Ariesanato
da Madeira estabelecer a forma € prazos
de liquidagdo dos débitos e utilizacio dos
créditos resultantes daquela compensagio;

¢) O restante patriménio ¢ transferido para o
Instituto do Bordado, Tapegarias e Artesa-
nato da Madeira, podendo o Bairro da Le-
vada de Santa Luzia ¢ o Conjunto Habita-
cional do Til passar acs seus utentes, no-
meadamente em regime de propriedade
resoluvel.

CAPITULO 1V
Do pessoal

Art. 25°— | —Transita para o IBTAM todo o
pessoal do ex-Grémio dos Industriais de Bordados da
Madeira que nio opte pela sua integragdo na Asso-
ciagdo dos Industriais de Bordados e Tapegarias da
Madeira.

2 — O estatuto do pessoal ap servico do IBTAM
serda o do funcionalismo publico.

Art. 26> O estatuto dos membros do conselho
administrativo sera regulado pelo Governo Regional

Art. 27.° — 1 — Podem exercer fungdes de caracter
especifico no IBTAM, em comissdo de servigo, por
periodo ndo superior a um anc ou pelo periodo do
mandato, quando se tratar do exercicio e cargo no
conselho administrative, funcionarios do Estado e de
outros institutos publicos, das autarquias locais, bem
como trabalhadores das empresas puablicas, os quais
manterdo todos os direitos inerentes ao seu quadro
de origem, incluindo os beneficios de aposentagdo,
reforma e sobrevivéncia, considerando-se todo o pe-
riodo de comissdo como servigo prestado nesse quadro.

2 —Também os trabalhadores do IBTAM podem
exercer func¢des noutro instituto publico, autarquias
tocais ou empresas publicas, em comissio de servigo,
mantendo todos os direitos inerentes ao seu estatuto
profissional, considerando-se todo o periodo da co-
missdo como servico prestado no IBTAM.

3 — Os trabalhadores em comissdio de servigo, nos ~

termos dos numeros anteriores, poderdo optar pelo
vencimento anteriormente auferido no seu quadro de
origem ou pelo correspondente as fungdes que vao
desempenhar.

4 — O vencimento dos trabalhadores em comissdo
de servigo constituird encargo da entidade onde se
encontrem a exercer efectivamente fungdes.

CAPITCLO V
Da fiscalizacdo, transgressies e sancfes

Art. 28.°—1-— O Instituto definira normas sobre
a producio, matérias-primas a empregar, qualificagido

dos produtos, minimos de qualidade, pre¢os minimos
sobre distribuicdo e comercializagdo e & producio.

2 —Todo o produtor, distribuidor e comerciante
de bordados, tapegarias e artesanato em geral fica
sujeito & ac¢do disciplinar do Instituto e, pela inobser-
vancia do precettuado no presente decreto, incorre
nas respectivas sangoes.

Art. 29.° — 1 — O Instituto procedera i fiscalizagdo
da produgdo, distribuigic e comércio dos artefactos,
bordados, tapecarias e artesanato.

2 — Os funciondrios do Instituto encarregados do
servi¢o de fiscalizagdo, para os efeitos deste diploma,
sio considerados agentés da autoridade, podendo le-
vantar autos das diligéncias que efectuem, neles exa-
rando as declaragGes prestadas pelos infractores na
justificacdo ou explicagdo dos seus actos. '

3—Os funcionarios do Instituto encarregados da
fiscalizacio poderdo fazer a apreensio dos objectos
que se relacionem com a prova de infrac¢do a lei ou
as determina¢des do Instituto.

4 — O acto sera sempre assinado pelo funcionario
do Instituto que o levantar e, se possivel, pelo trans-
gressor, seu representante ou empregado que assistiu
3 diligéncia.

5— A pessoa que impedir as diligéncias dos funcio-
narios do Instituto, devidamente credenciados, incor-
revd nas disposicGes do artigo 31.° do presente di-
ploma,

Art. 30.° — | — A violacdo do estabelecido neste di-
ploma importa, quando outras penalidades nio te-
nham sido previstas, as seguintes sangGes:

a) Repreensao registada;

by Multa de 10008 até 10 0008;

c) Suspensdo de todo o apoio financeiro pelo
periodo de um ano;

d) Proibicio do exercicio da actividade.

2 — A venda de mercadorias por prego inferior ao
limite fixado ou em condigdes diferentes das estabele-
cidas serd punida com muita varidvel entre 50008 ¢
10 0008.

3 — A produgdo, distribuigdo ou venda de merca-
dorias ndo permitidas ou de forma diversa da permi-
tida, multa variavel de 90008 até 100008 acumulada
com a apreensio dos objectivos respectivos.

4—A fuga ao pagamento das taxas, multa de
10 0008.

5 — No caso de reincidéncia, a pena serd agravada,
Na aplica¢do das sancdes sera tomado em conta o
facto reincidéncia.

Art. 31.°—1 — Compete ao conselho administra-
tivo do IBTAM a aplicacdo das san¢des previstas no
artigo anterior.

2 — A proibi¢cio do exercicio da actividade é da
competéncia do conselho do artesanato do IBTAM.

Art. 32.° Se as multas nio forem pagas voluntaria-
mente, no prazo de trinta dias, serdo os autos en-
viados ao tribunal competente e os infractores jul-
gados em processo de transgressao.

Art. 33.° — 1 —Das deliberagdes da direcgio ou
do consetho administrativo cabe recurso para o comn-
selho do artesanato; das deliberagoes deste acerca da
matéria prevista na alinea d) do n.° 1 do artigo 30.°
cabe recurso para a competente Secretaria Regional
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2 — Os recursos previstos no presente diploma de-
verdo ser interpostos no prazo de vinte dias, a contar
da data da notificagio da deliberagdo recorrida,
devendo as alegagOes ser apresentadas com o requeri-
mento de Interposi¢do do recurso.

3 — As questdes suscitadas no foro da actividade
do IBTAM serio apreciadas pelo competente 1ri-
buna!l judicial.

Art. 34.° Compete ao Governo Regional regula-
mentar a matéria coniida no presente diploma.

Art. 35,2 O presente diploma entra em vigor 1
dia seguinte ao da sua publicagdo.

Aprovado em 1 de Fevereiro de 1978.

O Presidente da Assembleia Regional, Emanu
do Nascimento dos Santos Rodrigues.

Assinado em 10 de Fevereiro de 1978.

O Ministro da Republica, Lino Dias Miguel,

IMPrENsA Nacionat-Casa DA MOEDA
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Assembleia Legislativa Regional

Decreto Legislativo Regional n.® 22/98/M

a o Decrelo Legislativo Regional n.® 12/33/M, de 23 de Julhe
{(regulamentagéo da aclividade das bordadeiras de casa)

y artigo 10.° do Decreto Legislativo Regional
12/93/M, de 23 de Julho, suspendeu, por um prazo
quatro anos, o direito ao subsidio anual a auferir
1s bordadeiras de casa que decorria da legislagao
ional do trabalho domicilidrio.

al suspensdo tinha em vista assegurar uma (ransigao
5 suave do sistema do prémio de produtividade que
vriormente vigorava, atento o periodo de reestru-
1¢do do sector que entio decorria.

'assados quatro anos ¢ ultrapassadas as razdes que
ndamentavam, importa assegurar a aplicagao do nor-
[iVD SUSPENSO, M 1EITNO0S qUE se mostrem exequiveis.
\ssim, em lugar de um processamento anual que,
ntas as caracteristicas da actividade, resultaria, muitas
¢s, no apuramento de um valor exiguo através de
processo morosc € pesado do ponto de vista buro-
lico, optou-se por um sistema que prevé o pagamento,
conjunto com cada remuneracdo a entregar a bor-
eirit nuentrega do trabatho exceutado. de um duo-
imo do respectivo valor. Esses duodécimos repre-
tardo, a final, no somatdrio de um ano, o subsidio
:al em questdo, recebido, por esta forma, de maneira
iples e eficaz, sem exigéneia de um processamento
', na maioria dos casos, ndo justificaria os montantes
irados.

Jor outro lado, a experiéncia de aplicagdo pratica
regulamentagio demonstrou a necessidade de se pro-
ler a algumas correcgdes do regime sancionatdrio pre-
0 no diploma, por forma a obter-se maior eficicia,
uranga e celeridade na fiscalizagdo ¢ penalizagio das
1agoes irregulares.

sa0 ainda alterados alguns pormenores relativos a
:cugdo do trabalho das bordadeiras e eliminadas ou
istas normas cujos dispositivos foram ultrapassados
1 diplomas legais posteriores.

Assim:

A Assembleia Legislativa Regional da Madeira
creta, nos termos dos artigos 2270, n© 1, alinea a),
1284, alinea [), ambos da Constitui¢do, da alinea ¢)
n.® L do artigo 29.° da Let n.® 13/91, de S de Junho,
lo n." 1 do artigo 2." do Decreto Legisiativo Regional
L11/92/M, de 21 de Abril, o seguinte:

Artigo 1.°

s artigos 4.°, 7., 8.2, 10.°, 110 e 13.° do Decreto
zislativo Regnonal n.e 12/93/“«1. de 23 de Julho, passam
or a seguinte redacgao:

«Artigo 4.7

Registo das bordadeiras de casa

dy As importincias pagas. a titulo de remuneragao
¢ a tituto de subsicdio anual.

3 — Até 31 de Janeiro dc cada ano, o Instituta do
Bordado, Tapegarias e Artesanato da Madeira remetera
copia dos registos actualizados com referéncia ao ano
anterior a Inspecgio Regional do Trabatho e ao Centro
de Seguranga Social da Madeira.

4-— Compete ao Instituto do Bordado, Tapegarias
e Artesanato da Madeira o processamento informati-
zado das remuneragdes das bordadeiras de casa, para
cfeito do apuramento das contribuigoes a pagar ao Cen-
tro de Seguranga Social da Madeira.

Artigo 7.0

Incumbéncia de trahatho

q) Subsidio anual (um duodécimo do prec,o)
ry Total a pagar [soma das alineas /) e ¢)}.

d) Total das importancias pagas. a ntulo de prego
e de duodécimo do subsidio anual;

G — e e

5 — A composigao, designagdes e aspecto tipografico
do documento designado por bilhete, berm como o seu
periodo de validade como elemento de prova do tra-
balho executado, serdo objecto de regulamentagao pré-
pria, através de portaria conjunta dos secretdrios regio-
nais que detiverem a tutela das areas do trabalho, da
artesanato ¢ da seguranga social.

Artigo 8.9
Remuneragio

— Se a nodoa ou mancha ndo puder ser eliminada
ou o bordado apresentar outras imperfeigoes suscep-
tiveis de comprometerem wrremediavelmente a respec-
tiva qualidade o dador de trabatho deverd remeté-lo,
no prazo maximo de dois dias. ao departamento técnico
do Instituto do Bordado, Tapegarias e Artesanato da
Madeira, acompanhado de exposigio eserita dos defetos
encontrados.
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7— O departamento técnico do lastituto do Bor-
dado, Tapegarias ¢ Artesanato da Madeira decide as
questdes suscitadas nos termos dos numeros anteriores
no prazo miximo de trés dias, constando obrigatoria-
mente da decisio tomada € comunicada por escrito ao
dador de trabalho e a bordadeira de casa a contagem
dos pontos executados € o montante da remuneragao
a pagar.

8 — (Anterior n.” 9.)

Artigo 10.©

Subsidio anual

1 - Em simultineo com o pagamento das remune-
ragdes, nos termos previstos no artigo 8.9, serd pago
& bordadeira de casa um valor correspondente a um
duodécimo do montanie dessa remuneracao.

2— 0O somatdrio dos duodécimos recebidos no
periodo de um ano, nos termos do nimero anterior,
representa, para todos os efeitos, o subsidio anual pre-
visto no artigo 7.° do Decreto-Lei n.° 440/91, de 14
de Novembro.

Artigo 11.°

Seguranga social

L e

2 — A bordadeira de casa é garantido o direito a
todas as prestagoes do regime geral de seguranga social
dos trabathadores por conta de outrem, incluindo o sub-
sidio de desemprego nos termos da lei.

3 — As taxas de contribuigdes relativas a bordadeira
de casa sdo calculadas pela aplicacdo da taxa global
de 12%, correspondendo 10% ao dador de trabalho
e 2% a bordadeira de casa, sobre o valor das remu-
neragoes efectivamente pagas e auferidas, com excepgao
das quantias pagas a titulo de subsidio anual.

5 — Para efeitos de registo de remuneragdes, o
nimero de dias de trabalho € apurado proporcional-
mente ao valor da remuneragdo declarada.

6 — A remuneragio correspondente a 30 dias de tra-
batho bem como o critério de alteragao desse montante
sdo fixados por resolugiao do Governo Regional.

7— As remuneragbdes declaradas a seguranga social
sao imputadas ao més de processamento exccutado pelo
Instituto do Bordado, Tapegarias e Artesanato da
Madeira, sem prejuizo de, sempre que 0s montantes
declarados sejam superiores aos fixados nos termos do
numero anterior, serem ainda imputados aos 11 meses
que o precedem.

Artigo 13.°

SangGes

2 — A falta de pagamento pontual da remuneragao
devida a bordadeira de casa, bem como dos duodécimos,
do subsidio anual previsto no artigo 10." constitui con-

tra-ordenagdo, punida com coima de 50008 a 50 000S
por cada bordadeira em relagio a quatl se verifique
infrac¢do.

3 -~ As representantes das bordadeiras, designadas
por agentes, sao aplicaveis as coimas previstas na alj-
nea b) do n.® 1 do presente artigo, quando haja violacao
do disposto nos n.** 1 e 2 do artigo 7.” do prescnte
diploma.

4 — Com o auto de noticia serao apuradas as guantias
em divida.

5 — O produto das coimas reverterd para a seguranca
social, sendo afectadg & drea da acgao social.

6 — (Anterior n.¢ 3.)»

a

3

Artigo 2.9

Sao aditados ao Decreto Legislativo Regional
n.® 12/93/M, de 23 de Julho, os artigos 13."-A; 13.°B
e 13.9-C, com a seguinte redacgao:

«Artigo 13.5-A
Notificacoes

1 — As notificagdes dos autos de noticia podem ser
efectuadas directa e pessoalmente por qualquer fun-
cionario da Inspeccado Regional do Trabalho, desde que
mandatado para o efeito, fmndo este investido dos
pouderes que u lel sorad contere pr s realiz 1G0T -
acto.

2— As notificagdes podem ainda scr efectuadas
mediante carta registada, com aviso de recepgao, expe-
dida para o domicilio ou sede do notificando.

3 — A notificagdo considera-se feita na pessoa do
infractor quando efectuada em qualquer outra que na
altura o represente, ainda que nao possua titulo bastante
para o efeito, ¢ presume-se feita no 3.% dia posterior
ao do registo.

Artigo 13.°-B

Processamento e instrugio

O processamento ¢ instrugdo seguirao os tramites
estabelecidos no regime geral das contra-ordenagOes
{aborais,

Artigo 13.-C

Regime substantivo e processual

Em tudo o que ndo se encontrar especialmente regu-
lado no presente diploma € aplicdvel as contra-orde-
nagles previstas nos n.% 1 e 2 do artigo 13.° do presente
diploma o regime geral das contra-ordenagdes.»

Artigo 3.

A regulamentagio da actividade das bordadeiras de
casa, constante do Decreto Legisiativo Regional
n.® 12/93/M, de 23 de Julho, € republicada em anexo,
com as alteragdes agora introduzidas.

Artigo 4.

{ — O presente diploma entra em vigor no dia
sggumu. ao da sua publicagio ¢ produz efeitos. quanto
a alteragao do artgo 100 desde | de Janeiro de 1998
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2 — O Instituto do Bordado, Tapegarias e Artesanato
Ja Madeira procederd ao apuramento de todas as remu-
aeragoces pagas as bordadeiras de casa desde 1 de Janeiro
de 1998 ¢ até a data de entrada em vigor do presente
hiploma, calculando os duodécimos correspondentes ao
-ubsidio anual, calculo que serd comunicado aos dadores
Je trabalho para efeitos de pagamento, o qual deverd
ncorrer até 31 de Dezembro de 1998, devendo os dado-
res de trabalho incluir a referéncia a esse pagamento,
quando efectuado, na relagdo semanal prevista no
artigo 4.9, n.” 2, do diploma alterado.

Aprovado em sessdo plendria da Assembleia
Legislativa Regional da Madeira de 21 de
Julho de 1998.

O Presidente da Assembleia Legislativa Repgio-
sal, José Miguel Jardim d'Olival Mendonga.

Assinado em 28 de Agosto de 1998,

O Ministro da Republica para a Regido Auténoma
J{a Madeira, Antero Alves Monteiro Diniz.

ANEXO

REGULAMENTACAO DA ACTIVIDADE DAS BORDADEIRAS DE CASA
(DECRETO LEGISLATIVO REGIONAL N.° 12/93/M, DE 23 DE
JULHO, COM AS ALTERAGOES INTRODUZIDAS PELO DECRETO
LEGISLATIVO REGIONAL N.° 22/98/M, DE 18 DE SETEMBRO).

Artigo 1.9
Ambito

O presente diploma regula a actividade das borda-
deiras de casa, aplicando-se a todas as situagdes em
aue haja incumbéncia de trabatho, no domicilio do tra-
nalhador e sem subordinagao juridica, que consista na
cxecucdo de bordado e tela bordada da Madeira, sendo
s matérias-primas fornecidas gratuitamente pelo dador
Je trabalho.

Artigo 2.°
Sujeitos

As relagoces entre o dador de trabaltho e a bordadeira
le casa. nomeadamente no que concerne a incumbéncia
ie trabaiho, a entrega do mesmo e 2o pagamento da
:emuneragao, podem ser estabelecidas directamente ou
stravés de uma bordadeira de casa que represente um
srupo destas, valendo, ‘neste caso, como estabelecida
Jirectamente.

Artigo 3.

Classificagdo das bordadeiras de casa

As bordadetras de casa s&o classificadas da seguinte
farma:

a) Bordadeira manual de bordados — a que exe-
cuta bordados manuats em tecido com o dese-
nho estampado com pontos diversos, utilizando
varios tecidos como algodio, linho, organdi,
fibras sintéticas ou artificials, 1a e seda natural,
¢ interpreta os desenhos e as especificagoes
sobre as cores ¢ linha a utilizar:

b) Burdadeira manual de tapegaria (telay — a que
borda tela, com o auxilio de aputhas, segundo

os modclos originais, utilizando varios tipos de
pontos, consoante a obra a cxecutar (ponto
grado, mitido, gobelin, alemao ¢ tramé).

Artigo 4.
Registo das bordadeiras de casa

1 — O Instituto do Bordado, Tapegarias ¢ Artesanato
da Madeira deve manter um registo individual das bor-
dadeiras de casa, donde constern os seguintes elementos:

a) O nome e a morada da bordadeira de casa;

b) O numero de beneficidrio da seguranga social
e o numero fiscal de contribuinte;

¢) A data do inicio da actividade;

d) As importincias pagas. a titulo de remuneragao
e a titulo de subsidio anual.

2 — Esse registo sera elaborado mediante o envio ao
Instituto do Bordado, Tapegarias € Artesanato da
Madeira, pelos dadores de trabalho, de uma relagao
semanal contendo os elementos previstos no nimero
anterior ou as respectivas actualizagoes.

3 — Até 31 de Janeiro de cada ano, o Instituto do
Bordado, Tapecarias ¢ Artesanato da Madeira remeterd
cHpia dos registos actualizados com referéncia ao ano
unterior & Inepecgio Regionae So Trubatho ¢ so Centro
de Seguranga Social da Madcira.

4 — Compete ao Instituto do Bordado, Tapegarias
e Artesanato da Madeira o processamento informati-
zado das remuneragoes das bordadeiras de casa, para
efeito do apuramento das contribuigdes a pagar ao Cen-
tro de Seguranga Social da Madeira.

Artigo 3.7
Deveres

1 — O dador de trabalho ou o seu representante deve
respeitar a privacidade do domicilio da bordadeira de
casa e os tempos de descanso e repouso da familia.

2 — A bordadeira de casa estd obrigada a guardar
scgredo sobre as técnicas e modelos que lhe estejam
confiados, bem como a observar as regras de utilizagao
¢ funcionamento dos equipamentos.

3 — No exercicio da sua actividade, a bordadeira de
casa ndo pode dar as matérias-primas e equipamentos
fornecidos pelo dador de trabalho uso diverso do des-
tinado a satisfagio das suas incumbéncias de trabatho
e deve respeitar os prazos de execugdn do trabalho.

Artigo 6.

Seguranga, satide e ambiente de trahatho

No trabalho realizado pela bordadeira de casa €,
designadamente. proibida a utilizagao de:

a) Substincias nocivas ou perigosas para a saude
da bordadeira de casa ou do seu agregado
famihar:

b) Equipamentos ou utensilios que ndo obedegam
AS NOTMAS Cm VIgor ou que representem risco
especial para a bordadeira de casa. membros
do seu agregado famibar ou tereeiros.
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Artigo 7.9
Incumbéncia de trabalho

1 — Todos os trabalhos a executar pelas bordadeiras
devem ser acompanhados por um documento, designado
por bilhete, donde constem ‘os seguintes elementos:

a) Firma do dador de trabalho;

by Nymero de ordem,

¢) Desenho;

d) Medida;

e) Artigo;

) Pecas;

g) Linhas;

Ny Pontos;

i) Preco;

j) Registo;

)} Controlo;
m) Tecido;

n) Data de saida;

o) Prazo de execugio;

) Representante;

q) Subsidio anual (um duodécimo do prego);
ry Total a pagar [soma das alineas i) e g)].

2 — Os bilhetes devem ter um anexo destacavel, o
qual € entregue a bordadeira dec casa apds a execugao
do trabulho ¢ o respectivo pagamento e que conterd
as scguintes indicagdes:

a) As previstas nas alineas a), j), [) e p) do niimero
anterior;

b) Nome da bordadeira de casa;

¢) Namero de beneficiario da seguranga social e
numero de contribuinte fiscal,

d) Total das importancias pagas, a titulo de preco
e de duodécimo do subsidio anual;

¢) Data do pagamento.

3 — Devem ser estampados na orla das pegas de
tecido dadas a bordar o numero do desenho, a medida
e o nimero de pontos.

4 — O nimero de pontos ¢ contado de acordo com
a tabela de contagem que consta em anexo ao presente
diploma (anexo 1).

5 — A composicdo, designagdes e aspecto tipogréfico
do documento designado por bilhete, bem como o seu
periodo de validade como elemento de prova do tra-
balho executado, serdo objecto de regulamentagio pro-
pria, através de portaria conjunta dos secretarios regio-
nais que detiverem a tutela das areas do trabatho, do
artesanato e da seguranca social.

Artigo 8.9
Remuneragao

I — A remuneragdo deve ser paga a bordadeira de
casa na altura da entrega ao dador de trabatho do bor-
dado executado ¢ serd estabelecida em fungdo dos pon-
tos executados ¢ contados de acordo com a tabela refe-
rida no 0. 4 do artigo anterior.

2 -— Os custos das matérias-primas que tiverem sido
injustificadamente extraviadas ou inutilizadas poderao
ser deduzidos na remuneragio a pagar.

3 — Se o bordado apresentar nodoas ou manchas,
o dador de trabalho dispde do prazo de oito dias para
proceder a respectiva eliminagao.

4 — Sendo essa eliminagao obtida, deve ser paga ime-
diatamente a remuneragao devida, sem qualquer des-
conto.

5 — Se a nddoa ou mancha nio puder ser eliminada
ou o bordado apresentar outras imperfei¢oes suscep-
tiveis de comprometerem irremediavelmente a respec-
tiva qualidade, o dador de trabalho deverd remeté-lo,
no prazo maximo de dois dias, ao departamento téenico
do Instituto do Bordado, Tapegarias ¢ Artesanato da
Madeira, acompanhado de exposicao escrita dos defeitos
encontrados. ,

6 — O mesmo procedimento deve ser adoptado no
caso de existiremn divergéncias entre o dador de trabatho
¢ a bordadeira relativamente a contagem dos pontos
executados ou ao valor das dedugdes a efectuar nos
termos do n.® 2.

7— O departamento técnico do Instituto do Bor-
dado, Tapegarias e Artesanato da Madeira decide as
questoes suscitadas nos termos dos nimeros anteriores
no prazo maximo de trés dias, constando obrigatoria-
mente da decisdo tomada e comunicada por escrito ao
dador de trabalho e a bordadeira de casa a contagem
dos pontos executados € o montante da rermuneracio
a pagar.

8 — Comunicada a decisio final as partes, devem ser
pagas, no prazo maximo de dots dias, as remuneracoes
que sejamn devidas.

L4

Artigo 9.9
Actoalizagdo das remuneragdes mininies

1~ Os valores remuneratorios minimos correspon-
dentes a cada tipo de pontos.sao estabelecidos anual-
mente por portaria conjunta dos membros do Governo
Regional que detiverem a tutela do Instituto do Bor-
dado, Tapecarias ¢ Artesanato da Madeira e da drea
do trabatho.

2 — A portaria prevista no nimero anterior & efa-
borada sob proposta do Instituto do Bordado, Tape-
carias e Artesanato da Madeira, apds audigao das asso-
ciagoes patronais e sindicais do sector, € deve ser publi-
cada até 15 de Dezembro de cada ano, para produzir
efeitos a partir de 1 de Janeiro do ano seguinte.

Artigo 10.°

Subsidio anual

I — Em simultdnec com o pagamento das rcmune-
ragGes, nos termos previstos no artigo 8.7, serd pago
a bordadeira de casa um valor correspondente a um
duodécimo do montante dessa remuneragao.

2 — O somatdrio dos duodécimos recchidos no
periodo de um ano. nos termos do numero anterior.
representa, para todos os efeitos, o subsidio anual pre-
visto no artigo 7. do Decreto-Lei n." 44091, de 14
de Novembro.

Artigo 11.¢

Seguranga social

I — A bordadeira de casa ¢ o dador de trabatho ficam
obrigatoriamente abrangidos. como beneficiarios ¢ con-
tribuintes, respectivamente, pelo regime geral de segu-
ranga social dos trabathadores por conta de outrem,
com as particularidades constantes dos ndmeras seguin-
tes.

2 — A bordadeira de casa ¢ garantido o direito a
todas as prestagdes do regime geral de seguranga social
dos trabalhadores por conta de outrem, incluindo o sud-
sidio de desemprego nos termos da len
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3 — As taxas de contribuigdes relativas a bordadeira
: casa sao calculadas pela aplicagdo da taxa global

12%, correspondendo 10% ao dador de trabatho
2% a bordadeira de casa, sobre o valor das remu-
:ragoes efectivamente pagas e auferidas, com excepgio
1s quantias pagas a titulo de subsidio anual.

4 — A percentagem global referida no nimero ante-
or engloba a taxa de 0,5% destinada a financiar a
sbertura de riscos de doenga profissional.

5 — Para efcitos de registo de remuneragoes, 0 ndmero
> dias de trabatho é apurado proporcionalmente ao
ilor da remuneragio declarada.

6 — A remuneragao correspondente a 30 dias de tra-
stho bermn como o critério de alteragdo desse montante
w fixados por resolugio do Governo Regional.

7 — As remuncragoes declaradas a seguranga social
0 imputadas ao més do processamento executado pelo
stituto do Bordado. Tapegarias ¢ Artesanato da
tadeira, sem prejuizo de, sempre que os montantes
~clarados sejam superiores aos fixados nos termos do
amero anterior, serem 2inda imputados aos 11 mieses
ae o precedem.

Artigo 12.°

Fiscalizagdo

! — A fiscalizagdo do disposto no presente diploma
ibe a Inspecg@o Regional do Trabalho, nos tcrmos do
spective estatuta, com especificidades constantes dos
GJOICTros scguimcs.

2 — As visitas aos locais do trabalho no domicilio
»podem ter por objecto a fiscalizagdo das normas rela-
vas & protecgio dos trabalhadores em matéria de segu-
wiga, saide ¢ ambiente de trabalho, sendo o acesso
.+ pessoal de inspeccio restrito ao espago fisico onde
exercida a actividade.

3 — Agsvisitas referidas no nimero anterior sé podem
-refectuadas entre as 9 e as 19 horas, com a assisténcia
2 bordadeira de casa ou de pessoa por ela designada.

¢4 -— Da diligéncia ¢ sempre lavrado o respectivo auto,
ue deve ser assinado pelo agente de fiscalizagio e pela
¢ssoa que tiver assistido ao acto. '

5 — A Inspecgio Regional do Trabalho pode solicitar
cotaboragao técnica do Instituto do Bordado, Tape-
anas e Artesanato da Madeira para qualquer acto de
swalizacdo.

Artigo 130
Sangdes

i — Constitui contra-ordenagao, punivel com coima
aplicar ao dador do trabalho:

ay De 50008 a 150008, a viotagdo do disposto no
n.° 2 do artigo 4.°, por cada bordadeira de casa
relativamente a qual se verifique a infracgao;

h) De 50003 a 20 0008, a violagdo do disposto no
artigo 7.°, por cada intracgéo;

¢) De 50008 a 100000S, a violagdo do disposto
no artigo 6.9, por cada infracgao, quando as
substancias, equipamentos ou utensilios sejam
fornecidos pelo dador de trabalho.

2 - A falta de pagamento pontual da remuneragao
ovida & bordadeira de casa, bem como dos duodécimos
- subsidio anual previsto no artigo 10., constitul can-
sa-ordenagio, punida com coima de 30008 a 50 000S
v cada bordadeira em relagio a qual se verifique a
HATUCHL.

3 — As representantes das bordadeiras, designadas
por agentes, sdo aplicdveis as coimas previstas na ali.
nea b) do n.? 1 do presente artigo, quando haja violacao
do disposto nos n.'™ 1 e 2 do artigo 7. do presente
diploma.

4 — Com o auto de noticia serdo apuradas as quantias
em divida.

5 — O produto das coimas reverterd para a seguranga
social, sendo afectado & drea da acgdo social.

6 — As infracgdes no ambito do regime de seguranca
social previsto no artigo 11.° ficam sujeitas, na parte
aplicavel, ao disposto no Decreto-Lei n.® 64/89, de 25
de Fevereiro.

Artigo 13.%-A
Notificagoes

I — As notificagdes dos autos de noticia podem ser
efectuadas directa e pessoalmente por qualquer fun-
cionario da Inspec¢iio Regional do Trabalho, desde que
mandatado para o efeito, ficando este investido dos
poderes que a lei geral confere para a realizagio desse
acto.

2 — As notificacdes podem ainda ser efectuadas
mediante carta registada, com aviso de recepgio, expe-
dida para o domicilio ou sede do notificando.

3 — A notificagio considera-se feita na pessoa do
infractor quando efectuada em qualquer citra que na
altura o represente, ainda Que ndo possua titulo bastante
para o efeito, ¢ presume-se feita no 3.° dia posterior
ao do registo.

Artigo 13.%-B

Processantento e instrugdo

QO processamento ¢ instrugdo seguirao os tramites
estabelecidos no regime geral das contra-ordenagdes
laborais.

Artigo 13.9-C

Regime substantivo e processual

Em tudo o que nido se encontrar especialmente regu-
lado no presente diploma ¢ aplicdvel as contra-orde-
nagoes previstas nos n.™* 1 e 2 do artigo 13.° do presente
diploma o regime geral das contra-ordenagoes.

Artigo 14"

Trabalho de menores

Sao aplicdveis & actividade das bordadeiras de casa
as disposicaes relativas ao trabatho de menores.

Anexoi a2 que se refere o artigo 7.9,n.° 4

t — Classe dos pontos do bardado

A —— Arrendados. — S80 0S pontos cuja execugao
obriga a bordadeira a contagem e retirada antecipada
de fios do tecido a bordar.

B — Abertos. — Sdo os pontos que requerem cortes
no tecido e também urdidura.

C — Bastidos. — Séao pontos «langados» sobre a urdi-
dura antecipada.

D — Caseados. — Sio assim especificados porque a
operacio de «langados» sobre a urdidura ¢é feita de tal
forma que se fecha em no.

E — Diversos. — Sio pontos curacterizados para cer-
tas finalidades, adaptados e representativos da propria
evolugao do bordado.
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A — Classe dos arrendados

Nome tradicinanl

Factores para caleulo industnal

oot industriaic

{chncendiona)

Cruzinha ... .. e Atédreade 5 crgz, por cada centimetro quadrado .. ............ 10
Othode passarinho «.... o0 o Superiora Scem até 1Sem* ... L 8
Latadinha .o .ooot Superiora 1Sematé 25em? ... oL L 6
OUITOS vt o e e Superior a 25 cm?, por cada centimetro quadrado ... .. .. ... ... 5

Alé ao comprimentode H0cm ............................... | Cada metro, 70.
Ponto Anafa) ..o { Superior ac comprimentode {0em .. ... ... Cada metro, 50.

e X

Ponto escadt (@) . ... ..o e { Até a0 comprimento de 10 cm Cada metro, 120.

Superior ao comprimentode 10em ... ..o

Cada metro, 80.

(i) Este panta guando prendendo o contoran da bamha, aumenta 3077 dos pontos industriais

B — Classe dos abertos

Numg iradicional

Factores pard vileulo induste.a!

Pontw industriais

(convenuinnais)
Ithésabertos(a) ... ... o i Até 6 mm de diametro, por cadaumidade ... ool t
Ithésdegrega{a) ... . i iiiiiiiinnn. Até 6 mm de didmetro, porcadaunidade ... il 2
Folhaaberta(a) .. ... ... .. .. ...l Até & drea de 25 mm® ¢ até ao comprimento d¢ 8 mm, por cada unidade 1
Cavaca . ... e Porcadametro . ... . . o 75

() Por cada I mm de didmetro ou fracgio anmenta 50 72 dos pontos indusisiais,

'C — Classe dos bastidas

Nome zadicmnai

Factores parg cabeuvio ndusts a.

fLenyererIng

Ponto cordio (pau)
Folhas fechadas (bastidos) (a)
Granitos bastidos (pastas) (a)
Granitos bastidos (viuvas) {a)
Cheios {bastidos) (a)

J Por cada centimetro quadrado

Porcadametro . ... ... ... oo i i s
Até a drea de 25 mm?® e até ao comprimento de § mm. por cada unidade
Até ddreamiximade Tmm? ... ...
Até a drea de 3 mm?, por cada cinco granitos

wn

P S ™

(8) Porcada 10 mm7 de arca ¢ 2 mm a mais ou fracgdo aumenta 34 7% dus pontos industriais,

D — Classe dos caseados

tNome radicional

Factores para caleulo industrial

Pontos industziais

{ranvencionais)
Caseado liso (recto, as curvas ou em bicos) medido . . . | Até 4 mm de largura, por cada metro 60
Caseado bastido (recto, as curvas ou em bicos) medido | Até 4 mm de largura, por cada metro 80

Nota. — Os caseados superiores 2 largura de 4 mm sdo aumentados em 50 por cada 4 mm ou fracgio a mais. Se estdo a prender
o contorno de aplicagdo, aumenta-se 50%. mesmo prendendo a bainha em parte n3o recortivel ou quando prendendo dois panos. A contagem

¢ normal quando na orla que vai ser recortada.

C — Classe dos diversos

Nome tradcinnal do peente bordado

Factores para edlculo mdyeinal

Panio industeiaix
{convengonan}

Richehen (canelas) (base caseado) (somente € con-
siderado Richelieu as canelas. ou seja, a parte sus-
pensa do tecido) (a).

Oficiat (basc cordao) (somente € considerado oficial
iis canelas, ou seja, 3 parte suspensa do tecido) (»)

Ponto francéds (simples) . ..

Ponto francés (duplo) ..

Ponto francés aplicade:

Quando prendendo o contorno das aphicagles

que vio alinhavadas.
Se a aplicagio vai a parte. aumenta 100 %, ou seja
Pomto de cordacude pé . ...
Ponto remendo .

Até a largura de 4 mm. por cada metro .

Por cada metro

Por cada melro
Por cada metro

Por cada metro

Por cada metro

Por cada metro
Por cada mctrn

70

(v

[

vA
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Nome teadiesonat do ponto bordado T Factores para caleuto inductrial Pentw industriai
{ocanvencinnaic)
onto filer (Rletado) . ... ... oL cevee.oPorcadametro Lol 25
ranitos (até 3 mm*<):
Scgundos (a distincia entre si nio deve exceder | Porcadaseis granitos ... ..o o L L 1
o diametro do granito).

Rematados (quando a distincia entre os granitos | Por cada quatrogranitos . .......... ... . ... L. |

excede o diimetro do granito).

Emformadeestrela{e) ... il Porcadaseis granitos .. ... i . 1
CESPONED L Por cada centimetro quadrado e e 4
ronto de sombra (feito peloreverso) .............. Por cada centimetroquadrado ............ .. L oL 2
FPOMOMAZ L. oot e Por cada centimetro quadrado .......... ... ....... ... e 4
POMO ChA0 vt e e Por cada centimetro quadrado .. ... 2.5

{uy \ o L permitido lazer «buracons de Richeticy iup‘.rmus a2 cm
(hY Nio ¢ permitdin tazer sbaricoss de oficial supfnea . S0cm*
(c) Arca de granits wpenor a 3 mm- aé S mme, aumenta 507, tanta para scpuidas como paca rematados Acima da drey de S mm” ¢ aw 7

Tabela dos factores industriais para contagem de costura

A) Em lodes os arliges nac especiticados

mms conddera-ac v granite basnda,

Modalidade ¢ deserigao A miquina A mio Ponts judustriais
CostUTa HISa L e e 10 40 Por metro.
Costura 2 inglesa (cosido ¢ sobrecoside) ... ... o e 13 50 Por metro.
REfEGOS OU PIrELAS . oottt et e e e 8 30 Por metra.
Bainhas e folhos .. o i e e e 13 50 Por metro.
Vivos L. L o R O P 15 K Por metro.v¢
CTUN2IT L e e e e e s} 2 Por pictre,
PRSPOMLAL . . vt o e e e e e o 1> Por metro.
Pomtoderenda ... e e 70 200 Por metro.
Filetaroficial ............ e e, e e - 120 Por metro.
Chiulear ... e e .. - 15 Por metro.
Alinhavar ... oo oo e e e e - 8 Por metro.
Casas ou Prestthas . .o s . - 30 Por diizia.

B) Artigos especificados

Moaodalidade ¢ descrigio

Pontos induxiriais

Almoladas 12X 16 e I3X 1T e e
AlMO adas 14X 18 L o e e

Sacos de fronhas 22x36

Toalhas de mio:
Bainhas 2 miaquina ..
Bainhasa mio ... . ...

Babetros:
Sem acolchoado 2 maQUINg ... .. e e A,
Sem acolchoado a MA0 ... L. e e e
Com acolchoado & MAQUINA ..\ vttt e et e e .
Com acoleiont o A MA0 « . o, e e

200 por duzia.
250 por duzia.
40 por par

6 por meltro.
18 por nretro.

230 por metro.
360 por metra.
360 por melro.
540 por metro.

Restricdes: Nio ¢ permitido fazer-se refegos nem bainhas A maquina nos artigos de vestuario de crianga.
Exceptuam-se desta regra as bainhas permitidas 3 mdquina nos seguintes artigos:

Fato de crianga composlo de calga curta, peilo & rejeira;

Fato de crianga aberto atrds (Lipo roupao).
Falo de crianga compaosto por calga e blusa

2 — Classe dos pontos da tela bordada

froaton indusiraiv
LCONLCOCKIRALN )

a) Motvos:

Noume tradicional ]
|
|
|
{

Ponto miudo. ponto gebelin ¢ ponto alemio .. e
Ponto grado e outros nao especificados ... . T A
Tramé ... . P . e

3% dos pontos reats.
60 dos poritos reais.
077 dos pontos reats.

"
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Nome tradicional

Pontos indudtrian
(convendioniivg

b) Preenchimento de fundos de uma s6 cor:

Ponto miado, ponto gebelin ¢ ponto alemio
Ponto grado

TraIE e

—

70 9% dos ponlos reais.
. J 70 4% dos pontos reais.

10 % dos pontos reais.

Nota. — S6 € de considerar-se a existéncia de fundos para o efeito dos pregos de mio-de-obra quando esses fundos contenham um espago

preenchido'nia inferior ao espago ocupado pelos motivos dos hordados.

Decreto Legislativo Regional n.© 23/98/M

Converle a Escoela de Hotelaria e Turismo da Madeira em Escola
Profissional de Hotelaria & Turismo da Madeira

Com a publicagio do Decreto-Lei n.® 26/89, de 21
de Janeiro, wniciou-se 0 processo de criagio de escolas
profissionais no nosso pais, sendo actualmente uma
experiéncia de indiscutivel sucesso.

Estas escolas sao estabelecimentos de ensino secun-
dario cujas atribui¢oes permitem facultar aos alunos uma
solida formagio geral, cientifica e tecnoldgica, capaz de
os preparar para a vida activa, visando tanto a sua inser-
¢ao socia-profissional como o prosseguimento de estudos.

A Escola de Hotelaria e Tunismo da Madeira, cuja
organica consta do Decreto Legislativo Regional
0. 8/97/M, de 9 de Jutho, tem a natureza de estabe-
lecimento de formagdo profissional na drea do turismo
¢ hotelaria,

As potencialidades oferecidas pelo regime juridico das
escolas profissionais aconseltha a transformacao da Escola
de Hotelaria e Turismo da Madeira em escola profis-
sional, indo ao encontro, alids, do n.® 2 do artigo 24.°
do actual regime das escolas profissionais, aprovado pelo
Decreto-Lei n.” 4/98, de 8 de Janeiro, que possibilita
a criagdo de escolas profissionais piblicas que resultem
de estabelecimentos de formagao ja existentes.

Por outro lado, a natureza juridica do estabelecimento
de ensino que ora se cria torna imperioso que a tutela
seja exercida pela Secretaria Regional de Educagao.

Assim:

A Assembleia Legislativa Regional da Madeira
decreta, nos termos da alinea a) do n.° | do artigo 227.¢
da Constituigaa ¢ da alinea ¢) do n 1 do artigo 29.°
da Lein.® 13/91, de § de Junho, o seguinte:

Artigo 1.6
Objecto
A Escota de Hotelaria e Turismo da Madeira € con-
vertida em Escola Profissional de Hotelaria e Turismo
da Madeira, adiante designada por EPHTM.

Artigo 2.0
Natureza e regime

1 — A EPHTM ¢ um estabelecimento publico de
ensino sccundario e rege-se pelo disposto no presente
diploma ¢, subsidiariamente, pela legislacao aplicavet
as escolas profissionais.

2 — A EPHTM ¢ dotada de autonomia administra-
tiva, financeira ¢ patrimonial.

Artigo 3.0
Tutela

No desempenho da sua actividade, a EPHTM esta
sujeita a turela da Secretaria Regional de Educagao.

i

Artigo 4.°

Alribuigoes
Sao atribuicoes da EPHTM:

a) Contribuir para a formagao integral dos jovens,
proporcionando-thes, designadamente, prepa-
racdo adequada para um exercicio profissional
qualificado;

b) Desenvolver mecanismos de aproximacgio entre
a escola e as instituigdes ccondmicas, profissio-
nais, associativas, sociais e culturais do respec-
tivo tecido social;

¢) Facultar aos alunos contactos com o mundo do
trabalho e experiéncia profissional, preparando-os
para uma adequada insergag socio-profissional;

d) Promover. conjuntamente com outros agentes
¢ institngoes locals, a concretizagio de um pro-
jecto de formagao de recursos humanos qua-
lificados que responda as necessidades do
desenvolvimento integrado regional e local;

¢) Facultar aos alunos uma sélida formagdo geral,
cientifica ¢ tecnoldgica, capaz de os preparar para
a vida activa e para o prosseguimento de estudos.

Artigo 5.°

Organizagio e funcionamento

A estrutura orgénica e competéncia dos diversos
6rgaos ¢ servigos e formas de designagao e de substituigao
dos seus titulares, o quadro de pessoal e forma de tran-
sicado do pessoal que desempenhava fungoes na Escola
de Hotelaria ¢ Turismo da Madeira € o regime de con-
tratagido constardo de decreto regulamentar regional.

Artigo 6.
Financiamento
Constituem receitas da EPHTM:

a) As verbas para tal inscritas no Orgamento da
Regido Autdnoma da Madetra;

b) As comparticipagoes a quc tenha direito no
ambito de contratos-programa celebrados com
a Regiao ou quaisquer outras entidades;

¢} Os co-financiamentos que lhe caibam:

d) As propinas dos seus alunos ¢ formandos:

¢) As receitas geradas pelas acuividades de forma-
¢iao ou outras por ela desenvolvidas:

/) O produto de dotagdes ou outras liberalidades
feitas a seu favor,

2) Os juros dos seus depositos bancarios:

h) Os saldos dos anos econémicos findos:

/) As receitas obtidas pela alienagao. nos €rmos
da lei, de qualquer patrimontao: 7

j) Outras que por lei ou regulamento lThe scjam
atribuidas.
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SECRETARIA REGIONAL DO§ RECURSOS
HUMANOS

Portaria 1.’ 176/01

A actvidade das bordadeiras de casa encontra-se repula.
mentada através do Decreto Lemisladvo Regional n® 12/93/MV, de
23 de Julho, (com as alteracBes resultantes do Decreto
Leaisladivo Regional 1® 22/98/M. de I8 de Sewambrn) sendo,
anualmenie, estabelecidos por Portarda os valores remuncratérios
NUTUITIOS 2 pagar aos t_raba]hos das mesmas, de acordo corn as
possibilidades econdmicas e financeiras do sector,

Quvidas as associagbes pagonal e sindical. loma-se
nasafvel eonsagrar, varz além do aumento das remuperaches
minimas, u possibilidade de adiantamento das mesmas nos
casos de trabalhos de maior morosidade, medida que visa
astimular a produgio desse tipo de bordado.

Nestes termos. ao abrigo do n® 2 do artigo 7°, do Deereto

zaislativo Regional n® 2/76, de 11 de Novembro, manda o
Gaoverno Regional, pelo Secretirioc Reyional dos Regursos
Humanos, aprovar o seguinte:

1.2 - Em contormidade com o artigo 9°, articuladn com ¢
n°® 4, do artigo 7" do Decreto Legishtivo Regional i
12/93/M, de 23 de Julho, com as alteragdes
introduzidas pelo Decrcto Legislutiva Regional n°
22/98/M, de 18 de Setembro. sf3o estabelacidos os
seguintes valores remuneritonos minmos:

BORDADO Prego por 100 pontos

a)  Tecidos de algodac:

Zordadoy executados sobre tevidoy de algodao
N30 e3pecificadas .

h)  Tecides de linho ou organdy:

Bordades esecudos sobee eerdos de Linho

QUOIRRIAY .. vt £ 07 Z1450M
c)  Tocidos de fibras sintélicas oo artificials:

Bordados executados sobre tecdos  siblétcos oy

£0.07 (214300)

ardfivlals ... . ... F 1.07 {214500)
d)  Tecidos de i3
Bordaday executaday sobre (eaidos de i .., .. € 1,07 (2]4%00)

<) Mogogramas cxccuadng em ardgos diversos £ 130 (278S00)
£y Tecidos de seda natural:

Bordados executades eom linha de zeda sobre

lecidos de seda nurural ..o L L €1 50 (3C1500)
D Filetado

- Bainhas executadas om ecidos diversos

 Costua

Exccutada e artigos de criangas ...,

Exuecuudl er) artgos 1io especificades

. £ 032 (78500)

[

L LE-R43 (1875007
- £ 0,67 (134500}

TAFECARIA Preco por 1000 pontos
a)  Pooto midde. ponto gaselin ¢ poats alemio
sxecutados em <iversng cores numa pega:
Pontas industriais: 85% dos poaws reais .
Pon’o orado ¢ oufros pllo sspegificados
cxccutados cm divarans corms Ruma mesma peax:
4% dos poatos Teals . RV &ONRT a3seny
¢)  Pen mitdo. porto zobelin ¢ pourto alemiio

excenytados no nreenchimentg de fundea de

uma 56 <.

Ponrtos industriais: 70% dos pontos reas ... € 0,82 {G350MY
d) - Poow gedoexecwads oo presachimsnlo de fundos de uma =6

G

Pontos industiirs: 70% dos porlos reans . . &9 32 (183500)
¢)  Tramé (motivos):

Fiza-se para esta qualidade dc pontas

{adusmiais; 40% dos poaros teais ... .-
f)  Trné (preenchimento de fundos):

Poctos industriais: (0% dos pontos reais .. ..

€093 (1875000

o

£ 087 (16350
€032 1165500

Unico: 86 ¢ de considerar-se a existéncia de fundos, para o
efeito dos pregos de miin-de-obma estzbelecidos nas aiineas ¢, d)
e ), quando esses fundos coatenham um espaco preenckido. nic

inferior ao espago ocupado pelos motivos bordados.

° . Nos trabalhos de valor igual ou superior a € 124,
(25.000800), quando comprovadamente tenha sic
executado metade do trabatho, serd pago 4 bordadeira,
titwlo de adiantarnento da remuneracio final, o equiv.
lenle 2 mmetade do vador wotal do trabalho resuitantc ¢
tabsia,

S8

3.7 - Retativamente  aos  trabalhos  executados co
cardcter de urgéneia, serd pago um acrdsclmeo de B
sohre o valor copstante na tabela,

4.° - A presente Portana produz efeitos a panir de | ¢
Javetro de 2002.

Sccrelaria Regional dus Recurses [lumanes, aas 1y ¢
Dezembro de 2001,

O SECRETARIO REGIONAL DOS RECURSOS HuUMANG:
Eduardo Anténio Brazio de Casuo

SECRETARIA RECIONAL DO EQUIPANMENTO
SOCIAL E TRANSPORTES

Portaria n.° 127/01

As alteragoes legislativas ocorridas nas  dreas &
intervencdo da Direcgio Reglonal de Transpores Terrestre
(DRTT), lmpoem uma reformulagiio © actuafi2a¢do das taxd.
praticadas por e8ses SErvicos,

Cem efeito, o inrodugiao de novos chneeitos juridicos © «
awmenlo de competdneias Justificam que sc proceda. por i
lada, 2 uma clarificacio de expedientes garantindo urm:
uniformizacio da tabela de tipificacio de semvigos com
terninologia juridica que vem sendo introduzida ¢. por outro. §
inroducio de taxas que refliciam os cusios de producio para o
novos serviges disponitilizados.

Também & adoptado, na generalidade, uma umniformizacdc
das taxas s praticar pela DRTT com aquelas que foram adoptadas
pela Direccio-Geral de Viacdo, dado nio se justificar, por
principic, taxas djversas para servigas semelhanies.

Finalmence, face & inroduco fisica do ewo, consagra-se
pequ=nos reajustamentos tendo em conta a substituicao de
cscudo pela moeda dnica.

Nestes ermos,  manda o Govemo Regionzi da Reglc
Autbnoma da Madeira pelos  Secretdrio  Regional de
Equipamento Social e Transportes e Secretdrio Regional de
Plano e Finangas, 2o abrigo da alinea d) do artigo 69.° ¢ do artigo
142 ambos do Estatulo PoliGee-Administativo da Regac
Autdnoma da Madeira. aprovado pela Lel n® 13/91. de 5 dv
Jurdto, na redacgiio ¢ numeracdo da Lei 1.* 130099, de 21 d2
Agosto. alterado pela Lei n.® 12/2000. de 21 dr Junho. conjugado
com as alineas §) & L) do n° | do argo 317 do Decrato
Regulammentar Regional n® 7/2001/M. de 11 de Mao. ¢ alinea
1) do n.° 1 dJo artigo 3.° do Decrete Regulameniar Regional
a” A0 de 153 de Morco. aprovar o scguinte:

{7 As raxas 2 cobrar pelos servigos prestados pel
Direcgdo Regional de Transportss Terrestros, séo o
fixadzs na tansia anexa 2 preseiie Portaria, yue dest
faz partc integrante.

[ZR7a

27 I revogada a Portaria v © 32799, de 28 de Abyil.

() presentz diploma entra em vigor nc dia © de

Jareiro de 2002.

Sceremana Regional do Equipamento Seciud ¢ Transpories ¢
Secretiria Regional do Plane € Finangas, aos 18 de Dezembroce
2001,

O Sz¢

SCRETARIO REGIONAL DO EQUIPAMENTO SCUCIAL E
TRANSPORTE

. Lufs Marue! dos Santos Costa

0 SECRETARID REGIONAL DQ PLANQ T FINANCAS, 4088
Manuef Ventyra Carcés



