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Resumo

O tema desta dissertacdo é a musealizac&cdalogia hidraulia eotécnica aplicada a producéo

de forca motriz. O essencial da discussao prsegdeortanto, com a definicécaracterizacao e

0 questionamento do que estd em causa quando tomamos como tépico a relacdo entre engenho:
hidraulicos, mgeologia e modelos organizacionais. O que esta em causa, nuimeilietode
aproximacédo, € o uso de maquinas motoras hidraulicas numa organizacédo produtiva, histérica e
geograficamente definida, a definicdo social do patriménio industrial difuso gemadese uso

como um valor a sgureservado pelas instituicbes de conservacdo socialmente designadas para
essa tarefa (os museus) e as formas idealizadas (modelos) pelas quais os valores atribuidos a ess
patrimonio podem ser preservados, usufruidos griai®s no actual modo de reproducédo social.

O que esta em causa, hum nivel de aproximagétiado pelo questionamentdo ambiente em

sentido lato (agua e ciclo hidrolégico, recursos e ocupacao humana do territério), o papel social
do museu enquanto pregador especializado da memdria social (e, nessa medida, das maneiras
de produzir sociedade e relacionamentos sociais) e as solu¢des técnicas pelas quais as sociedade
alteram e criam o ambiente em que se movem, existem e se reproduzem.

Os diversos tiposle roda motriz hidraulicalesenvolvidos a partir do final do priro milénio

a.C. e utilizadosdurante os ultimos dois mil anos &m uma for¢ca central no modo de
reproducdo das sociedades europeias e sao uma parte fulcral das paisagens, @uopatrim
industrial edo imaginario europeu. Sao também, por ineréncia, uma parte caracteristica dos
ecossistemas ribeirinhos da Europa, uma vez que a utilizagdo da agua como forga motriz implica
a modificacdo dos cursos naturais da agua e a producédo de sisteroas hftificiais atrag@s de
barragens, condutas, etc.

A artificializacdo dogursos da 4gua e a consequente formacao de ecossistemas artificiais, sendo
uma caacteristica do uso dos engentmgdraulicos, € uma parte substancial da discussdo que
aqui se amrsenta. Assim, chanse a atencdo para o facto de: primeiro, ser inalienavel a relagéo
entre a instalacdo de um engenho hidraulico e a criagdo de um novo ecossistema ribeirinho na
area afectadaelo empreendimento; segundo,amalise de um empreendimentarfulico

destinado a utilizaenergia hidrica dever incidir sobre todo o sistema instalado (enggidio

sensy estruturas de abrigo e instalacéo, infra estruturas de retencao e aducdo de agua, territério
abrangido pela instalacdo e percorrido peldsrignientes ngrocesso de uso); terceiro, a
musealizacdo de engenhos e sistemas hidraulicos dever ter em conta o caracter abrangente ¢
complexo que advém das caracteristicas ja referidas.

Incidindo de uma forma genérica sobre um tema que transcendentiifeépocas histéricas e
abrange territérios muito amplos, o tema é tratado também com o recurso a informacao baseada
em investigagfes com ambito regional definido. Anadisa ocupacéo hidraulica em duas bacias
fluviais portuguesas com caracteristicéimaticas distintas: a bacia do Vouga, no noroeste de
influéncia atlantica, uma regido predominantemente montanhosa de clima sub hdmido e
precipitacoes relativamente elevadas (2000 mm anuais); a bacia (portuguesa) do Guadiana,

no sudeste de influéncraediterranica, uma regido dominada por peneplanicies de baixa altitude
com um clima sub arido e baixas precipitacdes-MIIDmMm anuais).



Synopsis

The theme of this dissertation is the musealization ekebnical hydraulienginesapplied to

the poduction of motor power. The essential of the discussitwousd to the definition of what

is at stake when we take as topic the relation between hydraulic engines, museology and
organizational models. In a primary lewl approachthe topic refers tothe use of machines
moved by water in a specific mode of production, historical and geographically defined; the
social definition of the difuse industrial patrimony generated by that use as a value to be
preserved by the conservation institutions socidigigned to fullfil that rolethe models (or
idealized forms) byvhich the values attributed to that patrimony may be preserved ahdlys
integrated in the actuahode of social reproduction. What is at stake, in a secondary level of
approach, is thernwironment in the full sense of the concept (water and the hydric cycle,
resources anthe human occupation of territory), the social role of museums as a speciallized
preserver of the social memory (and, in this sense, as a definer of the ways as sseetind

think, produce and reproduce themselusing their heritageand the technical solutions by
which societies change and create the environment where they move, existpewdlice
themselves

The distinct types of hydraulic engine developeddited) from the final of the first millemnium

b. C. onwards were used during the last 2.000 years and represented a central force in the
product on and r epr o dacietiesiwhile theyfwereal use. freyare, inhereatly,
decisive part of the Wropeanlandscape, imaginary and industrial patrimony. They &so a
characteristic of theiverine ecossystems of Eurgpence the use olvater as a power force
implies themodification of the natural courses of water and the production of artificdrichy
systemshrough dams, catsand so on.

Artificialization of the water courses and the creation of artificial ecossystems, being a
characteristic consequence of the use of hydraulic engsassubstantial part of tliBscussion
presented here. tihis way we call attention to the fact that: first, there is a direct and systematic
relation between the instalation of an hydraulic engine and the creation of an artificial
ecossystem; second, the analysis of a complex designed to provide hydricrenstdgke into
account all the system installed (engstectu senspshelter and instalation structures, water
retention and conduction infra structures, the territory occupied by the structures, infra structures
and circulation facilities and effecely used by the intervenientes during the process of use);
third, the musealization of hydraulic engines and systems should be concerned about and restitute
the compreensive and complex character presented above.

Though the theme refers to different brétal moments and concerns wide territories, it is treated
with information based in research conducted in restrict regional areas. It is analysed the
hydraulic occupation of two portuguese fluvial draining systems: the Vouga river draining
system, situa@d in the atlantically influenced northwest part of the country, a dominantly
mountainous region with a sub humid climate and relatively high precipitations2(8Q0
mm/year); the portuguese part of the international Guadiana river, situated in thearadaty
influenced southeast part of the country, a region dominated by plains of low altitude with a sub
arid climate and low precipitations (40000mm/year).



Introducéao

O tema desta dissertacdo dasealizaiio de motorehidraulicos de cariz éécnica’ Motor

hidraulico é a maquina que extrai energia cinética da agua em movigeafica a uma outra
magquina que realiza um trabalho. Os motores hidraulicos podem ser rodas (verticais ou
horizontais, transmitindo o movimento obtido pela roda imatum eixo que acciona a maquina
operadora), vavéns elevadores (obliquos ou verticais, circulando contentores entre niveis
diferentes com o uso de cabos e roldanas contentores séo cheios de agua no término superior
do curso e elevam o contentorosfo, com a sua carga util, enquanto perdem altitude, sendo
esvaziados no término inferior do curso para repetir o proeesstireccao inver3au, ainda,

tensores que permitem aproagibs movimentos méaaicos indaidospela dgugara gerar

energia elétrica. Exemplos do primeiro modo sdo os moinhos e pisdes, do segundo as maquinas
de elevar sacas presentes em alguns moinhos hidraulicos ou os elevadores de transporte urbano
como o elevador da Bica e outros elevadores lisboetas, do terceiro os geladtiresseque
aproveitam a rebentacéo marinha. Apenas os dois primeiros modos sao exemplo de motores
hidraulicos eotécnicos, no sentido de terem sido usados em contextos originais deste complexo
técnico. O primeiro modo foi usado um pouco por todo o latisenais diversas formas de
aproveitamento, tendo deixado um consideravel conjunto de testemunhos. O protétipo base, a
roda, continua a uso nos actuais geradores hidraulicos sob a forma de turbina. O segundo modo
teve uma utilizacdoesporadjdenitada asituacdesnuito especiaisO terceiro modo apenas

comecou a ser usado com a implantacdo do complexo neotécnico, como gerador de electricidade.
O ambito da dissertacao restrirgezaos motores hidraulicos que fazem parte do primeiro modo

de captacéo referid ou seja, aos motores que extraem a energia cinética da agua por meio de
uma roda e a aplicam a realizacdo de um trabalho, segundo os moldes vigentes no complexo
eotécnicanao inclui a utilizacdo de rodas geradoras de electricidade, por serem
desenvolunentosproprios do complexo neotécnjco

A tese defendida afirma que o uso dos motores hidraulicos deve ser contjmreentdi um

facto social total para que a musealizacao deste tipo de patriménio industrial seja consequente e
naoapenas um exercicio dachadismoEncarando a possibilidade de musealizacéo do

patriménio industrial difuso gerado pela utilizacdo dos motores hidraulicos durante os ultimos
dois milénios, analisae a evolucao do arquétipo musa@l & actualidade acapacidade que o
conjuntodas acepcodes nele prevalecentes possui para produzir um modelo museal que permita a
conservacao do patriménio em causa, em moldes consequentes com o valor global que |he pode
ser atribuido.

O valor presente no patritnio associado ao uso de motores hiticas ultrapasskargamente as
fronteiras do fendmen@cnim de capacdo de energiaidricae deve ser compreendido e
conservado como uma humanizagcdo ambiental, ou seja, como a estruturagéo de territérios pela
producao de paisagens hidraulicas. Afirsegue este valor, a ser preservado, deve p&la
construcdo e manutencéo das paisagenauiidas em que se inserem os motoneggulando a
circulacdo da agua no curso terrestre, estruturando a pajsag&imizando @aptacéo da

! - Segundo a definicdo de Munford para os complexos técnicos da espécie mamaitanos milénios (Lewis

Munford, 1934 Técnica e Civilizagdp A questdo dos complexos técnicos €é tratada neuba3i (Tecnologia).

. Sem as quais 0 uso de motores hidraulicos ndo poderia existir sob qualquer forma e sem as quais ndo pode ser
conservada qualquer forma de uso destes motores minimamente elucidativa e coerente do ponto de vista ambiental,
social emuseal.
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escorréncia supfcial, captando energia durante os cursos terrestres da apuaxenanda
paisagem e ecossistema assim humanizadoskmaxbioldgicodalocalizacaaclimatica

Os motores hidraulicos foram utilizados em grande escala durante os ultimos dois milénios na
Asia e na Europa e, nos ultimos 500 anos, nas Américas. O seu uso teve implicacdes decisivas na
organizacao social e na estruturacao dos territérios onde foram instalados, disseminando pelas
paisagens fluviais iorais um nimeo elevado dsistemas hidtulicos artificiais e organizando,

dessa forma, a circulacdo da agua e das espoiégicaspresentes no ambiente.

Os motores hidraulicos disponibilizaram um significativo potencial energético, posto a uso nos
mais diversos campos de actividade indalsaitravés de uma enorme variedade de maquinas
operadoras, sob 0s mais diversos arranjos organizacionais e ambientes sociais. &s sistem
hidraulicos que alimentaram est@otoregproduziram um numero equivalente de nichos
ecologicos, através do corresgente conjunto dmfra-estruturas hidraulicabacias de
acumulacdo, canais de circulacéo e escalfapmweitamento do potencial enétigo da agua
assim desviada do curso natural.

Os locais de instalacado de motores hidraulicos sédo (ou foram) céatroavergéncia territorial
(lugares de convergéncia) e elementos socialmente significativos, como referéncia geografica e
como experiéncia social comum. Representmivel dos processos conduzidos com aplicacéo
de energia renovave, local industriaimais frequente do complexo eotécniositio onde uma
operacao de transformacéo é produzida através de uma mdquiidiaa a agua onde se reanem

os trabalhadores intelectuais que realizam as actividades produtivas, além dos consumidores que
utilizam directamente os servi¢goAssim, € todo o territdério humanizaque se encontra

estruturado: ® acessos aos escaldes de aproveitaneegddacilidades de atravessamento entre
margengorganizam o espaco ribeirinif@s margensp espaco fluvialo curso de ag@)e o

restante territori@té aos centros consumidoresra&és do uso dos motores hidrauli¢es

também de sistemas de rega territorios foram estruturados como uma paisagem hidraulica
(um flavio artificial), relativamente esparsa ou densa de estgjtoonsoante a capacidade

hidrica de cada territorio e as necessidades da popuwaeanocupa

De acordo com as condic@es e relacdes locais, 0 uso de cada motor hidraulico concreto
individualiza uma solucao técnica espedificlealizada a partir deqiétipos técnicos definidos.

Assim, cada exemplo deste tipo de patriménio industrial difuso €, simultaneamente, um nicho
ecoldgico localizado, uma estrutura organizadora do territério, um sistema hidrauico

potencial energético, um local industriain(@ctividade ou como vestigio), um centro local de
convergénca e difusdo, um local de facil atravessamento dos cursos de agua (um lugar vadeéavel)
e, em ultimo lugar mas ndo menos importante, uma expressao civilizacional com caracteristicas
simultaneamenteniversais e locais, uma vez que exprime, tanto o esteredétipo técnico comum a
milhares de outros empreendimentos semelhantes, como a especificidade cultural e existencial
dos individuos e grupos que lhe deram existéncia, forma e continuidade.

Atendendo astas caracteristicas, devemos considerar o uso dos motores hidraulicos como um
facto social total, no conjunto das aplicagdes e na individualidade de cada uma destas aplicacoes,
ou seja, devemos reconhecer que o patriménio global associado ao uso des nditéulicos
ultrapassa o facto técnico simples da motorizacéo hidraulica (usar a emetiada agua para
movimentar maquinas), estando relacionado com todo o ambiente, fazendo parte dele e
estruturanda. Da mesma forma, devemt@snbémadmitir que cada uma das expressoes locais

deste usdgde difusdo quase glohak, em si, um facto social e ambieritdblizantea escala



local, porque estrutura o territorio e organiza a sociedade que o aplica e porque é a expressao
local de uma actividade omnigente em amplos territorios e entre populacdes diversissimas
durante centenas ou milhares de anos.

Uma vez que a profundidade historica da utilizagdo de motores hidraulicos seja compreendida, tal
como o impacto do seu uso sobre a paisagem e sobre azaggania circulacdo que decorre das
estruturagcdes associadas, podemos conceber a existéncia destes sistemas hidraulicos como
objectos complexos e relativamente pereAamemoria associada a cada um destes objectos
complexos é extraordinariamente densasfreeque se trate apenas de uma presenca vestigial) e

s6 um olhar especificamente treinado e especialmente inquisitivo permite descodificar os varios
conhecimentos dimensdes que se encontram resumidos na sua existéncia material. A
musealizacdo deste géoete objecto pde uma questdo decisiva: para se tornar consequente, ela
tem de transformar consideravelmente a conceptualizacdo que normalmente é aplicada a um
objecto museaPara conseguir atingir este objectivo € preciso reconhecermaguana que é

retida como o centro da andlise (o motor hidraulico) faz parte dempreendimentosocial,

esta rodeada por um conjuntoeggruturas (hidraulicas e outragjue permitem a sua utilizacao,

é utilizada em determinadas formagfulecionamentao, integrase numambiente definido e é
propriedade de urmaou VArias pessoas que, assim, detém direitos sobre a capacidade produtiva
instaladaPara compreender e conservar a memaria contida no patriménio resultante do uso dos
motores hidraulicos eotécnicos, ou seja, patepoos tomdos como patrimonio musealizavel,

€ necessario encontrar uma forma museal que considere a sua existéncia complexa e sistémica e :
conserve, reproduzine® e actualizanda nas suas varias dimensdes: técnica, energeética,

ambiental econdmica, soal, legale vivencial

Sendo estama dissertagdo sobre Museologia Sociala#or @rte da discusséo apresentada
destinase a(por capitulos)1°, caracterizar o arquétipausealk verificar asuacapacidade para

acolher groducdo de uma museologi@mo pratica cientifiga2°,analisar o papel do patriménio

na reproducao socialasindromade conservacapatrimonialnas sociedades contemporaneas,
discutindo até que ponto é coerente a conceptualizacdo de um patriménio global da humanidade e
como é ge esta conceptualizacdo se coaduna cexisiéncia de patriménio com as

caracteristicas dos engenhos hidraulicos; 3°, aprofundar o conhecimento sobre a presenca, a
densidade e as caracteristicas dos objectos complexos descritos como estacdes hioindulicas ¢
motorizacdo eotécnica, avaliando a sua presenca em P@tugalentale caracterizando &s

presenca erdistintasregioes clindticasdeste territériduma parte substancial desta informacéao

foi remetida para os anexos finais, por forma a ndo sobegeara exposicapi®, reconhecendo

0 arquétipo museal como uma parte da matriz de reproducdo humana em sociedade, sintetizar o
que podemos conceber como patrimonio global da humanidade em termos ambientais e avaliar a
necessidadde integrar sistemas dersservaéo dopatriménio ambientatos modos de

reproducdo humana vigentes; 5°, reconhecendo as relagdes privilegiadas entre os elementos
patrimoniais proporcionados pelos motores hidraulicos eotécnicos e um ordenamento ambiental,
histdrica e civilizacionianente caracteristico, propor um modelo museal que permita conservar,

em plenitude, a complexidade do patriménio existente, ambiental, técnico e humano.

Analisando o modo de reproducado sbglabalmente vigente e a soapacidade para criar

relacbes ec@sstémicas e sociais sustentaveis, sugerem modelo de musealizacao holistico

que encare a capacidade de sustentacao ecoldgica do territorio e a biodiversidade como o
patrimonio global a conservar. O modplopostoassumese, em consonancia com as

necesidades de reproducdo social e de sustentabilidade ecossistémica, como a ecomusealizagéo
do ambiente global, ou seja, considseao modelo como uma organizacao reticular a escala
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global que promove a produc¢éo de nucleos locais de manutengdo ambieqtad, asnm

populacdes humanas sao encaradas como publicos conservadores e as esferas ambientais em quie
se baseiam as acc¢fes de reproducao social sdo encaradas como patriménio a conservar com as
suas qualidades de reproductibilidade intactas e maximizadas.

O modelo proposto encara: o acolhimento, a integracdo em actividades de edificacdo e a
circulacdo como forma de manutencao do ecomuseu; a edificacdo de publico, conservadores e
ambiente como objectivo das actividades do ecomuseu; a produtividade anathigitida pelas
actividades do ecomuseu combasede sustentacédo do sistema. A conceptualizacdo do modelo
estruturaseemacordo contodasas versdes do arquétipo museal conhecidas (ou nao seria um
modelo holistico): a de templo das musas (dimenséadtaape performativa do arquétipo), a de

centro de producéo de saber especializado (dimenséo intelectual e académica do arquétipo), a de
lar doméstico e familiar (dimensao existencial e quotidiana do arquétipo), a de instituicdo de
conservacao do patriman(dimensado ambiental e actualizadora do arquétipo) e a de instituicao

de edificacdo publica (dimenséo formativa e educativa do arquétipo).



Capitulo 1Ii Museologia

~

A (Se alguém falasse ou escrevesse sobre Museologia como uma hi&trinta, ou mesmo

vinte anos atras, receberia um sorriso indulgente e piedoso de um grande nimero de pessoas.
Hoje a situacéo € bastante diver$a

(V. G. GraesseAgosto de 1883 studos de Museologia, Antiguidades e Ciéncias Afith$5,
Dresden

fiTo tell you theruth, | often claim in the international museological community, to the utter
astonishment of my brothers and sisters, that museology does ndit exist.
(SOLA, Tomislav, 1994: 101)

As palavras de Tomislav Sola citadas em epigrafe foraferas para uma plateia de
conservadores e outros profissionais de misesdo a afirmacdo de um conservador de museu
Qual o significado que Sola Ihesiatiiu éimportante para esta dissertacdo: com esta afirmacéo o
autor chama a atencédo para a @reccondicao gnoseolégica do termaseologiaA questado

dos museus e de uma possivel museologia (uma thscg® conhecimento cientifico solu®
conteudos definidos pelo conceitordase) € um assunto suficientemente complexo, ilimitado e
vago para ditar por terra galquer tentativa de fundacéo de um conhecimdigciplinar, uma

vez que, sob esta designacamge) encontramos um conjunto de praticas sociais relativas a
memoria de grupos sociais e a preservagadehtidade informada pessa mema.

A preservacado da memoria colectiva de grupos humanos (ou de todo o conjunto de grupos
humanos$ a humanidade, ou seja, todos os individuos da espécie Homo sapiens) €, na verdade,
um conjunto de praticage reproducado sociglpstas em accade formamais ou menos

continuada e com diferentes énfases, sistemas, paradigmas, investimentos, objectivos e
resultadospor uma enorme diversidade de actores (toda a gente, de facto) ao longo de toda a
histéria humana. A todo este esforco de preservacao da agaomconsiderada contextualmente
relevante corresponde, necessaria e inalienavelmente, uma perda, perda definida, num nivel
béasico, pelo ruido presente no processo de conservacao, transmissao e reproducao da informacéao
e pela degradacao inerente a passatgtempo. Além desta perda, sempre minoravel mas
sempre inexoraveh preservagdo da memoria enfrenta ainda a perda advinda do processo de
seleccao da informacao relevante, perda esta defenidéuncéo da informacgéo seleccionada

como a sua inversa: aformacao existente e disponivel mas considerada como nao relevante.

Seja qual for o momento e as praticas de preservacao que sdo postas em ac¢ao por um grupo
social, este possui sempre a garantia (nada gratificante, é certo) de que ndo consegua preserv
toda a informacado. Além disto, ndo a conseguira preservar eternamente e, para piorar a imagem,
poucas coisas podem garaatipriori que a relevancia da informacgéo preservada €, realmente, a
mais adequada. Quem pode garantir que a seleccdo do que geegers/ar é realmente a mais
adequada e quem pode garantir que a forma como o processo é conduzido permite assegurar a
preservacgao integral dos valodefinidoscomo memoaria a preservar? A resposta verdadeira a

esta questdo é: ninguém. A verdade € queservacdo de memoaria social € um processo que,

3. Conferéncia da Museums Association sobre o futuro dos museus, realizada em 1989 em Londres. As
comunicacdes, incluindo a de Sola, foram editadas sob a coordenac¢éo de Patrick Boylan (ver na bibliografia:
BOYLAN, Patrick, 1994).
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apesar de manter (e manter significa, de alguma forma e em certa medida, imobilizar e
imutabilizar) esta constantemente a transformar e a ser transformado e que, sem esta actualizacéo
possivel apenas commaudanca e a eliminacao, ndo tem qualquer eficiéReia@ além destas
consideracfes possibilidade de fundacdo de uma qualquer museologia esbarra com o facto de a
existéncia de museus estar intrinsecamente ligada as instancias ideoldgicas dos gaigpos soc

gue os produzem e sustentam e ser um dos varios instrumentos de afirmacao e legitimacéo
ideoldgica desses grupos.

fiMuseums are there to serve identity, and for the protection of it. They actually only come into
existence where there is an identiyprotect: in other words they stem or grow from an
i denfity.o

Surge aqui bem explicitadualidade de propdsitos da intengdo museoldgica: querendo
representacom a producao dem discurso e sendo acto politiquer produzir a representagéo
paraque seja lida como facto objectivo e desinteressado (cientifico). A identidade propalada pelo
museu e seus promotores encontra inevitavelmeateeterogendade dos grupos que o

utilizam oudesdenhanea medida da sua propria inadequacédo. O percursgabtmio do projecto
museologico € a adequacao ou a extingdo, comum a qualquer empresa ou orGammENm.

projecto museoldgico parte de uma parcialidade ontologica e se propde uma imparcialidade
representacionalaz parte do seu destino sé atingir oeohyos através de uma transformacao

da sua otologia ou dos seus objectivos.

fiMuseums have such a paradoxical situation: they were founded upon the wish to document the
past as a productive experience, though instead of serving the present they spagt disea
continuation of it ®

A origem deste paradoxo € uma deficiente compreensédo do que esta em causa no cerne da
guestdo museal (o0 poder da memoria e a manutencdo da memoaria de pagear}ir desta

deficiéncia, uma irriséria definicdo de objgos na producado das praticas de preservacao de
memoria socialDo ponto de vista da producédo de um conhecimento cientifico, a que o termo
museologia faz implicitamente referéncia, a questagéstidainsustentavel: como podemos
estabelecer um tipo dksciplina gnoseoldgica cujo ambito se encontra definido como um

conjunto de ideologias e praticas ideologicamente sustentadas no sentido de preservar e justificar
uma identidade social?

A producao de um discurso deste tipo redunda inevitavelmente olanviciosq em queos fins

de preservaip acabam por validar a qualidade da informacao recdihiofato actualizado)

durante a producéo dos meios gnoseoldgicos que sustentam o processo de preservacao. De facto,
como afirma Sola (e outros autores), os @gestdo completamente imersos nas praticas sociais

dos grupos que os instituem e sdo concebidos de acordo com as logicas de manipulagéo da
informacé&o e do conhecimento desses mesmos gmpagsntido de fornecer continuidade, tanto

a maneira de informaxomo as relacdes sociais formadas que, assim, sdo justificadas.

fil al ways feel sorry that Orwel!/l didnét say a
of this process (of acculturation): they are used and manipulated, ttbey their bossesand

4. SOLA, 1994:34
5_SOLA, 1994: 102.



?ecause they are, for the most part, like them: being concerned with power, profit and comquest

Observando a multiplicac@vescente denstituicdes preservacionistas a que se assiste um pouco

por todo o mundo, a conclusao a retirar parece segaalexiste um crescente nimero de grupos
dispostos a participar na defesa da sua identidade e a aumentar a sua participagcdo nos processos
de aculturacdo das sociedades que integram.

fiKnowing how many new museums appear weekly or even dayly in thewgosidrely cannot

speak about the crisis of quantity. But there is a serious crisis of institutional identity and a crisis
of concept. It is true that museums do correspond well with the shadowy side of human nature as
well. However, extremely modern intioigcal termsi existing for two hundred odd years at the

most in their present forinmuseums are so well planted in societyt thay receive surprisingly

little criticism. If they are sunk so deeply in the sin of posession and that of material vatues, h

can they represent the spiriff?

A resposta a esta pergunta de Tomislawa ®ah todos os paradoxos que surgem quando se

pretende produzir uma museologia (um conhecimento sote@idade definida petermo

mused é s6 uma e tornse clara quando ogpreendemos que é o proprio processo vital (a vida) e

0 processo de reproducédo social (a renovacao da sociedade através da producédo de novas vidas)
que estdo em causa e sdo o cerne da necessidade de preservacao da memoria. A reproducao soci
faz-se com aecurso a ideias e a bens materiais, assim como néo pode prescindir do recurso ao
corpo dos reprodutores individuais.

O facto deo museu mainstituicdo depreservacao eproducdo da memaojipoderrepresenta

0 espirito (as ideias e a ideologstanlo tdo imerso na materialidade (os bens materiais e 0s
objectos museais) dexge a coexisténcia dos dois niveis (material e ideol6gico) em cada um dos
reprodutores individuais e a necessidade social de interrelacionar adequadamente os dois niveis
ao longode todo o processo geoducao eeproducéo sociaD corpo individual € o meio em

gue se conjugam os trés niveis ambientais: o nivel ecolégico sobre o qual assenta a materialidade
da reproducao social, o nivel biolégico em que assenta a capacidadeudé@idenovos

produtores e o nivel ideoldgico em que assenta a capacidade de formar as relagdes sociais e
organizar a actuagcao dos grupos sociais no processo de producao da sua existéncia.

Uma vez que os museus sanaproducao ideoldgica, devemos analissinesse nivel e
compreender 0s mitos que estdo subjacentes, na origem assim como nas actualizacdes
posterioresComecemos pela palavra ou termo basico (museu) e pelos termos directamente
associadosnfouseiommouseiamusa e musica), ou seja, peloscadi dos termos grego

(mous) elatinos(mus).

°-SOLA, 1994: 102.

". SOLA, 1994: 102. A quantidade de museus recentemente instituidos em Portugal é significativa e ilustra a
propriedade da afirmacéo de Sola: o numero de museus recenseados pelo I. N. E. em 1997 foi 823 de nim

museus recenseados pelo Inquérito a Museus, levado a cabo pelo Observatorio de Actividades Culturais do
Ministério da Cultura (2000 é o ano da publicacéo destes primeiros resultados) trés anos depois foi 680, ou seja, em
3 anos o0 numero de museusisrdo que duplicou (em média, foi criado um novo museu a cada trés dias) (SANTOS,
2000: 17).
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O fundo mitolégico que acompanha a moderna irrupc¢ao da institmigéeak de origem greco
latina. Museu &, na mitologia da antiguidade classica, um ¢sinlfoo de Orfeu e de Selefie
sendoOrfeu filhode Apolo e Caliopayma das nove Musasoncretamente, a musa da poesia
épica e da eloquéncialém destes familiares oeém acrescentar que Orfeu tem um irméo, Lino
(um poetak que, portanto, Museu tem um. #oarvore genealdgica que conduz a este Muse
cantor é como se datha abaixo.

Diagrama I Carta genealogica do Museu mitolégico

Tita Céu A ? Febes A Urano

Jupiter/Zeus

Lete/Latona <> A () Mnemdésine

Diana Apolo A () Caliope

Selene Orfeu A A Lino

A| Museu

Vemos, desde ja, que o fundo mitolégico revela total coeréncia com a anterior afirmacéo de que o
paradoxo museal advém da sua conexdaoaoaproducao social. O mito descreve as relacbes

entre 0s seus her@ssencialmente commelacdes de parentesco: ascendéncia, descendéncia,
filiagdo, matrimonioconsanguinidade

Museu é filho de Selene (Lua) e de Orfeu. Sobre a Lua estamossamiosgoda a gente a
conhece, ras quem era Orfeu? O dicionatfapresentm ¢ oFillw deiEagro, rei da Tracia e

8_ Cf. Mario CHAGAS, licdio do Curso de Museologia Social da Universidade Lus6fona de Humanidades e
Tecnologias, Lisboa, 11 de Maio de 2002.

°_ Selene é um dos kiés nomes da Lua (ou, se prefards, uma das suas identidadesldgicas).

19_ A fonte basica utilizada para a mitologia foi o Dicionario Enciclopédico-Brssileiro Lello Universal, Porto,

Ed. Lello e Irmé&o, 1973, 1l vols. A preferéncia por uma Uficde, para além da comodidade da consulta, tem a ver
com o facto de ndo haver necessidade, neste texto, de confrontar variantes do mito com diversas proveniéncias. A
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da musa Caliope; outros dizem de Apolo e de Clio. Cantor e musico maravilhoso. Tomou parte
na espedicdo dos Argonautas e visitou o Egipto. Osrmeetmliosos da sua lira domavam as
feras, que vinham deitaselhe aos pési ™

Comecgamos a encontrar as primeiras variantes do mito: Orfeu, segundo a variante de Chagas ja
descrita, € filho de Apolo e Caliope. Segundo as duas versfes acima descréasigelzédia é

filho de Eagro e Caliope ou de C{imusa da histériag Apolo.N&o € este o lugar para estudar
variantes mitologicas. Usemos a variante que da Apolo como progenitor de Orfeu e
caracterizemos o avo de Museu:

fiApolo, deus grego e romano dmrgculos, da medicina e da poesia, das artes, dos rebanhos, do
dia e do Sol. Nesta ultima qualidade também chamado Febo. Era o filho de Jupiter e de Latona,
irm&o gémeo de Diana; nascera na ilha de Delos. Tinha em Delfos um santuario e um oraculo
famoso.O culto de Apolo foi importado para Roma, onde se celebravam todos os anos em sua
honra os jogos apolineos. Fazaa frequentes alusdes a diferentes episodios da sua vida: 1°, ao
seu exilio junto de Admeto, rei da Tessalia, onde foi obrigado a guardebastros e a

fiscalizar os pastores. (Jupiter hawieexilado porter morto os Ciclopes); 2°, ao satiro Marsias

gue ele esfolou vivo, por ter ousado dispdler o prémio da musica; 3°, ao rei Midas, a quem
Apolo fez crescer orelhas de burro por ter prafera flauta de P4 a sua liratf

Estas sdo algumas das historias que se contam acerca do putativo avd d&éjarses a
formacomo foi representado

fiPrimitivamente, as estatuas de Apolo eram simples pilares conicos; mais tarde sobispanha
estes pares uma estatua de cabeca coberta com capacete, e com pés, bracos, uma lanca e um
arco. Em seguida as representacdes nao passaram de grosseirogialotasleira e no séc. VI

a. C. gareceram pesadas estatuas de pedra, rigidas e sem graca, de quesubisida

numerosos espécimes. Fidias, Escopas, Praxiteles, etc., criaram tipos de Apolo Citarista
(segurando uma citara), Sauréctono (matador de lagartos), Musageto (chefe das Musas), etc.,
gue os romanos copiaram. (...) Enfim, entre os pintores, Delagxesutou na galeria de Apolo
(Museu do Louvre) uma notavel ornamentacédo do tecto: Apolo vencedor da serpente Piton de um
colorido deslumbrante e que é uma alegoria da vitoria da luz sobre as trevas, da vida sobre a
morte

Restaapresentar a mae de AppLatona. A sua histdria esclareas razdes que levaram
Delacroix a pintar a vitéria de Apolo sobre a serpente Pii@nm ésquecamos que o famoso
oraculo de Delfos, presidido por Apolo, era o oraqitico e que a sua mediadora era a
pitonisa.

fiLatona, filha do titd Céu e de Febes, amada de Jupiter e rival de Juno. Esta, para se vingar,
baniu-a de toda a terra e mandauperseguir pela serpente Piton, encarregada de a devorar.

preferéncia por este tipo de fonte radica no facto de os museus e as enciclopédiasprmsacteres comuns: as

duas manifesta¢gBes sao, na origem, produtos contemporaneos da Europa das Luzes, acompanhando e tomando parte
no desenvolvimento das ideias positivistas sobre o conhecimento. Ambas as manifestacées tém como objectivo a
reunido e aifusédo de informacdo numa forma racionalmente classificada que abranja todos os assuntos e esgote 0s
temas tratados.

1 LELLO et al1973, vol. II: 871.

2_LELLO et al,1973, vol.I: 182.

¥ LELLO et al, 1973, voll: 182.
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Latona percorreu em vao um grande namero de ilhas, para parir. Por fituhNepeve piedade
dela e fez emergir a ilha de Delos, uma das Ciclades, onde Latona deu a luz Apolo e Diana,
frutos dos seus amores com o senhor do Olinto

Este Museu mitoldgico € neto de uma das nove Musas. Este factmkeaeoutro dos termos

assotdos anouseiomVejamos o que afirma o mito. As Musas sao nove e, ha origem grega
conhecida, eram divindades associadas a fontes e definidas como entidades proprias dos espacos
naturais, florestasios e montanhas.

fiLeshistoriens grecs Pausaniasdét$ abon situent | a naissance d:
Piérie, aux confins de la Théssalie et de la Macédoine, ou elles étaient honnorées sous leur forme

primitive de nynphes des montagnes et des solres$éotiens leur consacrérent un canton

autourdu bois sacré du mont Hélicon. L4, du llle au le siécle a.Jse tenaient tous les cing

ans les fétes des Mouseia, concours musicaux et poétiques réputés dans tout le monde

hel |l ®ni q u e .itésBdcdfiaientraexdMudeso ptees ou le culte@Ap pol on d mus a
®t ait associ ® © celui de ses compagnes; At h
donnés a deux colline8 ™

Quantas eram e que nomes possuiam estas musas originais, ninfas das fontes e das @ontanhas,
dificil descobriy podem ser tantas quantos os locRistenhese, apenas como termo de

comparacao e evidéncia da permanéncia da faceta aquética caracteristica das musas originais, a
solicitacdo de inspiracdo que Camdes fez as Tagides (as Musas do Tejo, o rio que pasta em fre
a sua Constancia natal e a Lisboa capital do Império cujos feitos canta) nos Lusiadas.

As palavras de Schaer acima citadas fornecesioutros elementos importantes: a
caracterizacdo dos termomuseione mouseiaMouseioneé o nome de uma colina at&re

local onde as Musas erdmnradas corsacrificios votivosMouseiadesignauma festa
qguinquenalcom concurso de criadores artistiamse os Bedciomantiveram durante trés

séculos no bosque sagrado do monte Hélicon, um dos lugares de devocacsasdidusa
proeminentala altura O objecivo dasMouseiaera a reunido dos criadgrartisticos (cantores,
musicos goetassegundo Schaee a exibicdo das suas contribuicdes perante o publico reunido
durante o festival.

O que o mito retérde forma canonié a existéncia de nove entidades caracteristicas, as nove
Musas, cada uencom um determinado ambito de accao especialzadaou varios atributos
(ou icones) embleéaticos dessa actividade especializa8ao elaspela ordem alfabética dos
16
nomes

- Caliope, musa d&oesia Epicae da Eloquéncia, tem nas maos uma tabuinha encerada e um
estilete para nela escrever, € a mae de Lino e de Orfeu

- Clio, musa ddistdria, leitora sentada de um texto (rolo)

Y“_LELLO e tal, 1973, volll: 32.

- SCHAER, 1993: 15.

16 _ Cf. Dicionario Enciclopédico LusBrasileiro Lello Universal, Porto, Ed. Lello e Irméo, 1973, Il vols. Ver as
entradas parmusas para opomesde cada musa.
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- Erato, musa d&oesia Liricae da poesia erotica, apae de pé com uma harpa ou uma
citara nas maos

- Euterpe, daMusica, tem uma coroa de flores na cabeca e uma flauta nas maos
- Melpomene musa daragédia e mée das Sereias

- Polimnia, musa dadarmonia assim como do Canto Sagrado, da Mimica e da
Aprendizagemé apresentada como pensadora reflexiva

- Télia, musa d&Comédiae do Idilio e uma das Trés Gratasem o rosto velado por mascara
e ornase com grinalda de hera, é de origem campessponsal de Apolomeéde dos
Coribantes

- Terpsicore musa ddancae doCanto Coral, transporta uma lira feita com a carapaca de
uma tartaruga e as duas hastes de uma cabra

- Urania, musa dastronomia e da Geometria, possui um compasso e um globo

Como vemos, a distribuicdo de especialidades e atributos pelo grupo de nasen&nipossui

uma ordem univoca. Estédo reunidas no mesmo conjunto actividades téo dispares como o canto e
a astronomia, a danca e a historia ou a aprendizaggroourte a as artes dramaticas. O

elemento aglutinador parece ser: actividades intelectuaisampdem o mundo da experiéncia
cultural das sociedades da antiguidade classicazommntode actividades que implicam um

esforgo criativo numa direc¢cao espeaeedla e que, por esta criativiiae por esta

especializacdo, fazem parte dos modos cosuxigdade sproduze promovendo a formacaoo
desenvolvimento de capacds entre os seus memhresm como a exibi¢cao e o usufruto do
potencial advindo da explor@g dessas actividades e cagades

Entre as especializacfes encontramos aquilo qeecbagideramos modos de expressao artistica
(musica, teatro, danca, poesia, canto, mimica), ciéncias humanas e naturais (histéria, geometria,
astronomia), processos basicos de aculturacao (aprendizagem) e capacidades de comunicacao
(eloquéncia).

A caracerizacao das nove Musas acima apresentada é uma variante do mito. Existem outras
variantes, mais ou menos completas ou diversas. Schaer, na@tadgaapresenta as nove
Musas de uma forma sucinta, sem atributos materiais e associando a cada masaregpena
especialidade lembraum pormenor importante: a ascendéncia destas nove entidades amantes
inspiradoraglas artes

fiLes neuf muses sont filles de Zeus et de Mnemosyne, la mémoire. Inspiratrices des poetes et des

savants, elles présidentchacunea e acti vit® cr ®atrice: Callio
Euterpe " |l a po®sie |lyrique, Polymie ° | 6hym
com®di e, Mel pom ne ° |l a trag®di e, Uranie ° |

de mue pour les arts plastiques, la peinture et la sculpture ayant longtemps considérées comme

7. As Gragas (gregaikharite séo trés: Aglaia (a mais nqwesposa de Heféstion), Eufrésina e a musa Télia. S&o
descr it advindadesyagad que eram a personificacdo de quanto ha de mais sedutor na belefaf .
LELLO e tal, 1973, vol. |: 69 e 1151.
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dessavouf ai re arti sanaux. Cb6best au cours doun |
ces disciplines se hissentadignité des arts libéraux: lmusée edeur revanchefi *®

A revanchea que Schaer faz referénéia dedicacdo do museu moderno a materialidade dos
objectos e a preservacdo da produgdturalmaterializada em suportéisicosque € um dos
seus designios. A equiparacao dos oficiais mecanidosartistas plasticos, produtores dos
objectos que povoam os museus modernos, aos apgstasmativos produtores de bens
intelectuaisefémeros (sem suporte de preservacédo, na altu@);oncorriam as Mouseia
bedciasmostra a deriva que o conaeihuseal sofreu durante os dois milénios que mediaram
entre uma e outra formulacao: da perspectiva de(onmasa)inspiracacespiritual a criacéo
intelectual que é posta em comum para usufruto de um pudhifeate umg@erformancepara a
perspectiva de un@onservacdo material da producédturalndo performativa que € posta em
comum para usufruto de um publico durante uma visita ao museu. Neste ssnfidtivais @s
salas de espectaculo actuais sdo a revanchrealesisoriginais.

Ponhamos ordem ramilia mitolégica do Museu cantadeuse Mnemdsine sdo os pais das
nove Musastiasavosde Museuatravés do conubio de Caliope com Apolo, ja descrito.

Diagrama 2 Ascendéncia das Musas

Zeus Mnemaosine
Caliope Erato Talia Urania
Clio Euterpe Polimnia Terpsicore
Melpémene

Mnema@sine, progenitora das noveisas, € a senhora da Memoria e este dominio néo foi
obliterado pelo passar do tempo (qualidade que define plenamente a memoaria, aquilo que néo é
obliterado pelo tempoAinda hoje a lingua portuguesa mantém termos que lhe fazem referéncia:
mnese a capadade de lembrar ou recordamnésiaé a incapacidade de lembramemonica

uma estratégia para memorizar um conjunto de informacgoes.

Zeus (Jupiter na designacéo latina) € o senhor do Olimpo e detém autoridade sobre todos os
outros deuses do pante&®presenta o poder sobre o cosmos e a autoridade da sabedoria, que

18_ SCHAER, 1993: 15.
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conduz a expansao e a prosperidade. A unido de Zeus e Mnemadsine €, obviamente, a unido do
poder com a memoria.

Mnemésinesenhorala meméria e mée das Musas, é filha de Urdrida unido d&dlia (musa

da @média e dodilio e uma das trés Gracas) com Apolo (Apolo também teve descendéncia a
partir de Caliope, a monogamia néo faz necessariamente parte dos atributos das personagens
mitoldgicas) nasceram os Coribartes de Melpémenémusa da &gédia) nasceram asr®ias

%1 (desconheco o esponsal).

Atravésdestes exemplos, vemos que os descendentes das mysasggateralidadeximios

musicos eantoregjue levam os seus dotes aos limites: os coribantes até ao éxtase, as sereias até
a perdica. O outro descendente ja apresentado, Ogftambém um fansfico musicq capaz de
amansar as feras e atta$ até aos seus p&sm o som da lireEis a carta genealdgica da

descendncia das musas e do musageta Apolo.

Diagrama 3 Descendéncia das Mas

Caliope Apolo Talia Melpémene

A A

Orfeu Lino Coribantes Sereias

Apolo, tal como Jupiter, temais do que umeompanheiraO mesmo sucede com Orfeu, pai de
Museu atraves do conubio com Selene.

fiTendo sua mulher Euridice sido picada por uma serpente, Orfeu desceu aos Ipéeanasr

buscar e obteve, com a dogura do seu canto, que as divindades infernais lhe permitissem levar
Euridice, com a condicdo de se nao voltar para tras, enquanto ndo houvesse transposto 0s
limites do império das sombras. Orfeu transgrediu esta ordeumea mais tornou a ver

Y_LELLO et al 1973, vol.l: 259.

2. Os Coribantes (gregmrybas latim corybante¥ sédo os sacerdotes da deusa Cibele. As Coribancias s&o as festas
de Cibele,fe t ej adas p el wnossedséxtasels sagradessos cofibantes executavam dancas ao som de
flautas e de cimbalosGomo sindnimo de coribantismo a mesma fonta da s agiiacao frenética, delirio

furioso. 6 (LELLO e tal, 1973, vol. I : 631).

Zl.S e r e i Mulher sedutora; mulhecujo canto é suave e melodioso . 0 . S eseirenilatimsirena, e g o

f...ser mitol@ico metade mulher e metade peixe ou ave, cujo canto era tdo suave, que atraia 0s navegantes para 0s
escolhos do mar. (...) As sereias habitavam rochedos escarpados, entre a ilha de C4preas e a Italia. Atraiam com a
docura do seu canto, os viajantes pama& dos escolhos. Como Ulisses se mostrasse insensivel as suas seducgdes,
atiraram-se por despeito ao mard ELLO et al 1973, vol. II: 882.
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Euridice. Nao podendo consolae, desprezou todas as outras mulheres. [@esplias por ele, as
Bacantes corteam-no em bocados que colocaram nas margens do Hebro, e os seus membros,
arrastados pelas ondas, foram levados até asasad Lesbos, onde os sepultarath

Com esta informacédo vemos que, afinal, Museu é um 6érfao (a proximidade deste termo com

Orfeu néo é, com certeza, acidental) de pai, pai que revelou uma absoluta dedicacdo a uma das
mulheres (Euridice), ao ponto de degjartodas as outras

Diagrama 4 Os conubios de Orfeu

Selene Orfeu Euridice

T Y
N

Para ndo deiar qualquer ponta solta, retomenassvariantes do mito que fornecem diferentes
ascendéncias a Orfeu. Segundo a primeira variante, apresentada por Gtfagasfilho de

Apolo (deus do Sole Caliopgmusa da Poesia EpjcdNas duas outras variantes, Orfeu é filho
de Eagrqum mortal, rei da Tessalia)Caliope ou filho de Apolo e Clio, a musa da Historia. As
arvores genealdgicas referentes as trésntagssdo dadas abaixo.

Diagrama 5 As diferentes versdes sobre a ascendéncia de Orfeu

Variante A Variante B Variante C

Apolo Caliope Eagro Caliope Apolo Clio

A A A

Orfeu Orfeu Orfeu

Resumindo, as variantes mitologicas atribuem trés ascendéncias diferentes ao pai de Museu.
Sabendo ao certo quem é a mae (Selene) e gaempai antes de se tornar 6rfao (Orfeu), Museu
nao sabe ao certo quem foi o avd (Apolo, deus do Sol ou Eagro, rei da Pessgliam foi a

2_LELLO et al 1973, vol. II: 403.
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avo (Caliope, musa da Poesia Epica, ou Clio, musa da HBtéfeenas sabe que pode chamar
bisavd a Jupiter, canto mais nao seja pela certeza de possuir uma avé musa.

Uma vez que as relacdes genealdgicas do Museu mitoldgico estéo esclarecidassiialta

conhecer a ascendéncia mais longinqua, aquela que define as rela¢des entre os deuses olimpicos.
Para ndo dwrecarregar a dissertacdo, e uma vez que nao se trata de informacao central a
discussao, os textos que prolongam a andlise do arquétgemhsdo apresentados em arféxo.

E chegado o momento de tirar algumas conclusées desta digresséo mitologica.l Ga éeline
museuevounos a compreender que, na sua origem, esta o culto das Mudass®&one a
exibicdo, durante ddouseig dosespecialistasos diferentes dominiagie as musas protegem
Neste sentido, o significado mais arcaico do termo tradyosc@es mais imateriais ou espirituais
do que materiais, ou sejapwuseiororiginal € um local onde se desenvolvem ou apresentam
capacidades humanas, ndo um lugar onde se acumulam objectos. E um significado que esta
umbilicalmente ligado a accao, seja@aa aprendizagem de técnicas ou uma exibicao de
capacidades. A parte do significado arcaico que inclui a preservacdo da memosnsurge
ligada asMouseig como a manencéao deradicdesde gnose e prax{snusicais, canoras,
poéticashistoricas, astromiicas,etc.)e a actualizacgela exibicao frente a um publiabos
contributos dos diversos cultores das varias musas.

A apresentacdo dasitos que forman o contexto ideoldgico dmouseionoriginal corfirma, sem
qualquer margem para duvidas, que o eletm paradigmatico é o ser individual na sua relacao

com o resto da sociedade, definida como uma teia de relagcbes parentais, ou seja, a reproducéo e
osreprodutores individuais nas suas relacfes sdo o aagarizacionatia informacéo que é

disposta pelanito. A heterogeneidade social e a especializacao dos diferentes individuos em
diversas actividades e hierargyi@scontra na disposi¢cdo mitolégica uma leitura e uma definicdo
arquetipica: osliversosarquétipos situam os diferentes individuos na sugdeleom a

sociedade e, dentro desta, com a ideologia que a informa.

Embora ndssejaexplicitado, a formacao dos diferentes seres individupie se assumem como
produtores e reprodutores socjasnstitui a questado central do que esta implicito no coitao

um todo: a reproducédo da sociedade. A formacao dos novos seres individuais que prolongam a
vida humana na swexisténciasocial, nos varios sentidgsie este termo implica e engloba
(formacéao esustentacéo do ser biologioa criacdgproducao, formado e integracdo do ser

social ou aculturacao, formacéao e desenvolvimento do ser tecnoldgico ou especializacado), € o que
esth em causa, tanto naarrativas miticas (onde os elementos individuais sao caracterizados
como parte de uma genealogia e, atravésaterelacdes, assumem as suas capacidades
especializadas, o seu papel) como nas realidades sociais que o mito informa (onde os seres
individuais fazem parte daruconjunto de relagBes parentais e, através delas, sdo integrados nas
relagcdes sociais do groponde assumem o seu papel especializado).

Finalmente, tenhamos em conta que 0 mito cosmico goeano aponta 0 momento decisivo na
constituicdo d@ v i g estado @edcoisas institucional (a guerra entre Zeus/Jupiter e os Titas) e
descreveo como um onflito familiar, simultaneamente fratricigageracional, que termina com
uma revolucaaomesticaa deposicéo do velho podi#g Crono/Saturno e a assunc¢ao do poder
por Zeus e seus irmaos nao titds. Nesta dimenséao represenfacroitalexibe uma
concejpualizagédo do poder que chama a atengdo para um facto inalienavel: todas as entidades

%_ Anexo 17 Museologia a luz do mito
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politicasou identidades em actuacao estdo imersas numa necessidade premente e permanente de
actualizacdoA manutencao de uma entidade politica implica a manutencaa dergcada

seguranca, do abastecimento, da operacionalidade, da capacidade de actuagcéo, da adequacao
progressiva a novasuedicdes, da gestatms meios de producéo e reproducéo, das aliancas vitais
com outras entidades pitis e, instancia decisie@entuada pelo mito, a capacidade de cortar

com o passado quando este se torna insustemtévielr condicdes que permitam a continuidade
reprodutiva no futuro. Para uma entidade politica, ma&eignifica manter operacionais as
condicOes de producéo ereducado do grupo e da sua identidade. Isto implica manter a

integridade da base territorial e as trocas vitais que suportam a producé@-daadia

sociedade e a reproducao do grupo social como entidade, o que traz agregado a competicdo com
outros grups pelabase vitalde operacdederritorio, bens materiais, conhecimento e

reprodutores.

Ja vimos que a mais antiga acepcédo de museu nos leva directamente ao templo das Musas
(mouseio, as festividades quinquenais onde se celebram as musas e se sxipedugbegue

elas inspiranfmouseia e, finalmentea um personagem mitolégicom o nome de Museu, um

cantor. Muito diversamente do conceito moderno de museu, 0 conceito arcaico reaciona
primodialmente com a preservacaond@maria viva no corpo dosultores das musas (através da

sua formacao numa especialidade artistitelectual) e com a apresentacao da producéo desses
cultores emespectaculos ao vivperante um publicdste € um conceito museal em vigor na

Grécia durante os trés séculos queeederam o nascimento de Cristo. No inicio do primeiro
milénio d. C., no Egipto, o termo museu era usado institucionalmente com uma conceptualizacao
distinta.

fiDansledixs epti me | ivre de sa G®ographie Srabon
notre re. 'l d®crit | 6i mmensit® des pal ais
la fin du ler si cle et oluesseti ohan O alvewalesersc @

de colloque, et son vaste cénacle ou sont servigpes que les savants membres du Musée

prennent fifnsembl e. 6

O museu ptolomaico de Alexandria era um conjuntediicac6es muito parecido com o que é
hoje uma universidade e, interessantemente, cortirguser(tal como oMouseioncom as suas
Mousea) uma instituicdo viva, onde um conjunto alargado de pessoas (0s sabios membros do
museu, cultores das musas) vive e trabalha em conjunto em regime de comensalidade. A este
respeito, vale a pena ler a definicaangseuwjue o Lello Universal nos fornecsa{iento que néo

faz qualquer referéncia ao mitolégico cantor Museu):

fiMusey s.m., (gr. mouseion; lat. muselNa antiguidade, templo das musBequena colina de
Atenas dedicada as musas. A parte do palacio de Alexandria onde Ptolomeu | reunir@®® sabi
os filésofos mais célebres e onde estava a célebre biblioteca que foi instalada mais tarde. (...)
Lugar em que se estudam artes, ciéncias, literatura. Grande colec¢céo de objectos de arte ou de
ciéncia: museu de pintura, de numismatica. Por ext. Casaqntém muitas obras de arte: esta
residéncia € um verdadeiro museu. Fig. Colecc¢éo, arquivo dedicado ao estudo: museu de
histéria natural, museu de pinturReunido de varias coisas, miscelanda

24 SCHAER, 1993: 11.
B _LELLO e tal,1973, vol.ll: 306.
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Na acepcaegipcia de Ptolomey inuseu continua a sedugar onde se reunem os cultores das
musas e €, inequivocamente, o lugar onde estes cultores (sébios e fildsofos) vivem e se reunem
para debater, comunicar e tomar refeicdes no cendcyloe s ar dLagademue ser a
estudam artes, ciéncias, liteta. 0ma difierenca parece, no entanto, estar ja estabelecida face
aomouseiorgrego:0 museu ptolomaicestavaaparentemente, mais interessado na reproducao

do conhecimento académico do que meaeucao das artes performativastesto da definicao
adequase ja ao sentido moderno do termoseual como surge materializad@s instituicdes

gue hoje conhecemos.

A idéia de um museu como um lugar destinado a acumular objeateformanddhes o valor
de uso e suprimindo o valor de trpéab conceito entral a produgcdo do moderno conceito
museal, desenvolvido a partir dos séculos XVIII e XIX.

fiThe original intention behind the establishment of museums was that they should remove
artifacts from their current context of ownership and use, from theiulation in the world of
private property, and insert them in a new environment which would provide them with a
different meaning. The essential feature of muséuamsl what differentiates them from the

many extensive private collections which preceedeshthvas, first, that the meanings which
were attributed to the artefacts were held to be not arbitrary; and, second, that the collections
should be open and accessible to at least a portion of the public, who were expected to obtain
some form of educatiahbenefit from the experiend@®®

No entanto, a esta inten¢do originabese a realidade empirica, facto igualmente constatado por
SaumaresSmith.

fiMuseums are assumed to operate outside the zone in which artifacts change in ownership and
epistemologral meaning.Yet anyone who has attended closely to the movement of artifacts in a
museum will know that the assumption that, in a museum, artifacts are somehow static, safe and

gutside the territory in which their meaning and use can be transformednnd&ably false 0
7

Como afirmou L udlhmuselns ard exerasasrinchasaificatiéil Esta

afirmacgéo é plenamente adequada aos varios momentos da evolugéo do conceito museal. As nove
musas sao elementos definidores de uma claséifi@das artes performativas;museu

ptolomaico é uma reunido dos maiores expoentes do conhecimento da época e, nessa medida de
reunido dos cultores das varias disciplinas gnoseologcasa classificairia dos

conhecimentos) museu moderno € um exerciclassificatorio de toda a diversidade de

testemunhos materiag®bre a naturezaa humanidadélo entanto, como ja vimos em relacao

ao mito, este exercicio ou projecto de classificacdo, enfrenta degafiaos A definicao

desses desafios e a forma coetes se apresentam as instituicdes museais actuais € o que sera
tratado a seguir.

2% - SAUMAREZ-SMITH, 1997: 6

" SAUMAREZ-SMITH, 1997: 9.

%8_ JORDANOVA, Ludmilla Okjectsofk owl edge: a historical perspektive
mesma ideia foi avancada por Alfredo Margarido durante as aulas ttadoeomaf r a Asemusediogias, sendo

0 que sdo, udasto leque de classificatérias . 0 , 1 de Fevereiro de 2002, Lisbo
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No nivel basico dos objectos, o mgwoblema parece derivar do facto de, a partida, qualquer
objectooutipo de objectopoder fazer parte ou ter lugar no museu, talacgoalquer entidade
mitolégica (ou mitema) tem o seu lugar na mitolotfito arrasta problemas de dois tipos: de
coeréncia da classificacdo e de extenséo do espdlio.

Alguns autores alocam as origens dos actuais coregfiatica museais nos depdsitadvindos

dos saques e despojos de guéfray seja, nos tesouros obtidos pelos vencedores dos indimeros
conflitos da histéria humanksta concepc¢éo, sem ser absurda, chama a atencao para dois
elementos essenciais da questdo museal: a transformacadwaingep os objectos sofrem ao

ser integrados no museu e a destruicdo das fronteiras classificatorias que a sua heterogeneidade
implica.

fiNada convincente, averiguable, permite decir que un cumulo, un depdésito de cosas, llamado
tesoro, sea un agregadormogéneo de cosas. Lo proprio de un tesoro es sobre todo su amplitud.
Es ella quien le proporciona su brillo, su meraviglia, el halo que parece unificar los objectos
amontonados y oscurecer su origen real. Que conozcamos la historia de aquellas cosas, su
pedigri, al artesano que las ha producido, no cambia nada. La erlséida como elemento del
teoro escapa a su origen, sea ceah. El tesoro es un despliegue de cosas fetichizadas,
llenando una habitacién, un lugar, una cripta donde se opera la alquela fetichizaciéon &

Fetichizacdo é o termo adequado para descrever o processo de transformacéo que atravessam o0s
objectos quando passam a fazer parte de um espoélio ou exibicdo museal. O valor de uso e de
troca original que os trouxe a existéncia deigaexistir e, em seu lugar, € instituido um novo

valor de uso (arbitrario) que néo tem relacdo com o origghguanto é suprimido o valor de

troca. Estas sdo exactamente as caracteristicas do fetichismo, neste caso, em operacao dentro do
ambito de umdmais ou menos incaeoientg psicologia socialGuidieri completa a

caracterizagcao deste processo com a expresgi@acao da coisgobjecto).

fiPara empezar, observo lo seguiente: la reificacion de la cosa y a través de la cosa, empieza
guando se suprinbisu funcciéroriginaria, su uso, su destino, sea que se anule (lo que no es tan

evidente, todo | o contrario) sea que se alte
En otras palabras: cuando esta perdido el uso de la cosa, o que no egastgn de memoria,
ni de conocimiento, sino una necesidad. Qued

destinadas al museo, o a cualquier antecamara de lo museo, la coleccion, la galeria, excepto el

Y

hecho de qusirver?* para el museo, para aquell@amulacion( . .32 ) . o

Constatando o funcionamento deste processo de transformagéaseu e nas instituicées que o
coadjuvam na mesma funcéo, a concluséo a retirar apenas pode ir num sentido.

fiSupongo que la funcion del museo consiste en instituiruntddh derivada, suplementaria, y
sin embargo muy concreta, que se superpone a la que ya existe para una cosa producida, sea
cual sea .3 fiLa idea de museo deberfa entonces incluir todo lo que, idealmente, y en mayor

29 RITCHIE, 1994:89.

%0_ GUIDIERI, 1997:31.

31 _ palavradestacadam italico no original.
%2_ GUIDIERI, 1997: 59.

%3 _ GUIDIERI, 1997: 59.
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medida realmente, acabe en el mysszapando de esta manera a la circulacion y a la
destruccién: al intercAmbio generalizado y al consumo que lo derogan

Uma vez que qualquer item pode ter lugar no museu, os problemas de classificacdo desta galaxia
em expansdo ganham uma dimensacsdece intransponivel.

fiPoner orden amontonando alli donde no hay, es delirar taxonomicamente. Existe una infinidad
de ordens, a saber, ningun orden. Querer unificarlos, es decir, encontrar el Orden, conlleva una
demorfologizatién de las cosas amontonaglasiestas en relacion. Asi, la magia y la ciencia. O
todavia dejamos que se depositem las cosas segun una regla que combina curiosidad,
admiracion, juego, fatalidad, azar&

Uma vez que o papel do museu é acolher e legitipegsenca e preservacaoealqualquer item

gue a ele chega, a sua funcao exibe, sem qualquer margem para duvidas, o paradoxo de s6 poder
ter lugar, efectivamente, com a sua antitese: a destruicao dos olgjedtieri expds este

paradoxo com a maior clareza:

AEsta legitimizacionesrealiza dentro de um marco dado por la acumulacion y la
heterogeneidad. Escaparates, tiendas, depositos, tesoros, tesor@sifigmgmuseos estdn com
toda evidéncia marcados por una y otra. Sin embargo me pregunto si el museo esta solo en
soportar talresponsabilidad, por otra parte tan impersonal y tan inevitable que jamas puede dar
marcha atraqdeslegitimar). Tambiém me pregunto si la acumulacién puede conducir a un
orden, entendiendo que el orden de inventario no puede verdaderamente serlo.disitzide

gue puede parar la acumulacion. Poner orden acumulando no es nada mas que entrar en un
delirio taxonémico. Hay que preguntarse entonces, pensando en las cosas del museo, lo que
puede ser um callejon sen salida dentro del orden. Si el ordentealfalcocamos con la falta de
medios: el input sobrepasa lo output. Si el orden es taxondémico, no evitamos los fallos:
anomalias taxonomicas. Si el orden es discursivo, sera lo que ocurre hoy en dia: reino de las
opiniones, inflaccién del-dialectismo (hpertaxonomia), monologuismos, preguntas
ingénuamente aporéticas, planteadas sin esperanza de respud$ta

Se os problemas postos pela acumulacao interminavel fossem apenas os classjferativios
assunto seria trataveb plano teédrice teria imgicacdes nesse niveéllo entanto, a acumulacdo
apresenta igualmente os problemas praticos da logistica: 0s objectos acsmwdaapam
espaco, precisam de atencdo, gastam recursos, detesierantravianse. E a propria
sustentabilidade do projecto ghdllo museu que é posta em causa pelos objectos que,
supostamente, seriam a sua razéo de ser. Eles temtanilmente o maior problema a resolver
e, acumulandse sem parar, assemelhamao virus informatico queemultiplica, ocupa toda a
memo©ria dispnivel e inviabiliza qualquer uso da maquina computacional.

iCol |l ections and their care consume a | arger
collections in museums only get bigger. And so, with a large proportion of our staff resources
and casé resources sucked into the business of looking after our collections, big museums tend to

3 _ GUIDIERI, 1997: 58.
% _ GUIDIERI, 1997: 3.
% _ GUIDIERI, 1997: 61.
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find themselves less and less able to do things with those colldctmads creative things with
them, to respond to the new needs that a public has for fHém.

Por outro lado, pode estaclnida na definicdo formal dos objectivos de um museu a sua
dedicacdo a objectos cuja particular definicdo seja o simples facto de ndo serem velhos, ou seja,
serem actuais e possuirem novidadi® bom exemplo disto sédo osiseus de arte

contemporanea, condenados a renova@nstantemente o seu espolio:

filt cannot be the objective of a Museum of Contemporary Art to earn itself a reputation by
accumulating a collection of classigs>®

A heterogeneidade das variadas apnac0es museais, cada uma recortando do cosmos a sua

fatia de objectos para ordenar e expor, da aos conservadores de cada uma delas a sua experiéncic
particular e uma perspectiva centrada nessa particularidade, dificultando a definicdo de um

espaco comummale se possam entender os interlo@galeste dialogo muito parcial e onde se

possam encontrar as bases para uma qualquer museologia.

Por outro lado, o paradigma gnoseologambre o qual sdo construidas estas variadas
aproximacoes museajgrestase ®m demasiada facilidade a todas as manipulacdes e desvios
conceptuaislsto devese a conexao entre museu e a defesa de uma iderdaaale esta

conexao implica a existéncia de niveis de consciéncia e de inconsciéncia funcionando
simultaneamente no presso de producdo do conhecimeAt@roducédo de uma identidade, seja

ela uma identidade socialmente construida (um grupo, uma sociedade, uma colectividade, uma
nacdo, uma civilizacdo) ou uma identidade psicolégica (um ego, uma personalidade, uma
identidadepessoal), faze através de processos que envolvem o confronto e a interac¢cdo com
outras identidades equivalentes (gerando conflito, competicdo, cooperacéo, violéncia, adeséao,
cooperacaaelacionamento, comunicacaic.) e, sobréudoimportante para copreender o que

estd em causa na questdo museologitgategracdo das duas polaridades que resultam na
producdo de uma identidade: a consciéncia e a inconsciéncia, tal como sao descritas ao nivel da
psicologia humana individual.

Um individuo,construindce defendendo a sua identidade pessoal, mantém os dois niveis dentro
de si proprio (consciéncia e incoréutia),transformasee evolui, enquanto interage com o
ambiente e os dois continentes gnoseoldgicos (consciente e inconsaterdgem dentro de.si

As identidades sociais que recorrem ao instrumento meisgatmam o cosmos com esta sua
produ@oexibem nessa accdos dois lados, a consciéncia e 0 seu oposto, o claro e o escuro da
informacgéo o que se quer transmitir para o exterior e aquilongue por dentro se quer

reconhecer. No entanto, tanto como qualquer individuo necessita expandir a consciéncia sobre 0s
seus motivos inconscientes para conseguir evoluir (transfta@ranm sentido positivo ou nao
patolégico) e precisa libertae dos traums e fantasmas que o mantém preso em
comportamentos depredadores da propria entidade, assitidade social que promove uma
instituicdo museal tem de torrse consciente dos niveis em que o seu comportamento &, por
falta de consciéncia, problematiddeste sentido, qualquétentidade promotora de
musealizacdceta de fazer a sua psicanaksaprofundar a sua conciéncia sobre o que a leva a
agir de uma determinada maneira, 0 que € que nessa maneira é problematico e produtor de

37_ COSSONS, 1994: 124
38 _KLOTZ, 1991, cit. em RITCHIE, 1994: 15.
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anomia e, sobretudo, o géaejue pode ser feito paransformar o estado de coisas que se tornou
tdo aprisionante que impede qualquer evolucdo em direccéo ao futuro.

A discussdo académica sobre museus ha muito que atingiu a massa critica para iniciar este
processale constituicdale uma museologia, como é possivel ver pelas epigrafes iniciais deste
texto. E uma revisdo e um apanhado dessas contribuicdes que passo a elaborar, numa sequéncia
de temas que resumeguestionamentos criticosagsungdes basicas sobre 0s museus como
instituicdes sociais. Primeiro, o questionamento do museu pooaoitorde uma percepcao do
passadpsegundo, o questionamento do museu como legitimador do exercicio de poder, politico
terceiro, oquestionamento dmuseu como promotor de uma visao etnocéngridafinidora de
exclusao ou inclusédo social; quartayuestionamento dmuseu como fornecedor de um servigo
para unmpublicoquendo conhece; quinto,gquestinamento dmuseu como participante autista
numa relagdo de comunicacgéo. Esta sequéncia de qaestiotos levanosa a considerar o
conceito museam sicomo o verdadeiro problema e a reconhecer a violéncia do paradigma
museal como o maior obstaculo a instituicdo de uma teocialda gestéo patrimonial

Uma das mais basicas e enraizadas assumpg@eca dos museus € a de que permitem aos seus
utilizadores conhecer o passado através da contemplacdo do que neles é exibido.

fiRealism(...) and the illusion of ummediated vision have been central to several kinds of
museums for at least two hundrezhys

Esta assumpg¢do ndo tem suporte real mas esta de tal forma incrustada no senso comum que até o
mais céptico e critico leitor das instituicbes museais tem dificuldade em ndo a assumir. De acordo
com esta crencga, através da mediacao naf@oporoonada pelos objectd®8 pos s 2 v el 60|
para tr8sd6, isto ®, ver o0 passado que se pro
leitura proporcionada pelo objecto e a interpretacdo que o acompanha, substantivar o
conhecimento sobro tempo em quiei produzido (e trocadaysado, descartado, perdjdo

sobre os individuos que o produzirarocaram, usaram, etc.

A questéo, tal como é posta pelos mugpugpondo objectos como mediadores entre tempos
diferentes) acabou por serstrada, a meus ollsppor uma cena de ficgdo cinematogratfdae

facto, o filme em causa apresentava ummagem muito adequadsailustracao do tema e
apresentava, tambemma leitura para a obsesséao fetichista pelo passado vista do ponto de vista
individual. Dizia um persoagem, de unpalco para uma plateienostrando o espélio que a sua
investigacdo produzira

fiHa milhares de anos homens movidos por um impulso inescrutavel gravaram estessrag

pedras daquelas grutasfigeram estas figuras de ambar. Hoje podemdagé@qui, vélas, toca

las e imaginar o que pensaram enquanto criavam estes sinais perenes para a posteridade, saber
que eles estiveram ca e eram capazes de criar estas mensagens. Aquilo a que aqui assistis esta
noite € um momento extraordinar@omo podmos ndo nos emociorAo

A partir deste ponto, visivelmente emocionado, foi retirado de cena por qualquer motivo
imputavel ao enredo e eu continuei a escrever sabendo que tinha sido um daqueles momentos em

%9 JORDANOVA, 1997: 35.
40_RTP2, 23 de Janeiro de 2002, 00h45 (0 texto é uma aproximagio d@emmkapersonagem, ndo o que foi
exactamente representado).
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gue o discurso de uma ficgdo apresenta um bonvongdra a ilustragdo de um argumento. O

gue emocionava o personagem da historia era o facto de opjeietosionalmente produzidos

por alguém ha milénios e preservados desde entdo numaseietd apresentados a uma

plateia, por isso privilegiada, @entemporaneos seus. Era esta mediatizacdo de muito tempo
através de objectos e decisdo estratégica de preservacao que o tocava. Podia assim varias coisas:
saber que essas pessoas existiram num determinado teragimaro seudesejode comunicar

algo a psteridadeconhecer a capacidade representativa dessas pessoas atravéxtizsmqlg
atravessaram o tempo e, além dist, e tocar objectos por eleslubitavelmentenanejados,

sendo ndo seriam nunca o que sao. Podia aindecdahecetudo isto Jplateia*

Creio que este quinteto de possibilidades é suficiente para empolgar algumas sensibilidades, pelo
menos no filme assim sucediamo representacad possibilidade de mediar a pagem do

tempo pela elaboracéo de representacdes materiais duoéveggaa possibilidade que os

objectos apresentam de ultrapassar longos periodos tempali@isadosfornecenddasegpara

a elaboracdo da memodria, sdo fundamentddgiea museatlaramente delineados nesta ficgéao.

E o ponto de vista doonservadoque esté a ser defendido perante a plateia, algo sempre
necessarioé preciso que um especialisememaoriaconhecendo a sua histgriaterprete o

objectoe adé a conhecer para que o novo observador os possa conhecerdspatéir do zero

(para gqie oreconheca através dos conhecimentos socialmente veiculados e ndo apenas com
agueles de que individualmente dispbe para analisar um objecto de que desconhece a historia).
Por ouro lado também € preciso que 0 mugaastione os conhecimentos (interpgdies) que

veicula e actualize os modos copropde e efectua a restituicdo da memd@iadequacéao a
correcgdo impde a primeira e a adequag@akdadea segunda atitude.

O exemplo acima apresentado é uma situacédo tipicauseu modernoda musealizgdode
objectospré-interactiva, agela que acreditava e defendiae o olhar inteligente do visitante do
museu era o principal e o bastante para conhecer alpassaelhorar o futuro, enfremdo o
presente com esses conhecimentos adquiridos sobreadlpddisia ideia muito afim al
positivismo vigente durante o periodo de expanlsBomuseus modernos.

Durante o século XX os modos museais evoluiram para o ponto em que se afirma a necessidade
de o visitante, aquele que quer olhar o passado, agir comiigo ardividuo para, repetindo os

seus gestos, conhecer o modo como os objectos podem ser prodizodoeme de outro

exemplq recolhidotambémnuma transmissao televisiaara ilustrar a perspectiva deste tipo de
musealizacdo interactivBlum docmertario sobre arqueologia phéstérica o comunicador

dizia mais ou menas que sesegue depois de exemplificaam acca@ producao de um
determinadoipo de contas de colar, cujogpdtipo fora encontrado em escavacdes no local de
filmagem

fiHa 35.000 aos alguém esteve exactamente neste local a fazer contas de colar da mesma forma
que eu fiz agora. Essas pessoas eram fisica e psicologicamente como nos e gastaram milhares de
horas fazendo contas, com a mesma tecnologia que eu usei agora (uma lasca depdd

girada e pressionada sobre o material das contas), quando poderiam ter usado esse tempo em
coisas que talvez chamassemos mais produfiVas.

1. Uma sexta possibilidade deve ser lembrada, a de reconhecer nesses comunicadores antigos a capacidade e a
intengdo museoldgicas, pela decisdo de colocar em condi¢des de presahvag@onunum conjunto de objectos.
42_RTP2, 23 de Marco de 2002, 23h30.
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Para além de verificarmos que o apresentador estava determinaderefazer que 0os humanos

de ha 3900 anos nao tinham apenas preocupacdes basicas (comer, procriar € matar 0s inimigos)
ma s d@ampdbe ral gum t e mpotiamas aferecantear o carmetda quest@o museal:

objectos representacionais ligadadigmacaode uma identidade (objectos artiss, produzidos

como arepresentacdo de uma identidad@pria).A promocéao de identidade que comecou com a
producado das contgermitiu a reinsercao dessebjectos huma sociedade 35.000 anos posterior

e, 0 que também é extraordinério, que passasserargpfarte dos modos de afirmacgéo desta
sociedadactual O modo mais completo e radical de assumir esta identificacdo € exactamente o
do nosso comunicador televisivo. Ao reproduzir os objectos que encontrou reproduziu também os
gestos que lhes deram origenasta experiéncia levauum grau adiante na escala de

mediatiza¢des possiveis entre o0 passado e o presente. Nao so6 teve o ewrdiatizadaom o

outro arcaico,através do objecto vistoomo teve o encontmediatizadacom o outro na

compreensao psilica e fisica do trabalho que deu origem a esse objecto.

De facto,até certo pontggensou como o outro antigo e agiu como ele. Capaz de produzir como o
outro, estanosso comunicador liberteae de umaelacdo ansiosa e desequilibrada com o objecto
museldgico (a preservar porque testemunho Unico) e estabeleceu uma relacao directa com o
passadpactualizandeo. Ele pode produzir quantas contas quiser e, enquanto as produz,
identificasse com o produtor arcaico, reconhece a similitude das capacidadeagécnientais

de ambos, reconhau#o, acima de tudo, que o corpo que é o seu funciona como o do seu
homélogo de ha trinta e cinco milénios, Isto, em si, € um grande salto evolutivo nas concepcdes
gue teimam em considerar que qualquer humano mais ou nream® deriade ser primitivo,

bocal, tecnolgicamente basico, desprovido de sentimentos, comunicador deficiente, sem
relacdes sociais, culturegapacidades expressivas, artisticas, representativas, etc. Umaitdas
utilidadesda arqueologia € mostrang@estas concep¢ds8io apenas preconceitos.

No entanto, por mais preconceitos que sejam eliminados sobre as representacdes que
colectivamentdéazemos sobre o passado humano, nada permite afirmar que podemos conhecer o
passado apenas por olhar paradbjecs . De al galmh anro dpégequawadahte 80 6
pecado de Orfeu, quando abandonava os Infernos depois de ter obtido aBudalide, ou ao

que a mulher deot ndo deveriapraticar Quando o observador (espec
objecto,ele esta aero presente e ndo o passado e as suas representacdes mentais sobre o que vé
estdo ligadas as representacdes do presente, ndo a uma qualquer representacédo do passado
mediada pelo objecto.

fiObjects are triggers of chains of ideas and imageasdb far beyond their initial stéing-point.

Feelings about the antiquity, the beauty, the craftmanship, the poignancy of objects are the
steppimg-stones towards fantasies, which can have aesthetic, historical, macabre or a thousand
other attributes. Thee strings of responses should not beoaded the status dknowled g e 6
however, but should be understood in terms o
museums facilitate has the quality of fantasy because it is only possible via amaitivagi

process. The ways in which museum contents are presented lead to, but do not fully determine,
what visitors experience and lear®y

Quando o conceito de museu é desenvolvido para nele caber a reconstitui¢cdo historica, a crenga
de que é possivel shecer o passagdobservando os objectancontra os seus limites muito

43_ JORDANOVA, 1997:23.
26



mais definidos e a sua capacidade de manipulacéo arbitraria muito mais exposta ao olhar.
Vejamosum exempldornecido porJordanova.

fiThe most common kind of knowledge claimed tvelérom museums is a sense of the past.
Take, for example, the Jorvik Viking Centre in York, where the very name suggests a research
group rather than a commercial spectacle. An
Viking Centre, step aboard arte car and be whisked back through the centuries telifeal
Vi king Britain. € Now a bustling market, dar
recreated in accurate detail so that you can experience in sight, sound and smell exactly what it
was lke to live and work in Viking ge Jor vi kédé This is, of cours
claim is not simply that the museum generates knowledge, but rather that a simulacrum of the
past is available that renders the conventional notion of a museurtetdsThe search for the
authentic is taken to its limits, by stimulatitigee® senses, and by stressing thelipinot to
convey information but to mimic experience.

There is a theory of history implicit in such claims, and it hinges upon our abilitye
objects as means of entering to and living vicariously in a past time. Visitors are required to
assent to the historical authenticity and reality of what they see, while they simultaneously
recognise its artificial, fabricated nature®

As implicacfes resultantes de uma reconstrucédo do passado saorsashtisterminantes e estao
ao nivel, em termos da capacidade manipulatéria e de inducdo no erro, das interpretacdes
propostas por qualquer museu, quando nao as ultrapassam.

AT o pr et e n the pas by doékimgatvrécotmactions devalues historical scholarship and
all ows audiences to cultivate a qui®e unreal

A questdo essencial € que os objecimspassieis de todas as interpretacdes e represéesa

bem assim como de quaisquer analises exegéticas, estas sim capazes de produzir conhecimento
porque susceptiveis de contradicdo, critica e experimentacdo. Admitir que, s6 por si, 0s objectos
(ou qualguer vestigio material ou reconstituicdo de um tgrapsado) podem ser mediadores

entre tempos diferentes e fornecer a base para interpretacdes adequadas, € o primeiro passo
dentro do grande templo do faz de conta, a falacia original do rolsgude objectos que

conduzos visitanteslirectamente do preste até ao passadda verdade, ele conduz os objectos

do passado até ao presente, o que é bem diferente.

Uma segundassumpcao, também profundamente enraizada nas concep¢des comuns sobre o
museu e igualmente ndo verdadeira, é a de que a instituicad snusgpendente dos poderes
politicos vigentes na sociedade em que se insere e que o discurso que veicula € ndo ideoldgico,
isto &, capaz de produzir e fornecer informacéo objectiva e isenta sobre os temas que trata. Esta
ideia € veementemente rebatida périos autores mas Marc Fisher expriraide forma muito

clara e completa:

fEverything that a museum does form the appearance and position, location and type of its
building, its relationship with its communityheher its direct community or the natial
community, its choice of objects, the way those objects are presented, how it relates to the

4 _ palavra em italico no original.
45 _ JORDANOVA, 1997:25.
46_ JORDANOVA, 1997:255.
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guestion of widening accessll these inevitably are fitically non-neutral, politically loaded
guestions from whatever section of the political spectrumcpme fromAnd these present
major problems &

Uma parte ndo negligenciavel das obras e textos escritos sobre o temaérdesézdda tentar
desfazer a crenca na neutralidade do discurso museal e a lembrar que os museus séo,
inevitavelmente, uma pdoigéo social profundamente imersa na ideologia da sociedade que a
produz e que, na melhor das hipoteses, o discurso museal pode tentar sair das redundancias
museoldgicagproduzindo um discurso que mast validade dodiversospontos de vistgue
coexisem numa sociedade, as varias perspectivas assumidas pelos individuos e grupos que a
constituem.

fiThe museums must, in my oppinion, be pluralistic. So, in any subject chosen for an exhibition,
or within lectures or any other activity, we must presenbftiaions of the majority, as well as
the ones of the minorities, not forgetting the cultural and theauttaral expressions in the

country o% abroad. o

No entanto, esta atitude pluralista@manipuladora em relacéo ao pubkomuito pouco afim

da radicional acepc¢ao do museu como fornecedor de uma visao auteris@idoca do cosmos,

mais adequada para justificar o modo como Zeus tomou o poder do que para reconhecer que 0s
titds, sendo descendentes de Urano, também tinham um direiro hereditéyimanimpico. A
tendéncia para os museus veicularem uma perspectiva monolitica do cosmos e para contarem
apenas uma versao da histéaavérsao dos vencedores e dos herdisquaenstituiramcomo

icones d identidade social representada) € reconh@adguase todos os escritar@starefa de
mitificacdo esta sempre presente em todos os museus e Jordanovanlesrissa mesmo em

relacdo aos museus de ciéncia, aqueles em que a carga simbdlica de legitimacaesadzaes p
portanto, mais dificilmenteelativizada ou posta em causa.

fContemporary science museums hardly conceal the fact that they promote the value of science
and an ideology of progress in which the natural sciences play the heroic role in mastering
nature. Yet, at the same time theyfaomore then this &

Muitos reconhecem também a dificuldadiécaonal de diversificar as pgrsctivas, mesmo
guando existe a convic¢ao dessa necessidade.

fEven if it had been museum policy to present a diversity of approaches, diversity of approach
within them is possible but it is difficult. In any case, it has been against the normal practice of
museums as bodies of authority even to consider a diversity of apgréach

Além do mais, a pluralidade de ¥&s e aproximacdes ndo € um objectivo quefaejimente

posto em pratica, mesmo por agueles conservadores e museus gque estejam conscientes da sua
necessidade. A questao mais dificil de responder é: como chegar a uma comunicagado que néo
seja ideoldgiamente marcada e reprodutoraegeereotipos?

4"_ FISHER, Marc, in BOYLAN, 1994: 32.
48_ SAN ROMAN, 1994: 26.

49_ JORDANOVA, 199: 25.

*0_ HORNE, 1994: 66.

28



filn other words, how do we offset bias in museums? Aemt the ordinary authoritative

mystique of museums, one can nevertheless to some extesitive,@Essuming that we are not

one public but many. There should be a possibility for multiple readingsf ¢here are going to

be readings we can assume that many different kinpeagfie come into museums and they all
have a right to a certain kind of service ab
give themselves the responsibility of nredimg the people who visit them that the contents of a
museum can be read in a number of different ways

E necessario, entdo, que o discurso museal assuma o relativismo e apresente ao visitante a
possibilidade de reconhecer que a relatividadeal,ndo s6 em relacdo ao discurso museografico
como em relagdo ao cosmos como um todo. O musea ré obrigagdoeddesconstruir a crenca
num auteoitarismo monolitico e a substitld por uma percepcao relativista das interpretacfes a
que os objectos estagaitos e das versdes que compdem a histist@é o que afirmam alguns
conservadores que reflectem sobre a&@wméa do que fazem nas suas instituicbes musears

uma tomada de consciéncia deste género ndo impede, de forma alguma, a possibilidade de
subversdo dos museus por parte dos actores envolvidos nos processos que 0s constituem e
mantém, muito pelo contrario, como se pode constatar pelos exemplos dados a seguir, onde se
documentam as tentacées manipulatorias mais basicas: auto promocéo ineiaidoal

promocao colectiva.

O primeiroexemplo é nacional@cumenta o uso dastituigiomuseal como um pretexto

fiNum concelho isolado e longe de grandes centros urbanos, o Vereador da Cultura resolve
equipar o concelho com um museu, convida para ef&sto um museodlodgoque por acaso é dai
naturali a elaborar um projecto que contempla as recolhas, montagem da exposicao e
actividades. Iniciados os trabalhos, o vereador teseaum elemento dindmico nas recolhas, em
contacto directo com os parocgsgesidentes de Juntas de Freguesia e populacao. Terminada
esta fase € montada uma bem sistematizada exposi¢cao que aborda o territdrio e a comunidade
nos diferentes vectores so@olturais. Apds a sua inauguracdo 0 museu inicia as suas

actividades de expmdes, espectaculos, itinerarios, que durante o Verao vao atrair a esta
pequena vila milhares de visitantes. O ano seguinte era de elei¢cdes, o dinamico Vereador
candidatase a Presidente e é eleito, tomando como uma das primeiras medidas o ndo considerar
prioritario as actividades do museu. O museo6logo abandonou o projecto, arrependido de alguma
vez o ter aceite, e 0 museu la esta com uma bem sistematizada exposicdo mas sem qualquer
actividade.

Esta situacdo( é Jeria caricata se ndo fosse real >

n.

O segundo exemplo ndo é portugu@&woeumenta o0 uso da instituicdo museal como um tpxeo
se adapta a um contexto

oBut of course political pressure is much subtle than this: it comes much closer to home,

certainly into Europe. In my own research field,ane could deny the fact that french decisions

on the last thirty years on early prehistoric archaeology research has been very much orientated
towards proving that so far as Europe is concerned Adam was a frenchman! The political
implications of thepresur e from Presi dent Giscard dOoEst ai

*1_ HORNE, 1994: 72.
52_MATOS, 2000: 20.
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site museum at Terra Amata (where one iof the
adding a further dimension) was apparently completely missed by the Committee whi¢lagave i
European Museum of the year Awaed®

As licdes que estes exemplos nos fornecem ensinam claramente que as instituicbesaouyseais

em regra, demasiado dependentes para ndo serem manipulaveis e demasiado influenciaveis para
serem imunes a derivdeddgica dos seus promotores. Isto, reconhegamos, é tdo verdade para 0s
museus quanto para as escolas ou qualquer outro instrumento social de formacgé&o ou informacéo,
como os media. O que interessa reconhecer, acima de tudogéaqae caminhamos no campo

das ideias ou cultura, o arbitrario é decisivo e a objectividade da infor@agéando muito,

uma meta perseguir com tenacidadequanto se reconhecesrealacdes presentes

fQuite apart from having the effect of dividing the museum from the woddstthiing towards
objectivity has no philosophical platform, especially in relation to public cultural activity. Most
curatorial staffis committed to the idea that the general public should feel better and more
knowledgeable about the world after visgithe museum than it did before. But a statement even
as broad as this one implies the presence of a political position. Britons as a national community
do rot agree about what constitutksowledge, or what makes people feel better about the
world. Thus lhe curator is forced either to make a guess at the ideological status quo in any one
situation, or simply to present his or her own wevldw through thexhibition medium, under

the pretense of objectivity. If the museum stands any chance of ever veiaigg audience and
conveying a coherent message once it has achieved itscgoatiors must recognise that

political neutrality is a fiction, and that open political discourse should take place at every level
of cultural activity. That is to say, musas are an intensely political phenomenon and we should
acknowledge this fact with panache and honesty. To make claims to objectivity in the socio
political arena is to fly away in the face of all evidenti

Reconhecendo a importandacisivaque a indepndéncia e o pluralismo assumem na producéo
de um discurso musesdcialmente coerent®lark Fisher sintetizoa questao desta forma:

filt is absolutely essential for their credibility and for the health and diversity of our culture that
museums are veryearly independent of the state and of the goverment, and that they present a
balanced and pluralistic view of our society and of that particular area of our cultttre

Até aqui, nesta digressédo sobre as incadrsisas do fendmeno museal, foram apresiag e

rebatidas duas assumpc¢des basicas sobre museus que ndo apresentam consisténcia. Agora € a
ocasido de expdr uma omissdo basica nas conceptualizacées sobre museus. Nao faz parte dos
atributos correntemente reconhecidos as instituicdes museais masEsé pao o omitir, 0s

museus sao veiculos ideolégicos dos poderes instituidos na sociedade e a mensagem que
fornecem legitima quase sempre, de forma declarada ou implicita, a visdo do mundo que esta de
acordo com atatus quala sociedade em que existem.

Horne escreveu sobre este assunto e assinalou a conexdo entre a construgao e a projec¢ao de um
cultura publica nacional por parte dos museus e a emergéncia dos modernoshastmosemo
identidades basicas nas sociedades industriais.

5. BOYLAN, 1994: 36.
% _ GREENHALGH, P., in VERGO, 1997: 95.
%5_FISHER, M., cit. in BOYLAN, 1994: 32.

30



fiThe heavy legacthat can weigh down so many museums or has done so in the past, came from
the way in which they emerged as part of the public culture of modern industrial societies.
Despite the diversities and complexities of these societies (or perhaps because tbietteeis)
projected in each of them, whether capitalist or communist, fascist, militarist, or whatever, an
impressiori a mirage, if you liké of a public and visible culture in which all citizens are made

to appear to be common, if differentiated, papamnts.

In earlier periods there were no public cultures of this kind. There was a ruling class
culture, and the bulk of the people followed a folk culture that was largely invisible. But with the
industrialization of culture and the creation of modernusidial nationstates public cultures
have been, as it were, invented in each nasii@ate. They purport to represent the national life of
that state and they also purport to provide the national version of the misteries of existence. A
public culture ispf necessity, a form of limiting and organizing realities. By its very nature it
must be representationally repressive and museums have necessarily played a partif this

Autores comdviaure ouMoutinho, assinalaram o facto de os museus demonstciaeamente a
sua adeséo as elites e a sua cosmovisao através das coleccdes que exibem.

iNa pr 8t i c a-nds que a maoraldesralgectos conservados nos museus (a proporgao
varia bem entendido de um pais para outro), provém do meio de vida denceraisis

socioculturais privilegiadas. Objectos de origem mais modesta encontraram também o caminho
do museu, mas sao em grande parte objectos aos quais a antiguidade ou uma origem exotica
conferiam uma certa honor abi |nowdafeéondMar ¢ Ma
museée, Paris, 1977/78, p. 28). Em ambos 0s casos, as colec¢cdes e a sua consequente exposicao,
nao teve por objectivo o esclarecimento de uma dada condi¢do social em toda a sua
complexidade. A maioria das colec¢des nao passa de urmtopjarcelar e parcelador da
realidade. A O6culturad que veiculam ® natur a
coleccdes ou de quem as encomerfefiu

Neste processo representacional sempre ocorre o confronto entre a representagasiitjida

e asmultiplas identidades que sao incluidas ou excluidas pela representacao. A ultrapassagem
deste confronto € o primeiro passo para adequar a representacdo a realidade e implica assumir a
heterogeneidade das identidades que compdem uma sociedadeQgahaeus sdtambémum

meio ouinstrumento de distin¢cdo social e cultural e a sua capacidade distintivasxa@aivel

do que é mostrado tanto quanto ao nivel do publico a quem sao mostradas as exibi¢des, ou seja,
agueles gue visitam os museus. Nesta daedis museus sao definidores e promotores de

exclusédo social, tanto quanto a escola, o aparato legal ou a lingua, uma vez que séo produtores e
reprodutores de uma determinada visao da realidade, agindo diferencialmente sobre os diversos
membros da sociede.

fiThe most frequent museum visitors tend to be of high status, to have received tertiary education,
and to be students or in wgonkhile those who rarglor never visit museums tend to be the

elderly, those of low status, to have left school at theesaopportunity, and to be looking after

the home or in retirement®

% _ HORNE, 1989: 64.
57 MOUTINHO, 1989: 17.
%8 _ MERRIMAN, 1997: 151.
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Assumindo, sem qualquer base para isso, que 0s visitantesns massa homogénea igualmente
equipada para aceder a, compreender e utilizar as mensagens museais, 0 conservasu € 0 mu
evitam confrontase com a heterogeneidade real da sociedade e disg@ueles que podem
compreender e usar 0 servico eals excluindo automaticamentgugla parte do publico

potencial que ndo o pode fazer.

fEvery object has aontext, a history a very individual story: it is that story that is the point of
contact between the object and the museum visitor. Scientific (or other, any) artefacts only take
meaning in context. Expert visitors, wtho may
themd. They know wandinde¢dhyyhewaee tooking atHor the layk a t
visitor the situation is very different&

O tipo de selec¢do social automéatica de epreporcionado pelos muse@sim mecanismo
exposto por varios swlogosem relacdo a aculturacao produzida em meio escolar e a sua
presenca nos museus baba o paralelismo dos dois tipos de instituicdo enquargioumentos
deaculturacdo de massd&derriman sintetizou o essencial daquele processo de seleccéda e dest
relacédo de paralelismo entre escola e museu.

fi . museums and art galleries are an example of the successfull way in which a consensual
recognition of dominant culture is produced while at the same time most are excluded from
participating fully in it: museums, like art and cultural practices in general, act by affirming

60di stinctiond: in the slightest details of t
their tru%function, which is to incresase the feeling of belonging for aathef extusion for

others

AThus, leisure can be seen to operate in the same way in which Bourdieu notes that education
works: to promote the sedixclusion of those least equipped to participate in it, misrecognised as
a choice not to participate &

fiThe above arguments have demonstrated that, at root, the action of museums in contemporary
culture is to divide society into those who have the competence to perceive museum visiting as a
worthwhile leisure opportunity, and those who do. n®t

O que estaseflexdes sobre a actividade museal demonsérgmortanto, que existe uma

assumpcao totalmente errébnea na base do discurso museal: a de que ele é acessivel ao publico er
geral.Como muito bem sabem a maior parte dos conservadores e comunicadores auseais,
comunicacao de ideias através da exposicao de objectos ndo é um objectivo facil de alcancar.

fAt the cognitive level, the difficulty of communicating factual information and ideas through
museum exhibits is well known: people do not seem to take @manmber much of what they
passively see and hear. Increasingly it is being realised that is artificial to separate the cognitive
and the affective and the attirt is moving towards the totality 6ft he museuni®exper

9. GOODLAD e McIVOR, 1998: 4
€. MERRIMAN, 1997: 163.

®1. MERRIMAN, 1997: 164.

62_ MERRIMAN, 1997: 1678.

3. GOODLAD e McIVOR, 1998: 3.
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Na verdade, uma parte stdoscialdo publico potencial ndo temeaperiénciaultural a

motivacédo individual e o ambiente social que caracterizam o utilizador habitual dos museus. A
conclusao apresentada por Philip Wright e a direc¢cdo que preconiza sdo muito claras nesta
formulac®, directamente referida a sua experiéncia com o publico nos museus de arte

fA recognition of differences in class and education would be the key to releasing more, and
variously angled, information resources. The present fiction in musietimas everyvisitor is
equally motivated, equipped and enablleid to o
patronising, humiliating in practice, and innacuraté'

As afirmacdes e constatacoes cgra sido feitas até aqui denunciam a existéncigralees

problemas de conceptualizacdo na base da percepcao das questbes museais e do museu como
instituicdo. Estes problemas séo, de um modo geral, contradi¢cdes entre os objectivos explicitos
ou implicitos e as accdes empreendidas, o que é tipico de uma coasiédicdiaria agindo
compulsivamente. Uma das contradicbes mais visiveis, podemos mesmo dizer gritante, reside na
relacdo que os museus mantém cosew publico. Supostamentemusewlevefornecerum

servico a um publico, no entanto, inversamente a geatmutro prestador de servigmsentado

para um publico, os museus desconhecem em grande medida o publico,@ssitéraomo

aguele que poderiam ter.

fAThe truth is that we know relatively little about what draws people to museums and what they
get out dthem. What research is availalto us would appear to suggest) that visitors have
a fairly low expectation of museums. Because of this, people will visit museums taking a fairly
uncritical stance on what they see €

This lack of criticism and dict response from visitors leads to a number of assongti
not necessarily justly held. The first of these is that the public are a uniform mass of people who
are of like mind to the people who put the museum together. The second is that the visr®r is the
to receive the information and absorb the view offered by the museum. The third is that the public
is satisfied with what is on offer and therefore implicitly cannot or will not cope with more
chalenging subjects or ideas (by which | do not mean lolappets. Each of these arésic)
essentially flawed assumption®

Com frequéncia, osonservadores que conduzem investigegobre o publico dos museus
reconhecem que os dados sao parcelares e que é dificil obter uma perspectiva global.

filt is important to note, however, that exact figures of national museum participation are difficult

to determine because no gealgoopulation surveys previoystonducted (including this one)

have taken into account school groups, other visitors under the age afexightd overseas

visitors, because there is no adequate frame such as the electoral registers from which to sample.
Together they comprise a very substancial proportion of theunugisiting public. For

exampleT h e MusPDatabasé Survey foutitat children account for a third of visits to local
authority and indpendent museums and a quarter of visits to national museums, and in Canada
organised school groups account for between 10 and 40 per cent of visits to different museums.
In addition, a survewf visits to touristic atractions in England found that 22 per cent of visitors

4 _WRIGHT, 1997: 147. No texto o autor trata especificamente de museus de arte masi@ eitene afirma a
outros tipos de meeu € perfeitamente legitima: qualquer objecto precisa de uma leitura contextual para ser
compreendido e uma parte decisiva da capacidade de contextualizag&o reside na experiéncia do observador.
5. KAVANAGH, Gayle, cit. in WRIGHT, 1997: 143As palavras d Kavanagh séo de 1987.
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to museums and gallerieseafrom overseas. Consequentlye daracteristics and attitudes of
perhaps around half of the p®iblic who visit

O problema psto pelo desconhecimergenérico, por parte dos museds,fiblico a que se
dirigem é decisivo: se ndo conhecemos 0s potenciais interessados no servico museal e o seu
interesse, compodemos afirmar que uns e o outsastem?0u, pelo menos, como podemos
afirmar queo publico € suficiente e suficientemente interesgada que valha a pena produzir
uma instituicdo do género do museu?

De um ponto de vista estritameldgico eracional a atitude museaenérica algo entre uma

aposta arriscadalena pefeita loucuratratase de por a carroca a frente dos bois e esperar que
estesaempurrem: primeiro faze o museu e depois espseaque 0 publico apareca. Eéta
tipicaatitudede todos os conservadores e de quase todos os promotores de instituggesaol
(incluindo-se aqui os promotores da nova museologia) e a razdo fundamental para que ela exista
o facto de o valor do que esta a ser exibido nunca ser posto em causa ou relativizado: a ideia
subjacente é que ha um valor inatacavel (insubstitufapkerecivel, absoluto, intransmissivel,
preferencialmente imutavedic.) que, pelas qualidades supremas de que estd imbuido, tem de ser
preservad@ exibidqg seja la como for. Mesmo que néo exista alguém interessado em infgrmar
acerca dele, usufruita sua observacédo, edusaratravés da sua fruicao, investigar através do

seu conhecimento, etc.

Creio que esta atitude, a obrigatoriedade de preservar, € o essencial do que podemos considerar o
grande problema museal. Muito mais do que o desconhedmestpublicos, potenciais e reais,

gue pode ser ultrapassado pela investigacao e pelos inguegvisndadeiro e grande problema

dos museus é a inevitabilidade de que se reveste a sua instituicdo ou, como preferiu dizer Guidieri
(supra), o sentido Uniata legitimacédo do que deve ser conservado e nunca pode ser jogado fora,
ou seja, deslegitimado.

O que esta em causa € a atribuicao de um valor absoluto a uma memoaria por parte de uma
sociedadeComoo que éabsduto ndo pode ser relativizada sociedadgue assim afirma um

valor tem o problema de ter de o defender de uma forma absoluta. Isto traz imensos problemas a
essa sociedad8e falamos de objectos, é como se 0s objectos adquirissem vida propria e
passassem a ordenar a vida dos que tém como dwigagar conta delesdeixaram de ser

livres para escolher o que é melhor para si: deixar 0s objectos cair no esquecimento-tnsmanté
ad aeternunem animacao suspen§&e pensarmos em paradigmas, € como se as ideias que 0s
veiculam adquirissem um podasberano sobre os seus pensadores que, enquanto ndo as pdem
em causa, ndo conseguem pensar de outra maneira e encontrar um paradigma mais adequado,
fechados como estdo num ciclo viciosactiehése palavras fetichizadas (cheias de um poder

que ndo é reahas que o parece ser por déficit de consciéncia).

Do ponto de vista da relacdo de comunicagao entre o museu e o publico, o desconhecimento deste
por parte do primeiro denuncia também probleb#@ascos Como pode um emissor comunicar se
desconhece os codig e capacidadede descodificacdo do recept@@mo pode o emissor de

uma mensagem avaliar o sucesso da sua actividade comunicativa? Pode perfeitarsemte dar

caso de a emissao nao ter qualquer sucesso ou ter um sucesso tao diminuto que torna o esforco
completamente inglério. No entanto, espantosamente, € exactamente isto que sucede numa
percentagem enorme de instituicbes museais: a mensagem que veiculam atinge uma parte

®_MERRIMAN, 1997: 151. 0Mu s e u m6 s D a tfai dprdszilo etnunglatesrg.
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diminuta do publico potenciahdoé captada adequadamente por uma percentagenvebdoa
publico real e serve deficientemente uma percentagem igualmente razoavel do publico
interessado que é capaz de a captar. Como resultado final de um esfor¢o de comunicacao é
pouco, parado dizelirrisorio.

fiOne evident cause of our difficulties,ny mind, is the fact that most exhibition makbnsk
too much about the content and presentation of their exhibition, and too little about their
intended audience; indeed, most exhibition makers would, | believe, be hard put to define their

audienceaa |l I . Yet we wi l |l never succeed i n makin
Goodebs phrase, unless we know a good deal m
about the levels of knowledge and understanding one may reasonably assumothe hiave.

(é) |1 also think that those of us who make e

ordinary everyday general knowledge we can reasonably expect our visitors to pdsess

O resultado destesforgo informativo, educativo e formatiepfrequentementeum fracassou
uma boa oportunidade perdida

iln the creation of oOefficientd educadi onal e
designer is clearly of crual importance. Unfortunately, it happens all too often that exioiit
designersee the kind of higprofile, prestige show so common today as a vehicle for realising

their own aesthetic ambitions, rather then as an opportunity for devising the most telling, most
instructive, most advantageous display of the objectaéstipn

Comoretornode um investimentcseria a faléncia se os museus fossem instagigbrigadas a
autofinanciarseexclusivamente com a venda dos seus servigos no me@asemplo abaixo

ilustra uma situacao de investimento, por parte de uneumesn novas técnicas expositieas
resultado de uma avaliac&@oposteriorj dos resultados conseguiddostraum dos muitos

efeitos que podem resultar da ignorancia de um museu sobre o seu [dticmstrade

qualquer forma, o valor e a necessidddestudos sobre o que realmente sucede na relacdo entre
publico e museus.

87 _VERGO, 1997: 52.
% _VERGO, 1997: 54.
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filn the museum fidll was struck recently by reading an evaluation of exhibits at the Royal

British Columbia Museum where at | think the cost of about £ 1 million there has been
replacement cfome conventional case exhilwtsthe ecology of the Pacific Coa$these
conventional cases had been taken away and replaced bymdilikramas which surrounded the
viewer and the visitor walked through these dioramas which recreagegttiiogy of the Pacific

coast (which indeed you can walk through as the real thing, a couple of miles away from the
Museumnjust outside the cityfo/ictoria). They had taken the care in this case to monitor the case
displays before dismantling them. Adheir educational value let us say they had tested visitors
before and after entering the exhibit, and then they administered the same tests after they had
spent this £ 1 million and installed their watkdioramas, and the bottom line was that of course
there was minimal difference in the test results after the dioramas had been put than before. The
educational value of this exhibit changes had been relatively minimal, so that one might say that
from a purely educational point of view (if the museum ihé educational business), it had

been largely waisting its money and time by making this significant chdiige

Este trecho de Barry Lord € um excelente exemplo das vantagens que existem naangétuic
sistemas de avaliacéo e caracterizacdo dokades obtidos pela comunicagao produzida pelos
museus. O conhecimento produzido por este tipo de estudo, como os estudos de publico, revela
quase sempre realidades insuspeitadas e desfaz os conceitos aprioristicos e as expectativas
infundadas mantidas @etrencana autqustificacdo plena dos museus e outros conservadores de
memodria. Este é o tipo de informacédo que comecga a construir um conhecimento museologico
onde ele ndo existe.

De uma forma geral, a questdo fundamental pode ser descrita como uncarfalingcacional

(de grandes dimensdes, duracao e extemséo)origem na falta deonsciéncia em torno do

processo que resulta na instituicdo museal e do que € a substancia deste processo (ndo me refiro
aos objectopretextodo museunas a legitimacdo dana memdaria). O museu e as instituicdes

afins sdo propagadoresais ou menos inconscienteasversées subversdées comunicacionais

gue decorrem durante o processo de reproducao social alargado.

Um bom exemplo de como a comunicacdo museal € complexaeve predominantemente nos
terrenos dubios das tentativas de legitimacao ideologics élado pela analise do advento e
evolucéo das grandes expd@ss internacionai€stes eventos demonstraram uma distancia
abissal entre o que € o servico fornecidopenuseuge manifestagcdes congéneres como as
exposicdes internaciondies o que é o servigco esperado pelo publico que a eles acede.

PaulGreenhalgh estudou eseomeno, novo no século XIX, uma manifestacdo em boa parte

afim do movimento museal e quefonga e exibe muitas das praticas, crencas e conceitos que
fazem parte das instituicdes museais. A sua investigagao revela que a dicotomia
entretenimento/educacao € um elemento decisivo na compreensdo do fenomeno das exposicoes
internacionais e da suaaucao. Qultimo quartel do século XIX coincidicom um auge de
exposicdes internacionais em algumas capitais europeias e com a percepc¢ao Obvia da distancia
entre os interesses do publico e os da organizagéo. O exemplo inglés € elusidatietz em

guea dicotomia € mais extremada

AThrough the period certain ideological structures make themselves apparent in the creation of
the English sites. By far the most important of these is the dicothomy of education and

%9_ LORD, Barry, ciadoemBOYLAN, 1994: 756.
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entertainment. Resolutely and consistergtjucation and entertainment were understood to be
not the same thing. The one was inextricably bound with work, the other with pleasure.

By the time of the first serial exhibition at South Kensington in 1871, the novelty of
exhibitions was just beginrarto wear off in England. No longer was the audience passively
amazed by whatever the organisers produced. (...) The public was well on its way to appropriate
the medium for its enjoyment, not for intellectual betterment. Thus the audiences for intafnation
exhibitions in Britain after 1862 often did not attend for the reasons the organisers intended, and
a rift opened up between producers and consumers as to what the role of the exhibitions was.
Predictably, when the organisers of the 18B8eries opteébr speciallisationthe crowds at
South Kensington fell away. When entertainments were finally incorporated into site facilities by
1887, they were undestood to be an expedient to get people onto the site, and therefore as
something alien to the event.

By 1900 an awkward balance between entertainment and higher culture had more or less
institucionalised itself into the fabric of English exhibition policy. Few would visit an exhibition
unless entertainment was offered, and yet education had to be a prbaiereant if the event
were to receive official patronage and achieve the necessary cultural stafiding.

O fundo ideoldgico que subjaz a formalizacédo desta dicotomia tem uma histéria que acompanha a
formag@o do moderno conceito de mussse faz sentina globalidade da sociedaaeavesas

propostas dos moralistas anglaxdnicos do século XIX quanto ao que devem ser a sociedade e a
vida humanasGreenhalgh relaciona a dicotomia entretenimento/educacao a distingdo moralista
entreprazeretrabalho *

fiThe separation of education from entertainment in England was emblematic of the divide
between work and pleasure and as such it had been a seminal issue for moralists throughout the
nineteen century. It was clear by 1a0@t the higher arts were perced/dy the middlelasses
as a kind of cultural duty a form of work which was necessary to maintain statasd that art
of any kind was barely perceived at all by the worlifagses. Therefore, not only was the
relation between education and pleasurelgematic, but also the boundaries of what properly
constituted pleasure. John Stuart Mill, the greatest of the utilitarians, had agonised endlessly
over the relation of what he termed the higher and the lower pleasures. The higher pleasures
represented th arts, humanities and all areas of human endeavour; the lower pleasures were
associated wh the base functions, includy sexala c t i v i t y scontantiomthasthoséi | | 6
who were in the knowledge of both high and low pleasures would naturally athvayse to
indulge in the high. For him, the reason the majority did not opt for the higher kinds of pleasure
wasbecause they had been deniepegience of it, and so were alienated from it. Education, he
believed, would give them this experience

Mi | deréeption of education and of the higher pleasures related far more easily to the
idea of work then it did to that of leisure. Continuing the moral tradition exemplified and fired by
Thomas Carlyle, he positioned work at the core of consciousnessgfihaitpossible to
conceive of life as worthwhile in the absense of structured struggle towards known tdfgets

O que podemos concluir € que@osicao entre entretenimento e educacao ja fazia parte das
concepcoes basicas do século XIX inglés e qus estacepgdes estavam profundamente

°_ GREENHALG, 1997: 884.

. Uma relagéo igualmente assimah por Max Weber na sua anélise sobre a importancia da ética puritana
protestante no desenvolvimento industrial e econémico da Europa Atlantica apés a Reforma.

2. GREENHALG, 1997: 86.
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imiscuidas na forma como eram vistas e produzidas as as manifesta¢cdes museais, exposi¢coes
internacionais incluidas.

fiThe oncept of work, by 1851, hadm@well beyond its immediate economic definition and had
inflitrated into the humanities. Work appeared, by implication at least, in most forms of human
activity. It meant puritanism and moral suffering, sacrifice in anticipation of an ultimate joy,
common sense and respectability. Most of all it meant an enphasis wghrcipon rather than

on consumption. Cultural activity signified knowledge, knowledge signified education, education
signifi%gl work. In effect, work was at the basis of everything worthwhile; it was the route to

God

A oposicédo entre educacédo e entngteento continuou a fazer o seu percurso no mundo dos
museus e no discurso desnservadores até a actualidatleuestdo sobre qual das duas
polaridades €, de facto, a mais adequada para descrever o cerne ,dugievé ser

actividade dos museus ntdm-se actual. Ao longo do século XX as posi¢cdes intelectuais sobre
aguela divisdo e outras associadas, como a que opde trabalho a lazer, sofreram evolucdes
acentuadas, até ao ponto em que as perspectivas defendidas acentuam a possibilidade, quando
nao a kcessidade, de unir os dois lados da dicotomia ou, pelo menos, de compreender que uma
tal oposicéo levada ao extremo é extremamente perniciosa e thélsermolados processos de
desenvolvimentpessoais.

Algunsautoreqde factg a maior partepptam cecididamente por um dos lados da dicotomia (o

pélo educativo e informativo), aquele que traz consigo a legitimidade fundamental da formacéo

do publico em prol do progresso da sociedade e do avanco nos conhecimentos. Os defensores da
fungéo educativa e infmativa do museu possuem a solidez institucional de estar em acordo
profundo e coerente com os ideais de fundacdo dos museus da idade npaderestea funcéo

do museu é guardar informacdao, sistemdtizé disponibilizda.

fiLike any other informatio tool, museums store massive amounts of information coniairsd
collectionsand disseminates information through its presentation. Richness of museum
collections symbolises richness of data storage in an information system, and it is the speed of
retrieval system that distinguishes one musewwm fnother. How quickly a visitoaa get

access to or retrieve ¢hstored information from an artifact depends on how interactive is the
objector its presentation in a museunt'

Outros, cientes da necesait dealiciar eenvolver o publicgpara que os museus nao sejam

apenas uma torre de marfim ou unfaiée branco, ou seja, para qeeestabeleca uma relacao
comunicacional saudavel e nao elitista com o publico e para que este use efectivamente a
instituicdo museal e nado Ihe vire as cossasientam que o essencial da comunicagdo museal nao
passa pela informac¢éo mas pela capacidade que uma exibicao possui de despertar a curiosidade €
despoletar processos de transformacéo e descoberta na consciénceadem@ssistem (uma

accdo muito ligadaalegria, ao prazeao maravilhoso e a imaginaga@u seja, ao que €

normalmente associado com entretenimento

i .what is most usefull about museums are not the encyclopaedic, taxonomic, specialist,
authoritative and positivistic pedagogycal programmes that have been their heavy legacy from

3 . GREENHALG, 1997: 87.
" _ GHOSE, 1994: 84.
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the nineteenth century but in a phrase the arousing of curiosity of aiahdan lead to a
widening of the horizons of experience. If there were no prospects of disararigast no
prospects for illuminating one?s% existing ex

A aprendizagem é feita com a participacdo do corpo total do ser em transformacéo e tentar
truncéla (factual ou conceptualmente) aos aspectos intelectuais @sy@ptaoca uma natural e
fatidica limitacdo do que pode ser conseguido como resultado final no processo. Do ponto de
vista do visitante de uma exposicdo museal, as razfes que levam a esta limitacdo sdo descritas
genericamente comofadiga do visitante’®

fiThisisbecauseas I nnumer abl e &t r aictHereis ggattesmtoundst e s h av
v i s ifatigue, svldich sets in after the first few rooms, and often leads to-duasien ambling

past the final displays. The fatigue and consequent lodsenttian is frequently exacerbated by

the gener al uni formity of display patterns,
effort needed to read labelsf

Poderiamos falar igualmente de ufadiga do alunauma situagéo classica de aula expasit

ou defadiga doinvestigadomuma situacao de consulta documentafadeya do trabalhador

numa situacao de trabalho repetitivo, etc. O que se passa é que o0 corpo humano possui limites
guanto a duracgao dos esforcos continuados que podem ser emmeendi mesma direccao

ou ambito de esforgo, limites esses que, quando ultrapassados ou ndo respeitados, conduzem a
uma diminuicao espectacular da capacidade de esfor¢co e do rendimento obtido a partir desse
esforgo.

Para além distas individuos humanasxperimentam a sua realidaal@bientacomo uma

experiéncia totabu holista Procurar que a sua experiéncia se reduza a informacao, explorando
apenas as capacidades cognitivas do intelecto, limita drasticamente o potencial de compreensao e
o dabeneftiacdo proporcionado pela experién@aabandgor limitar de forma igualmente

drastica a adesdo a experiéncia em si.

Um terceiro tipo de abordagem a dicotomia ed@catretenimento transcerde

dialecticamente e admite aificialidade a que esta sujaitnas tratase de uma abordagem que
comecou lentamente a ganhar alguns adeptos no fim do século XX e nédo é, de todo, uma atitude
adoptada pela maioria nos museus.

filncreasingly, it is being realized that it is artificial to separate the cognitinetheaffective
(4, and attention is moving tow&)dd the tota

> HORNE, 1994: 63.

5. A este respeito é elucidativa a leitura do simbolo sabeu (ou sabiano) relativo & fase 194 dos 360° do ciclo
completo de transfor ma- »eNOCQALGRIDOMERDIA, UMHOMEMRFAZA ou Bal a
SESTA. (...) No nivel emocioralltural, o homemem nossos dias, ndo tem condi¢cdes de maeteonstante. Deve

haver periodos de descanso, sestas ou intervalos para o café, durante os quais o individuo se recolhe em sua prépria
esfera de identidade pessoal, ndo apenas para relaxamento fisico, conéontainta permitir o estranho, mas
evidentemente necessaério, jogo de fantasias oniricas. A estruturacdo social ndo pode ser mantida, de modo
saudavel, sem interrup¢des, seja qual for o clima em que vive o homem. Ademais, o corpo requer a calma e o
relaxamend da tenséo nervosa, depois daquilo que constitui, com frequéncia, a principal refeicédo db dia

(RUDHYAR, 1995: 131).

" WRIGHT, 1997: 138.

8. GOODLAD e McIVOR, 1998: 3.
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Aln recognizing the duty to run the museum i
(Pieter Pott) suggested that curadanust address the naturetbé educative process today. For
this process is not restricted to the acquisition of factual information, but needs to foster the
growth and devel opmen? of the complete perso

Esta outra visdo do qeéeo potencial dos museus tem sido urms avenids de desenvolvimento
exploradas pels novos museus de ciéncia e da crescente teiad#ara o uso de exposi¢oes do
génerchandson ou interactiva Baseiase ra percepcade que 0s processos de aprendizagem

ndo sao independentes dos aspectos ludiatecivos, ou seja, na compreensdo de que qualquer
aprendizagem é parte de uma relacao entre individuos em comurfioaséwo que a

comunicacao seja mediatizada por um suporte) e que, num processo de transformagao pessoal
(aprendizagem, desenvolvimento, treieducacao, formacao, etc.), € a totalidade do individuo
que esta em jogo e € essa totalidade que deve ser tida em conta por quem quer tomar parte no
processo como professor, tutor, treinador, educador, formador, etc.

O cerne da questéao, que implica regadnlidades demasiado sérias e repercussdes demasiado
profundas para serem encaradas com leviandade, foi exposto com uma qualidade muito boa por
Barry Lord, discutindo a dicotomia educacéo/entretenimento na funcdo museal:

fSimilarly we like to say that maums are entertainment institutions, and again | think that we

are slightly wrong. There are more efficient places to go to if you are merely seeking

entertainment. | was casting around in a speech recently trying to put my finger on what it is that
musems are about. (é) | -cemteuruy twartrh & ecki fnii meett
a somewhat discredited term now but one which we ought to dust off and look at again, as | think
that 6s pr eci s el yedffidaton nbeans thehbeod s niwa §gr ef i oneds p
sharpening of onebds interests, the |l oosening
relationship between things one didndét see b
thing, the satisfaction that onetgdrom a museum experienc®

Para que a verdade dos factos seja mantida, deveei@sque perspectivaolista da

formacao humana e a importancia de conjugar os factores afectivos e cognitivos na
implementacédo de uma comunicacdo saudavel e pagiainha sendo defendida por alguns
autores neséculs XVIII e XIX, mesmo ndo sendo adoptada pela generalidade da opinido
publica letrada e cientificda altura. O principio do que esta em causa na comunjcagao
fundadora da relacéfoi sintetizadgoor Goethe numa frase que tem vindo a ser repetida a
propésito das falhas comunicacionais na relagdo dos museus com a sociedade. Seguindo uma
linha de transmisséo que veio de Goethe por Sola, passando por Boylan e aqui continuada:

i (perhaps)it wagomislav Sola who summed up best the mood of the conference on the

i ssues, with his quotation from Goet he: 6you
argument that museums must achieve this place within the public perception, otherwise, in
Tomislaws Sol a view, Othere wondédt be communicat.i

public and the museums¥o

" WRIGHT, 1997: 124.
8_LORD, Barry, in BOYLAN, 1994: 76.
81_BOYLAN, 1994: 14.

40



Quando analisamos o0 modelo museal vigente verificamos que, apesar de ter como objectivo o
estabelecimentde uma relacdo de comunicacéo, orgaémente sucede tem muito pouco a ver

com uma comunicagédo efectiva e menos ainda com uma comunicagao saudavel. Na verdade, os
comportamentos museais vigentes podem ser adequadamente descritos com o recurso a uma Seéri
de termos caracteristicos do quarauelacéo problematitapassadism¢uma fixacdo no
passado)exibicionismgquma fixacao na exibicaamd valores, materiais ou idegiautoritarismo

(uso abusivo de autoridade)pnologismd@negacao da diversidade de interpretag@esjalismo

(uma tentéiva de impor aos outros uma conduta idealizaalat)smo(uma incapacidade para se
relacionar e comunicascapismg@uma tendéncia para negar a realidade ambiental presente e
refugiarse nos niveis oniricos interiore¥).

Se, em vez dos termos propraes psicologia, usarmos as leituras proporcionadas pelo mito
greceromano do Museu cantor veremos gerejuanto 0 museu promove a manutencao do

passado no presente actualiza o pecado de Orfeu (olhar para tras quando apenas deveria olhar err
frente) e perda sua Euridice (a capacidade de reproekeino futuro)gnquanto o museu

legitima o poder instituid&@ Mnemaosine que canta louvores a Zeus pela boca de Museu (é a
memodéria casada com o poder 0 que se ouve e |é na merdagenseu); enquanto 0 museu

produz uma visao da realidade e a reprogassanda aosseusutilizadores € o resultado final

da sua guerra déas que esta a ser contadmantido operacional para a posteridageuanto o

museu pensa comunicar com o publico a que se diriGeono ge pensa estar a almocar o filho

Zeus na forma de uma pedra envolta em trapos.

A consciéncia dos probleas que tém vindo a ser expostos nao é nova, ela iwdgida ao

longo do século XX e deu luggrara além de toda a discussao tedrica que tem aisdocitada,

a nova posi¢cdesnovas atitudes Bovaspropostascerca das instituicbes musedistas novas
posicdes resultaram no que acabou por se definir como um nmwipea uma nova

museologia. Adefini¢cdo, em si, implica a existéncia e o recanhento de uma museologia

prévia, o que é algo para ser comprovado, a ndo ser que por velha museologia reconhe¢camos 0s
ideologemas do naeu do positivismo oitocentistdegundo alguns autores, é exactamente isto

gue podemos reconhecer como subjacentefas®sde¥elha e Nova Museologia

io. conceito 6NovV-aeaNMm sogo de prgposiad tearpeaficasrqee lhe é

préprio e pressupde, como € natural, a existéncia de uma outra Museologia, velha e ainda
actuante. Representada pelos musemseocionais produzidos desdeéowo passado por uma
determinada elite e destinados a ser consumidos por diferentes sectores da sociedade, difundindo
uma certa realidade social, uma certa arte, um certo modelo cientifico, et€ofng tudo o que

€ novg esta Nova Museologia mantém uma posi¢cao de oposititna que é velho, baseando

se no principio de que os detentores de uma identidade cultural e de um saber deveréo ser os
protagonistas dessa mesma cultura. Isto €, em vez de consumidores de ypnodettocultural

gue Ihe é estranho e integrador deverao ser os individuos e as comunidades a criar a sua propria
cultura, o seu proprio desenvolvimento, a serem os actores da mudanca, utilizando o seu
patriménio como um instrumento Util a estes objectivi's

82_ Ou seja, termos apropriados a descricédo de complexos psicoldgicos irresolvidos e potencialmente patolégicos

para os seugortadores.

8 _ Outros termos podem ser acrescentados a esta lista, como fachadismo, narcisismo e imobilismo. Como seréo
tratados specificamente mais adiante na exposicdo ndo foram contemplados aqui.

#“_ LOPES, C®sar, HfAHist- -ria e -4indBNOMSI99:d22nova Museol ogi ac
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E passivel,para existir uma base de entendimento, reconhecer que os modelos museais
oitocentistas comecaram a ser postos em causa e que desta postura resultaram novas propostas
museais e uma mudanca de atitudes quanto ao que deve ser o papsb socsEdu.

A tentativa dgrodugao de um novo modelo museal comegou a ser empreendida em meados do
século XX tendo a América Latina desempenhado um papel decisivo na formalizacdo das novas
propostasA realizagao de conferéncias internacionais sobre a tenseal, com a participagéo

dos actores locaisietemacionais, trouxe a inevitabilidade da constatacdo dos problemas e
inadequacdes do modelo tradicional e conduziu a tomadas de posi¢ao sobre o que deve ser um
modelo museal actualizado e qual é (ou dieger) o papel dos museus e outras instituicdes de
preservacdo da memoria socéjamos como se processou, atraves da leitura dos documentos
conclusivos das referidas reunides, a emergénamdomodelotedricomuseal

Em 1958 teve lugar no Rio dengéro o seminarf® regional da Unesco sobre a Funcéo
Educativa dos Museus. O que nele se passou e a caracterizagéo das conclusdes foram resumidas
por Hernan Crespo Toram 1995

fO seminario foi uma exaustiva revisdo de todas as questdes relativasusnuesgle aquelas
ligadas a conservacdo e manutencao das colec¢fes até aquelas ligadas a divulgacéo da sua
mensagem, ndo so através de exposicdes como da utilizacdo de meios de comunicacao colectiva.

Se realizou uma profunda reflexdo sobre o proprio cibmcke museu, discutingge as
consequéncias de suas funcdes de conservacao, estudo e exposicao, para deleite e educacéo do
publico, de um conjunto de elementos de valor cultural, fossem estes de interesse artistico,
histdrico, cientifico ou técnico, jandé botanicos e zooldgicos, aquarios, etc.

Um dos grandes temas discutido foi o da Museologia, e se esta chegavacaracter
de ciéncia, tendse concluido que, devido a amplitude e transcendéncia dos fendmenos que
deveria explicar, ndo poderia sertendida de outra maneir#® Museografia, por seu lado, se
relacionava directamenteom a técnica a que deveria se recorrer para concretizar,
objectivanente, o pensamento e a mensagermuseu(...)

(Concluiuse que)O museu deveria desenclaususs ndcsomente através de programas
didacticos dirigidos a educacao formal, como também da utilizacdo de outros meios a seu
alcance como o radio, o cinema, a televisao, para atingir assim camadas mais amplas da
populacao e melhor poder difundir sua mensagemHavia pois de vencese o
tradicionalismo do musetconservatério de object®s onde se mostravam as curiosidades
produzidas pelo Homem ou pela natureza, para transfdonedn um meio atractivo que pudesse
incidir nos problemas reais da comunidatlen dosmais importantes temas discutidos foi o da
exposicao, através da qual o museu estabelece seu vinculo com a sociedade e da qual depende
seu objectivo fundamental, que segundo a act
finalidades de estudo, edug@o e lazer, os testemunhos materiaigdalucdo da natureza e do
homend

Devese insistir gue o Seminario, como néo poderia deixar de ser, salientou que o objecto
€ o0 cerne do museu, e que todos os recursos que podem servir para reforcar a sua mensagem
devem ser utilizados de maneira que a relacdo entre sujeito e objecto se produza de maneira
har moni osa. o

8 _ Este seminério foi organizado pela UNESCO, pelo ICOM (International Council of Museumseqritades

e especialistas brasileiros, tendo decorrido de 7 a 30 de Setembro de 1958.

8 _ Em italico no original.

8 TORAL, H. C., (1995), fASemin§rio RegionalodddanellNESCO
i1958 0 ;10ipARAUIB e BRUNO, 1995: 9. A traduc&o para brasileiro é de Marcelo M. Aradjo.
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A transformacao do conceito tradicional do museu foi muito ténue nesta reunido, lirséaamdo
reconhecer a necessidade de as instituicdes musgsamigsn um papel directo na educacgao
formal e na comunicacao soci@l.papel central do objecto no museu permaneceu intocado.

Desde 1958ano em que se produzirashas declaracbes em prol da afirmacéo do papel social do
museu, até a actualidadegarizacdo acercdos museus e do seu papel social tem seguido uma
rota que tende a retité@s do limbo empoeirado e elitista que |lhes fora dado pela tendéncia
expositiva da academia positivista e a reldng&no ambito global das sociedades como uma

forma de mtegracado do grupo social através das suas proprias relacées com o territério e a
historia.As duas décadas seguintesanirdesenvolvimentos vertiginosos e mudancgas drasticas

nas sociedades industriais e no mundo como um todo: de facto assistiram aagiabali

planetaria (o0 nascimento da aldeia global). Os modelos museais propostos evoluiram ao mesmo
ritmo.

A MesaRedonda sobre o papel do museu nha América Latmavocada pela UNESCO e
reunida de 20 a 31 de Mal®72em Santiago do Chil@assuminda@ue & museus (melhor seria
dizero conceito de ms) mudam de acordo com as mudancas sociais e devem ade@sr
novas necessidades e conceitos que ggidancas implicam, prosseguéendéncia para pensar
e afirmar aexisténcia dos musedgntro dos novoeferentes @ntificos e sociais produzidos
pelo século XX.

Considerando a transformacé&o sogiabal a crise humana, os problentagdos peab

crescim@to econémico e pelavanco tecnolégicalém a papel social do musgpreconizou

se a multi e inerdisciplinaridade romuses, o desenvolvimento global das populacdes, a
recuperacgdo do patrimonio cultural, a modernizacéo das técnicas museogréficas, a
democratizacdo do acesso as coleccdes por parte dos investigadores, a introducdo de sistemas de
avaliacao das préaticas museadesservicos educativos permanergeee uma forma geral, a
conscienciakacdo dos publicos do museu, doravante considerados como a comunidade em que

se insere o museu, segundo a sua es€ala.

Reconhecese, além de tudo isto, gsdo necessariasansformacdes na actividade museografica

para que o0s objectivos da teoria museol6gica encontrem o terreno em que possam prosperar e ser
cumpridos. Neste sentido, ndo ha que recusar as mais antigas formas de musealizar mas levar
conservadres e museus a evoluir para uma forma de museologia que sirva cada vez melhor a
sociedade em gue estdo inseridos. Para atingir este objectivo € fundamental a formacao no
dominio da museologia e esta formacéo devera ter sempre em conta a sua propga@dsqua

novas condi¢cdes sociais emergentes.

A dimenséao da novidade do que estava a ser proposto em 1972 pelas propostasRual Meta
de Santiago-@o0s descrita por um participante, com o olhar depurado pela passagempo

O Essencial da Mensagem Santiago

Quando se relé, hoje, os textos de Santiago, peselogee eles, evidentemente,
envelheceram, tanto na forma como no contetdo. Mas € sempre possivel reencontrar seu sentido
verdadeiramente inovador, sendo revolucionario. O que existe de rog&lor, a meu ver, fora
do contexto da época, sdo sobretudo duas nogoes (...):

8 _ Cf. 0 pontoll. Resolugdes Adoptadas pela Md®adonda de Santiago do ChieARAUJO e BRUNO, 1995:
20-22.
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- Agquela de museu integral, isto €, levando em consideracéo a totalidade dos problemas
da sociedade;

- Agquela do museu enquanto accao, isto €, enquanto instrumento dinanmicolaeca
social.

Esqueciaseassim, aquilo que havia se ctinsido, durante mais de dois séculos, na mais
clara vocacao do museu: a missédo da colecta e da conservacédo. Geegou oposicdo, a um
conceito de patrimonio global a ser gerenciado no inseto homem e de todos os homens

O que aconteceu desde Santiago?

Nos grandes museus da América Latina ndo mudou muita coisa. As colec¢cdes nacionais e
suas instituicdes imitam, mais ou menos, os estilos museoldgicos em vigor no mundo
industrializado. Osmperativos turisticos, os gostos das oligarquias do poder e do dinheiro
ainda sdo a norma. A maioria dos participantes de Santiago ndo péde implementar as resolucdes
implementadas. Além disso, os sobreviventes, como eu, est&o vinte e trés anos mai$¥élhos

A tendéncia revelada aponta para a democratizacao do saber exposto e veiculado pelos museus e
para a integracéo destes no tecido social através de uma participacdo dos grupos na definicdo e
construcdo do conceito museoldgi Basicamente, uma revolig;ro conceitonormal e

tradicionalde musa que vira do avesso o edifiabeio deobjectose 0 abrepara a totalidade do
territdrio vivido que os seus potenciais visitantes habidisto de outra forma, a tendéncia
classificatoria hipertaxondémica visiveas declaracdes do Rio de Janeiro em 1958 transfermou

se na holonomia do Museu Integral enquanto o objazi@ede-serdo-museu foi deixado cair

em favor & comunidade e da ideia de publiczdede-serdo-museu.

Esta sequéncia de momentogr@sfornacido conceptua as novas posturas preconizadas
tornaramse, assim, um periodo de mudaregatre os velhos conceitos e formas de musealizar e a
afirmacéo de novas formas de encarar a alizsgdo Em termos gerais, podemos afirmar,que
onde a perspectivantiga via um edificioa nova encara um territério, onde era instalada uma
coleccao de objectos a ser vista por visitamiesontramos agora um espaco humanizado a ser
apreendido e compreendiddgeeusufrutuarios desse espagatfctones ou estrangeiypsnde
dantes se procurava por ao servico do publico um conjunto de conhecimentos;JF@g0ER

servir uma populacédpotenciando a relacdo com o seu territoraosaahistériadeforma a obter
capacidades de autopromocao e desenvolvimento parnpogagacao e esse territorio. Encam
agora a museologia mais como um processo que se desenrola num tempo e num espacgo
especificos (que sofre mutacdes e adaptacdes e, em suma, esta em constru¢do) do que cOmo ume
obra acabada e pronta a servir os seugados para o publico que os absorvera sem maior
interaccao.

Nestenovo (na altura) ponto de vista sdo sentidas como basicas as ideias de conjunto global e
integracéo (a ideia de museu integral ganha forca face ao museu fragmentarsgu que se
dedicaa uma seccéo da realidade e procura docunrteeggotando a variabilidade

classificatéria do sector a que se dediEa)esta altura que surgeproposta ecomuseoldgica.

A comunidade e o seu desenvolvimento sustentado adquirem um papel central no eletimeam
definicdo de unmovo conceito de museu e assurrECOmMOo motivo central para a criacéo e
manutenc¢éo do tipo de museu preconizadauseu ecoldgico ou ecouseuNa origem e como

89 _ VARI NE, Hugues de,-RédAoReéapeet 5aldnARAgI®OE BRUND,A995: 187
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principal teérico da ecomuseologia surge Gedigary Riviere (1980)@m a afimacédo de que
umecomuseu é um instrumento que um poder publico e uma papweam, utilizam e
conservamNas suas palavras:

fiUm ecomuseu € um instrumento que um poder publico e uma populagdo concebem, fabricam e
exploram conjuntament®estepoder, com os expertas facilidades, os recsos que |he
proporciona. Destgopulacdo, segundo suas aspiracdes, sua cultura, suas faculdades de
aproximacdo. Um espelho no qual essa populacédo se observa, para recesthaeés, onde
busca a explicacdo derritério a que esta unido, junto das populacfes. Um espelho que essa
populacao apresenta a seus hospedes para-tazeompreender melhor; em respeito a seu
trabalho; seus comportamentos; sua intimidade. Uma expressao do homem e da natureza. (...)
Uma epressao do tempo; quando a explicacdo remonta até a aparicdo do homem na regido, se
divide através dos tempos pré histéricos e historicos que ha vivido e desemboca na época actual.
Com uma abertura sobre o amanha, sem que por ele 0 museu tome decist@mnaque
jogue, neste caso, um papel de informacéo e analise critica. Uma interpretacdo do espaco. Do
espaco escondido, onde o visitante pode repousar ou caminhar. Um laboratorio, na medida em
que contribui para o estudo histérico e contemporaneo degsalgzdo e seu meio e favorece a
formacdo de especialistas em seus campos respectivos, em cooperacdo com as organizacdes de
investigacdo que ndo pertencem ao museu. Um conservatério na medida em que ajuda a
populacao e a valorizacdo do patrimoénio naturaludtural dessa ppulacdo. Uma escola, na
medidaem que se associa a essa populacdo com suas accdes de estudo e de proteccdo, em que
incita a uma melhor analise dos problemas de seu préprio futuro.

Esseaboratério, esse conservatorio e essa escola ingpsa nos principios comuns. A
cultura que eles invocam tem de entelaém seu sentido mais amplo, ao tempo que se
consagram a dar a conhecer a dignidade e a expressao artistica das diversas capas da
populacdo. NcdEcomuseu a diversidade ndo temites tenxdo em conta as diferencas existentes.
A populagdo n&o se encerra em si mesma, seraé

Ao analisarmo® conjunto das afirmac¢fes de Rivieggificamos quese trata delm modelo
organizativogue visa o desenvolvimento endogeno através da promocaostaénciada

interaccace daintegragapsocial e individualApostase no valor interno e na sua valorizagao

para a producao de servi¢os para o interior da comunidade (formacéao, investigacao, inovacao,
divulgacéo) e para o exterior (turismo). Proeseacentuan reconhecimentoadidentidade

comum e a capacidade de pertenca e contribuicdo de cada um, consoante a sua relacdo com o
territorio.

Encontramosesta proposta uaintencdo humanista e global queenpreendas diferencas

inerentes a heterogedadecultural e territoriak entende que séo essas especificidades o cerne

de uma possibilidade ecomusolégica que encene o microcosmos regifomaia a retirar dessa

mise en scénas mais valias quementemo desenvolvimento da populagéo (elucidagéo d

passado e das memorias sobre ele e, assim, o crescimento de um saber comum firmado sobre a
identidade culturad Os potenciais subjacentes a cada populacdo na sua diversalade e

exploracdo desses potenciais como factor de atraccdo e moeda de trocacesso e

prestacéo de servigos (acolhimento, edificagdo, investigacao, divulgacdo) percnisraae

novos meios de gerir e potenciar 0s seus valores, sejagquais®rem, culturais, naturais,
estratégicos, técnicos ou outros

O_ RIVIERE, 1989: 1912. Texto original de 1980, tradutor desconhecido, conforme documento do Curso de
Mestrado em Museologia Social da U. L. H. T. (2001)
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GeorgeHenry Rivige eHugues dé/arine Bohancunharam a expresséao e foi extraordinério

eco queohtiveramcom ela, 0 sentido de uma palavra que se uniu aos museus e se tornou num
boomerangdevolvendes e a s i pr - prApalaveaecomusema nsesnaigues i
Huges de Varine | amentou ter inventado porque
para demasi &das coisas®o.

Escrevendo sobre a Declaracédo de CardB882 e analisando a influéncia que nala teve a prévia
Declaracédo de Santiago, Horta afirma quéandsclaracao:

fAinda temos um museu cheio de certezas, definidor de um discurso, por mais que

revolucionario, ainda monoldgico. (...) Talvez tenha sido esta a razao da dificuldade que se tem
at® hoje de se definir o gee ®euMadeoemuoeakod
ver com esta histériade(Santiaga) &

Uma razao plausivel para a dificuldade qgemeralidade das pessoas pdsspara

compreender e definir a proposta ecomuseal reside no facto de esta ndo ser estatica mas evolutiva
(tal como um ecossistema, a ideia inspiradora para o uso dodeoindo gregooikosi na

formacgao do neologismecomuselie adaptativa.

fiAucune pédagogie du développement, aucune action communautaire efficace, aucune activité
culturelle ne peut vivre ditre utile sans une évaluation constante de ses méthodes, de ses
résultats,dedéd®quati on de ces derniers aux objectif
cesse | 6object débun doubl e examen critique:
b®comus®ol ogi e comMunautaire en general

Nestes anos do século XX estavamstabelecese de forma conscientaos posicionamentos e
discursos dos profissionaisdidps aos museus e a gestédo patrimonial, 0 conceito@/imento
de museologia sociacentuado-se a interdependénaanceptuakntre as estruturas masee
as sociedades que as abrigam e Ihes dao corpo. Receehgeoe qualquer instituicdo maké
parte da sociedade em que se insgperiIs®, contém requisitos essenciais a forntaga
consciéncia dessa sociedade. Mafigsmaseque a instituicdo museatraves deste papel
formativo na consciéncia comunitgriam a possibilidade de iniciar a movimentacéo da
comunidade no sentido de criar o seu préprio futuro (através de umrajanofento da sua
consciéncia) e o dever de, numa relacéo evolutiva e criativa, criar novas relagdes entre a
instituicdo e a populacgéo.

Estes posicionamentos e estas atitudes criaram uma cisao entre os protagonistas de duas
concepgOes de museumuseu pax objectos e 0 museu para pessoas. O distanciamento entre as
duas visdes agudizese em 1983 e conduziu a uma reorganizacéo das hostes que resultou, em
termos praticos e objectivos, numa nova afirmacao de intencdes em 1984: a declaracao de
Quebec.

A compeensao e a contextualizacdo da Declaragdo de Quebec devem ser procuradas e
relacionadas com as propostas ecandicoes de realizacdo do Atelié Internacional Ecomuseus

*L_ FILIPE, 2000: 1(do ponto 3.4.4.6. do cap. 3).
%2_HORTA in ARAUJO eBRUNO, 1995: 34..
% _VARINE, 1991: 147.
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Nova Museologia, que teve lugar em Quebec em Outubro de 1984, durante o qual esta
declaacéao veio a tomar forma. Entre os objectivos prioritarios do Atelié, devem ser
mencionados a tentativa de crég;de codicdes de intercambio entre as experiéncias de
ecomuseologia e, de modo geral, da nova museologia no mundo e o esclarecimento das suas
relacdes com a museologia instituida em ggral) Desiludidos com a atitude segregadora do
ICOM e em particular do ICOFOM, claramente manifestada na reunido de Londres em 1983,
rejeitando liminarmente a propria existéncia de praticas museoldgicas mdiorowes ao quadro
estrito da museologia instituida, um grupo de museologos piéaseunir, de forma

autonoma, representantes de praticas museoldgicas entdo em curso, para avaliar, conceitualizar
e dar forma a uma organizacao alternativa para uma muosggalque se apresentava igualmente
como uma museologia alternativa.

Nesse mesmo ano de 1983, foi realizado um Atelié no Ecomuseu de Haute Beauce, no
Canad4, dedicado a Georges HeRiviére, e que deu inicio a preparacao do atelié e da
Declaracéo de Queloe

Por oposicao a uma museologia de coleccdes, tomava forma uma museologia de
preocupac0des de caracter social.

Neste sentido, a referéncia a Declaracdo de Santiago do Chile, sempre presente durante
todo o Atelié, é reveladora das implicacdes sdumtiticas do proprio Atelié de Quebed'

Num corte bastante radical com a concepc¢ao de museu de gljealosumentos preparatorios
do trabalho sobre estas novas formas e ideias de rafiseavam, entre outras coisasy ©
objectivo da museologia devesar o desenvolvimento comunitario, promotor de postos de
trabalho pela revitalizacdo artesanal, agricola e industridf

A declargao produzida apos os traballsirtetiza os principios de base de uma nova museologia
que afirma a funcado social do musew @racter global das suas intervencdes. Transseper
formular resumidamente os principios em caagagnto inicial da proposta:

fiConsideracao de ordem universal

A museologia deve procurar, num mundo contemporanedeanta integrar todos os
meic de desenvolvimento tesder suas atribuicdes e funcdesdicionaisde identificacdo, de
conservacgao e de educacao, a praticas mais vastas que estes objectivos, para melhor inserir sua
accao naquelas ligadas ao meio humano e fisico.

Para atingir este bjectivo e integrar as populacdes na sua ac¢ao, a museologia sdiza
cada vez mais da interdisciplinaridade, détatds contemporaneos de comunicacdo comuns ao
conjunto da accéo cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna que integram, 0s seus
USLAriOoS.

Ao mesmo tempo que preserva os frutos materiais das civilizacdes passadas, e que
protege aquelas que testemunham as aspiracdes e a tecnologia actual, a nova museologia
ecomuseologia, museologia comunitaria e todas as outras formas de musedivgia ac
interessase em primeiro lugar pelo desenvolvimento das populacdes, reflectindo os principios
motores da sua evolucdo ao mesmo tempo que as associa aos projectos do futuro.

Este novo movimento p8e decididamente ao servigo da imaginagao criatiea,
realismo construtivo e dos principios humanitarios defendidos pela comunidade internacional.
Tornase de certa forma um dos meios possiveis de aproximagao entre os povos, do seu

“_MOUTI NHO, M. C. ,
“_MOUTI NHO, M. C. ,

ot

A Decl ar a-9,<{'n0°\R/€l:JéO gBREUNOe 1995026. 19840,
A Decl ar a-94ncARAUIO € BRENOe 1995028. 19840

© ©°
— —
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conhecimento proprio e matuo, do seu desenvolvimento critico e do seudéeseacao
fraterna de um mundo respeitador da sua riqueza intrinseca.

Neste sentido, este movimento, que deseja maniesta uma forma global, tem
preocupacdes de ordem cientifica, cultural, social e econénita

A visdo museal demonstrada aquirgéa atitude muito distante do que foi a preocupac@aipal
dos museus durante a sua relativamente curtariaigtreservar objectos. Elatamente, uma
proposta para eddar, emacipar, relacionar e sustenfassoas. Tratse, usando uma
linguagem pdpria da antropologia, de propér um modelo de reproducdo shgiakterior
declaracdo de Caracas (1982puz esta nova atitud®s profissionais dos musepara com a
sociedade globada sua memorie a necessidade de integracdo que a nova ing#ica.

De 16 de Janeiro a 6 de Fevereiro de 1992 reakksoem Caracas s e miArnVEssdo do

Museu na América Latina Hoje: novos desadigs i ni ci ati va da ORCALC (
Cultura para a América Latina e Caribe) e do comité venezuelandOdv, I&poiados pelo

CONAC (Conselho Nacional de Cultura venezuelano) e pela Fundacdo Museu de Belas Artes da
Venezuel a. O objectivo de samssisaetoal do Bluseuacomo o i a
um dos principais agentes do desenvolvimento integraggida .°" Eéte encontro, para além

de possuir uma histéria notavielcluindo o facto de ter terminado enquanto se desenrolava mais

um episédio real da guerra dos titaisoldgica °® foi 0 momento decisivo na definicdo

programatica dgue eram as prggtas para mudanca e renovagao dos musetre todas as
declaracdes que tém vindo a ser citadas, o documento elaborado em Caracas e assinado a 5 de
Fevereiro de 1992 é o mais clacorrectoe completo programde accdpo que nao quer
necessariamentezsir que seja mais exequivel do que qualquer dos anteriores. Vejamos, na
sintese de uma protagonista dos eventos, em que coassgicialmenta sua diferenca face as
anteriores propostas.

fA grande novidade que me parece surgir do Documento de Ca&actansformacédo do

Omuseu integralé (abrangente mas fugaz, | mpa
integrado (termo nao formulado mas ingiio naspropostas e postulados do Documento) a vida

de uma Comunidade. Mais do que realizacdes, prspdecdes e processos que aamplam e
consideram as particatidades de cada contexto local e especifico, no qual actuam e se situam.
N«o mais a O6globaliza-«006 gen®rica e perigos
meio ambiente, mas a localizacéoncreta, efectiva, consciente, em um determinado espaco

soci al . Este museu integrado n«o ® mais conc
suspeita, olhando (como sé Deus o poderia fazer) para a totalidade do trinbmio tefritério
patriméniosocieda@, e reflectinds e nest a totalidade como um 61
Vi s«ko, 0 Museu ® concebi d@conhecerods emsameidd d nd &
propria) entre os elementos desse triangulo, servindo de instrumento de dialogo, de anteraca

das diferentes forcas sociais (sem ignorar nenhuma delas, inclusive as forgas econémicas e

pol 2ticas); um instrumento que possa ser Yt

%_ ARAUJO e BRUNO, 1995: 30

“_.HORTA, M.L.P., fA20 Anos depoi sild%9 250, rotipARAIJIGR2 A Decl ar
BRUNO, 1995: 32.

®B_leiase o testemunho dpdsunmaoitepaase e clarpaaredigieos todicos.do Documento

(...) acordamos asstados com o ronco dos avifes, e descobrimos que ndo poderiamos sair do hotel até que

houvesse o desfecho da revolugdo que tentou derrubar o presidente dadmél®mpa num conto latino

americano, o Documento final da Declaracdo de Caracas foi redigidonemos apartamentos, com muitos
sentados no ch«o, enquanto .|08 IfnorAaRArballOa vea BrRaJINSO, u e 9&br:
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indiv2duod e 6é6homem social 6 paredofmmd.Umnt ar o
instrumento que ele possa manejar com as proprias maos e com a propria mente, em seu
processo de desenvolvimento integral, e que
seguese outra, para o bem quara o mal. Petrépolis, 28 ddarco de 1995 &

A formulacéo do que deve ser o museu, segundo a sintese que Horta nos fornece do essencial da
Declaracdo de Caracas, afastaum pouco da que nos foi dada pela Declaracdo de Quebéc: nesta
Ultima, a afirmacéo é de que o museu deve s&x imstituicdo de reproducéo social numa

acepcao integral desta expressao, naquela, mais recente, a afirmacéo € que o museu deve ser um
instrumento mais no concerto das instituicdes de reproducéo social.

Na acepcade CaracaBO museu € a instituicdo idéa para resgatar o patrimonio, estubtg
documentdo e difundilo através de uma mensagem coerente, que se apoie nos objectos como
forma essencial de comunicacao

Entendese por patrimdnio cultural de uma nagéo, de uma regiao ou de uma comunidade,
agudas expressdes materiais e espirituais que as caracterizam, acrescestaogvalores

naturais e®ambientais. o

Acrescendo a isto, considesaeQué um museu tem determinada uma missao transcendental e
Unica que exige dele conhecer as respostas as pEguhaves tais como: para que existe? O
que procura? Para quem trabalha? Com quem? Quando? EZ

Este conjunto de declaragdes e as implicacdes do que neldarédiznecessitam ser discutidos
e aclarads. Antes de mais, esclarega o contexto qgipromoveu e provocou uma tao radical
deriva do pr®vio conceitouseal para esta n

AEsses documentos possuem uma caracteristica em comum: todos eles foram elaborados e
produzidos no Continente Americaiose petendemos entender a inmf@ncia desses

documentos para a evolugdo do conceito e da préatica da museologia no século XX, ndo se pode
esquecer todo o percurso histérido Continente Americano, todo ele marcado pela colonizacao
dos povos amerindios. O processo de colonizacao resutanistura de racas, com suas

diferentes culturas e tradi¢cdes, assim como em alguns momentos também foi marcado pela
barbérie, pela destruicéo de civilizacdes e de tradico&s

E 6bvia e indiscutivel a apropriacdo, por parte destes profissionaissliggguieservacio da
memoria social, das instituicdes e conceitos musggsurgiram durante a modernidade
europeia (séculos XVIII e XIXparaos expandirem e transformarem raupratica e num
conceitomuito mais geéricosde preservacao, que inclui os atf®Es como texto e pretexto (sem
qualguer sentido pejorativo) de um discurso prgmnasquetem como objectivo central

“.HORTA, M.L.P., fA20 Anos depoi sild%9 2S0,n tiinna gooR APA] M eec | BaR
1995: 35.
0.3 Dec| arCaracaspl 9d%2 o in ARADPJO e BRUNO, 1995: 41.

191 ARAUJO e BRUNO, 1995: 42.

192_ A insercéo do termo museologia entre aspas neste ponto do texto é deliberada e tem o propésito de lembrar que
0 conceito, sendo problemético e tido como tal desde o inicia dissertacdo (ver epigrafe de Tomislav Sola) nao é
adoptado como dado adquirido mas empregue apenas nas citacées ou na designacdo de movimentos como a Nova
Museologia. Muito pelo contrario, como adiante se vera quando for objecto de analise, musmingia, se

tomado na acepcéie disciplina gnoseoldgica cacaracter cientificoé bastante discutivel e ndo corresponde a um
conceito claro e definido.

103_ PRIMO, 1999: paginaiitrodutorias.
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producao de novos modelos de reproducao social, em que os museus como instituicbes de
preservacao do patrimonio global da humanidadgssumem como instituicbes de preservacao e
producdo da humanidade, ela propria assumida como parte do patriménio a preservar.

A Em nosso entender a mudanca profunda ences#raas novas condi¢des sociologicas de
producado do discurso museoldgico. Naobafonuseologia tradicional que evoluiu para uma Nova
Museologia mas sim a transformacéo da sociedade que levou @ mudanca dos parametros da
museologiafi ***

filsto significa que teremos de considerar a partir de agora a museologia como uma area da
economiacontrariando a ideia corrente de que a museologia faria parte das instancias da
ideologia, correntemente denominadas por cultur=#

Resumindo, esta nova posi¢éo sobre o papel dos museus acentua a sua capacidade de formar a
sociedade em que se insereatlamando para os museus uma funcéo de transformacéo social
gue passa pela producéo das condi¢cdes de vida da populacédo.dstangega as perspectivas
intervencionistas e progressistas das declara¢cdes proferidas nas reuniées em congresso sul
americaas (nas quais podemos encongtgumasafinidades com as teorias dos tedlogos da
libertacdo), as ideias de integracéo e coordenacdo territorial dos ecomuseus franceses e
canadianos @rovenientesle outros quadrantesém dos museaigas novas ideias bBre gestado
empresarial provenientes de tedricos narteericanosNo mesmo textadyloutinhochamaa

atencao para o paralelismo entre conceitos empresariais e conceitos necessarios aos museus:

iada no seu |

A O que foi a ideia profética de Jay Forrester professor no MIf,u n ¢
1965, corresponde

Nova Concep-«0 da Empresad
de Santiago de 1972 a qual ja nos referimos.

Forrester avancava com a ideia de que a transformacéo das empresas, passava pela valorizacéo
doindividuo, pelo combate a burocracia, pelo espirito de iniciativa e de inovacéo, pela
convergéncia do interesse individual e do objectivo da organizacdo no seu conjunto pela
adopcao de novas tecnologias da informacéo, pela formacéo continua, enfim iprgtemnd

Unica forma prometedora de resolver estes problemas passava pela construcdo a partir da base
de uma nova organizacdo concebida em novos moldes.

A proposta de Santiago pode ser interpretada exactamente no mesmo sentido na medida em que
0 Museu Intgral a criar, era definido em parametros de natureza idéntica.

As duas propostas, s6 ganharam forma, a medida que a confluéncia dos valores de mudanca
como necessidade econdmica se foi afirmafid?¥.

Podemos concluirqug e ner i cament e ,noowsa arujsescotddificgchsedd s «
torno do museu como polo dinamizador, de uma sociedade melhor, isto é, mais informada,
esclarecida, emancipada, justa, livre, autosustentada, rica, aberta, progestdistfou seja,

melhor formadag com menos gweza, corrupio, escravidganjustica, ignorancia, polui¢ao,
preconceitogonflito, doenca, fomejioléncia, instabilidadegtc.(ou seja, menos deformad@)s
adjectivos poderiam continuar, as linguas humanas séo extremament® ficablema nunca é

a falta de termos mas o seu uso de maneira inadequada ou enganadora. E, no que toca a usar
termos de formaubig os museus possuem uma histéria e um arsenal verdadeiramente
espantosos, comecando pelo seu nome proprio (como ja vimos quando retracataoa a his

104 MOUTINHO, 1994: 102.
105_ MOUTINHO, 1994: 105.
106 MOUTINHO, 1994: 1056.
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genealdgica do mitico cantor grego Museu) e terminando, na actualidade, em termos como
museologia ou ecomuseologia. Pelo caminho ficaram termos relaciamda®nteddos tdo
dispares commusa(divindade inspiradorajnouseior(templo),mouseigfesa-concurso),

museu de Alexandri@cademiecentro de estudosd,apareceram outras acep¢cdes como a do
museu modern@@xposi¢cado de objectos)a domuseu pésnodernoou actualpolo
desenvolvimentistau empresg

fiThe truth is, we do not know anymore waanuseum institution is. This fact may drive
legidlators crazy and traditional curators unhappy but it should be fadddhe former limits
are blued (sic), all the boundaries with adjacent areas are insecure or crossed alreidy

Quando analisamaas definicbes promulgadas por organismos estatais que superintendem os
museusvemos que a instabilidade das concepc¢oes e definicdes dpayude¥e seum museu

foi bastante acentuada durante as décadas finais do sécdlomefmos como exemplo a
definigdo da Associagdo de Museus britanica

iNowhere was the i mpact of the new national n
more cleanly seen than in the Museums AssocCi
museum profession adoptedli®®4. Seven years earlier the Association had unanimously
adopted as its formal policy the wondde definition adopted by the International Council of
Museums (ICOM) ats Copenhagen, 1974, Generalr@erence with its unambiguous and
confidentassertonf t he pri macy of the museum movemen
society and t o dev e l-profitrmaking permanAnt institienunrthei s a n
service of society and its development, and open to the public, which acquires, conserves,
reseaches, communicates and exhibits, for the purpose of study, education and enjoyment,
mater i al evidence of human kind and its deve
In contrast withthis t he Associationds 1984 definiti
of collectionsorientatedperspectives:
OA museum i s an institution which collects,
evidence and associated information for the public benéfft

Se quisermos continuar a manter ahguexo depois da constatacasthovas maias de

conceptualizar os museus temos de verificar a validade do meuseplogige qual o ambito

dessa validade, ou seja, qual o sentido em que o termo pode ser usado comigdn pogteso e

claro, ndo ambigudé& vimos acima que autores como Loggébuem ao termenuseologia

s ent i dum catpe defpropostas tedrigmaticas . distinguindese, na sua acepcdao, a velha

da nova museologia por corpos de propostas antagonicos quanto ao que deve ser a sua actividade
a primeira propde um museu cexto no espolio que preserva e a segunda um museu centrado no
publico que serve®

Esta definicdo, estando por um lado, completamente de acordm wsmngeneralizado do termo
na literatura da especialidade, esta, por outro lado, muito longe de preesehtéd® que o
termomuseologialeve ter de acordo com os radicais das palavras que o compdem-(eiseo
museu, musa, etc.-bgia, de logos, conhecimento), ou seja um conhecimento discurso

107_SOLA, 1994: 106.
108_ BOYLAN, 1994: 112.
109 MINOM, 1991: 112.
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especializados sobos museus, uma disciplina gnoseolégiohrerestituicdo de memaria social
ou, ainda, a ciéncia dos museus, admitjedploratoriamentegue tal ciéncia seja exequivel.

Admitir esta Ultima possiblidade implica admitir que este tipo especifico de instituicéo, tao
histérica, territoriglideolbgicae culturalmente demarcadepresenta, por si, um dominio da
realidade cosmica com as suas leis independentes e susceptiveis de serem conhecidas e
elaboradas, o qu&o éuma posicaintelectualpassivel de defesaeja qual for o nivel de
abstraccadem que estejamos a funcionar. Como ja foi afirmado e reconhecido, os museus séo
instituicBes de afirmacédo identita(i@o ponto de vista socjed exercicios de classificacfin

ponto de vista cognitiypfuncionando na pratica como reprodutores ideotisggeprodutoresie
memodria.

Mesmo ascepgdesmais suaves e menos exigerdegermo(disciplina gnoseoldgica sobre

memoria social, conhecimento especializado sobre museus) enfrentam problempsarseses
sustentarema historigé é a disciplina gneeoldgica sobre memoéria sodmimanatem a sua

musa poépria, Clio) e qualquer conhecimento especializado sobre museus é um agregado multi e
interdisciplinar de experiéncias sobre como comunicar através da conservacao, interpretacéo e
exposicao de iconea (ao ser que seja visto como um agregado multi e interdisciplinar de
experiéncias sobre conslesenvolver sociedadatravés dananutencagcedificacdoe reprodugo

de seres humanosa propostatedricpr 8t i ca da nova Omuseol ogi aod

Estaminhaatitude pode ser vista como formalismo mas a questdo tem uma importancia fulcral e
inalienavel, de tal forma que ja Confulcio a expunha com esta clareza insuperavel (uso a versao
mais a mao, a traducdo em castelhano na obra de Guidieri):

fiSi los conceptos no son justos, las obras no se realizan; si las obras no se realizan, arte y moral
no prosperan; si el artg la moral no prosperan, la jtisia no es rigurosa y el pais ya no sabe
en que apoyarse. Por eso no hay que tolerar que las palabrastéan en orded™*°

Se usamos o termo museologia, ele tem de ter, como qualquer outraléesrter um

significado proprio, claro e preciso. Como veremos pelas proximas linhas, ndo consegui
encontrar uma definicdo aceitavel para o termo museologerskiwmente, os significados

passiveis de serem encontrados na literatura especializada, ou levam a acepcdes operativas do
tipo museologiaé-o-conhecimentalosmuseugou sobre os museus, ou dos museoélogos,

categoria que devolve a necessidade de definirotagia)ou admiteno uso do termoamo

etiqueta de um movimento ou posicao ideologicameefi@eidos por oposicao, ao estilo da

divisdo de hemisférios politicos em direita e esquerda (como € visivel na ja apresentada definicdo
de Lopes, em gque a nova museia se define por oposicéo a velha).

Analisemos as defini¢cdes disponiveis. A seguinte provém de uma obra de divulgacdo em
portugués|niciacdo a Museologiaque fez parte da bibliografia geral do curso de mes#ado
Museologia Socialla U.L.H.T.

10 Aforismo atribuido a Conftcio, segundo GUIDIERI, 1997: 46. A linha inicial do aforismo foi omitida nesta
apresenta-«o de Guidieri enseesBad8S8Snemncastieimhahos @8nhc
aforismo é normalmente apresentado como a resposta de Conflicio a pergunta de um governante sobre o que ele
consideraria ser o mais importante principio a manter na governagao dos povos.
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fA Museologia ndo é uma ciéncia nova: quando 0 gosto e a pratica de coleccionar objectos,
porque exaoticos, rargdelos ou intrinsecamente valiosakeu lugar anstitucionalizacdo de
espacos publicos destinados a fix®apreciar livremente, nasceram 0s nusseomo sistemas
organizados; a Museologia estuda os métodos e as técnicas apropriadas para recolher, para
classificar, para conservar e para os exibid

Segundo esta acepgcdmuseologia ndo é uma ciéncia nova, donde se depreende que o que esta
implicito € que a museologia € uma ciéncia e ja tem alguma idade. Isto nas palavras iniciais de
RochaTrindade. No entanto, se nos ativermos a definicdo avancada, a museologia assim definida
€ 0 conjunto de técnicas e métodos mais adequados para cumprir ogasbfErinuseu:
recolherclassificar,conservae exibir objectosTratase de um conjunto de maneiras de fazer,
demodos técnicogue concorrem para a prossecucao dos objectivos de um tipo especifico de
instituicdo.Como creio ja ter ficado claro duranitelo o percursoaidissertacdaté aquios

objectivos do museu séo indissociaveis da sociedade em que se insere e da identidade que
protege, pelo que o seu discurso € de ordem ideoldgica. O discurso e a identidadedgsesen

pelos museus séo partesrdito com que a sociedade se reproduz.

As técnicascom que os objectivos séo atingidos ou persegumdogpossuem, pelo facto de

serem usadas em museus, mais ou menos caracter cientifico: sdo usados conhecimentos
provenientes de varias ciéncias para atiolgjectivos museais. O discurso museal ndo ganha
objectividade pohaver recurso a técnicas mais adequadas ou aperfeicoadas de recolha,
classificacédo, conservacao e exibigdara dar exemplos praticos, a analise guérda tinta
utilizada na elaboracao dena pinturando confere um caracter cientifico ao museu que a utiliza,
apesar de lhe permitir um rigor maior do que wmgplesanalise visual. A exposi¢ado de icones
em ambiente climatizagdoom controlo de temperatura e humidad# garante maior rigor
interpretativo na sua analise, apesar de manter os icones em melhores condi¢cdes de conservacéo
do quese estiverem expostos as variacesuthbiente natural, enquanto se mantiverem as
condicOes artificiais.

Recordemos a tentativa de definicdo avancad&a358 pela Declaracéo do Rio de Janeiro, ja
incluida mais acima. Nesse seminario:

AUm dos grandes temas discutido foi o da Museologia, e se esta chegava a ter o caracter de
ciéncia, tendese concluido que, devido a amplitude e transcendéncia dos fenémoendasveria
explicar, ndo poderia ser entendida de outra maneira. A Museografia, por seu lado, se
relacionava directamente com a técnica a que deveria se recorrer para concretizar,
objectivamente, o pensamento e a mensagem do mueu.

A formulag&o dadaqr Toral neste passo é deveras interessante. Muito longe de tentar fornecer
uma definicdo para uma ciéncia museoldgica, Toral escreve que os participantes chegaram a
conclus«o que museol ogia n«o pdeviteaamplitudeout r a
transcendéncia dos fendbmenos que deveria explicar 0 . Mu d a n dpmdexnes fgzdr a n o ,
uma comparaca@sta formulacdo, como justificacdo para o suposto cacetdifico de uma

museologiaé o equivalente a afirmar que a informacéo contidavrmsdagrado de uma qualquer

111 ROCHA-TRINDADE, 1993: 17.
“>.TORAL, H. C., (1995), fiSemin§rio Regional da UNESCO
Janeiroi 1 9 5 8 6 ;10, mARAUJI® e BRUNO, 1995: 9.
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religido estabelecida possui caracter cientifico devido & amplitude e transcendéncia dos
fendmenogue nele sao referidos.

Tomando as palavras de Toral sob outro prisma, mais terra a terra e menos literal, a museologia
s6 poe ser uma ciénciporque o seu objecto € muamplo(exibe um grande namero de

ocorréncias e uma grande valagle de expressdes nessas ocorréreiadd pode ser abarcado

pela compreensédo humana, pelo menos, pela compreensdo humana nao iluminada por

gualquer revelacao superior a compreensdo humana normal (€ este o significado comum para
transcendéncia:, ou aquilg que transcendesta para além do limitematerial, intelectual ou
espiritual- do que é transcendido)

Fossem quais fossem as discussdastidas durante o seminario do Rio de Janeiro sobre o

caracter, cientifico ou ndo, de uma gnose sobre museus, a formulacdo de Toral ndo pode servir
para validar positivamente esse caracter. Curiosamente, este sedorfRieode Janeirtoi o

momento inagural de uma jdescritaderiva do conceito de museu. E expectavel que as suas
conclusdes tenham tido impacto nos desenvolvimentos a seguir e assim sucedeu mas este impactc
foi, de algum modo, perverso. A afirmacao do caracter cientifico da museolodia pdsta em

causa nosariosmomentos de reunido da comunidadessnéricananem dos profissionais de
museugjueaseguiram. Inversamente, a sua suposta cientifleiiai sendo recorrentemente

redirmada sem ser discutida, tendo passado a fazerduadiecurso de muitos profissionais de

museus @os dados adquiridos e ndo discutidos petacon i dade de Oaidaedot i st a
do espdlio material dos seus museus enquanto sofria o0 dilema ético de ver as sociedades
indigenas e os portadores das sudtsi@s, 0 museu vivo das Américas, ser aniquilada no embate
com a sociedade industrial.

A aceitacdo do termmuseologiae a sua assimilacdo a existéncia de uma ciéncia ndao foram
univocos nem unanimes. Numa sua definicdo de ecomeseitgd eml980), Rivére ndo usa o
termo museologia: apenas afirma a ideia de ecomuseu como um instrumento.

AUm ecomuseu € um instrumento que um poder publico e uma populacdo concebem, fabricam e
exploram conjuntamente**®

No entanto, nma chamada de atenga citadapaa a necessidade permanente de avaljacdo
reflexdo e adaptacéo que qualquer projecto de accdo comunitaria apresenta, Varine usa e admite
sem pejo termos como ecomuseologia:

iLO®comus®e doit donc faire sans ciecaude | 6obj e
chaque institution et ~ celui dé&* | 6®comus®ol

Em textos sobre a Declaracdo de Quebec, Moutinho usa orarsemlogiacomosinénimo de
actividade dos museus:

fiO objectivo da museologia deveria ser o desenvolvir@runitario, promotor de postos de
trabalho pela revitalizacdo artesanal, agricola e industridf®

13_RIVIERE, 1989: 1912. Texto escrito em 1980, tradutor desconhecido, conforme dot¢amerCurso de
Mestrado em Museologia Social da U. L. H. T. (2001)

14_VARINE, 1991: 147.

15 ARAUJO e BRUNO, 1995: 27.
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Neste uso, 0 essencial do sentido assumido pelo teuseologig a praxis, ou seja, a
actividade a que as instituicbes museais devem ensegsenda dimensdo gnoseoldgica do
termosecundariana formacéo do sentido

Na posterior Declaracdo de Caraodsrmomuseologiando aparece de todo, embora possamos
encontrar termos derivados como museologice/museoldgicosds.

No texto da declaracdo emttamos expresséescom@ ol 2t i c as oudu nesdli tqii ¢ &
mu s e o | Mgfi &mm-s«®0 muesletord g wd gcead Mudiéd urgs @ arBus e o |
@tividades Yfhusalo®m guusedlcy@t’ aplicadé a profissional de mused.
substativo museologiando é utilizado mas surgessexpressdeque usano adjectivo

museologicqpor exemplog ex prae s vy« a ad e s émiadaemmdentidpidec a s 6
actividades dos museuysio mesmo sentido em que, nesta dissertacao, seussalpara aquo

que se refere a museu.

Podemos concluir desta analiseuso determoscomomuseologige outros relacionadagie,
consoante as tradicdes e ambientes tednietndoldgicos em que os diferentes produtores de
discursos sobre museus se incluem, assinstagliem diferentes posicfes quanto ao que €,
objectivamente, o tipo dgnose que esta em causa. Nem todos os profissionais de museus
assumem a existéncia de uma museologia, mesmo que assumam a especificidddgate um
sobre 0s museus quando usam tercomsomuseologe@ museolodgicoAgueles que assumem a
existéncia de uma museologia fornecem definicdes bastante disfrasaicientesobre o que
sdo os conteudos dessa museologiado as fornecem de todo. Entre todos os autores citados
nao encontramasma Unica proposta de definicdo de museologia que possantevar

considerar que um tipo de gnose sobre mugedsassumirse como uma disciplina de
conhecimento com autonomia de contetdos (nem tal seria de esperar, como me parece 0bvio).

fiShoutl we ague that in the case of hospitals the object is not medical care but hospitalogy or
something like that? So all the time we are mixing museums with our profession, and in the
processve are not dealing with museums. Museums are only a vehicle: we aredeish

heritage and in that respect | would stress the point of Tomislav Sola that we are really dealing
with what he calls 6heritologyé, and as | ong
stone of museology we will mix up the aims and the metfis

Em vez de assumir erroneamente que existe uma ciéncia denominada museologia, devemo
considerar que existe um conjumt® conhecimentdesenvolvido por profissionais de varias
areas (cientificas e nao cientificas) que tenopgecto e campo de apéicdo gatrimoénio
existente e as questdes com ele relacionadas que, na verdade, ttm uma enorme@amplitude
variedade, como diz Toral

Como os museus séo uato conjunto de propostas classificatorsadre o cosmos e as
producdes humangspdemos cons&tar que este conjunto de conhecimentos transdisciplinar e
interdisciplinar se pode constituir como uma rraéssificatoria, ou seja, uma classificatoria de

1. ARAUJO e BRUNO, 1995: 36.

7_ ARAUJO e BRUNO, 1995: 39.

18_ ARAUJO e BRUNO, 1995: 40. O ternagividades surge aqui, por uma questde adequacao formal & grafia
original do texto citado, escrito em portugués do Brasil. N&o se trata de um erro de ortografia portuguesa.
119 ARAUJO e BRUNO, 1995: 43 e 44.

120_ SCHOUTEN, Frans, in BOYLAN, 1994: 121.
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classificatorias. Se, a falta de outro termo mais adequado, lhe chamassemos museologia,
deveriamosempre lembranos que esse uso néo faz jus ao significado mais exigente do radical
logos(ciénciaou conhecimenice do radicamousaegmusasmas ser@apenas um termo curto

para designar praticas e teorias sqiaeimonio

O uso do termo, obviamentedo transforma essas praticas e teorias em conhecimento cientifico,
mesmo que o conjunto das préticas e teorias em causa apele ao uso de conhecimentos
proporcionados pariéncias existenteseja discutido e criticaditentro de comunidades

académicas sga procedimentos avalizados por rigores igualmente cientiffmentanto, o uso

do termo museologia ou outros relacionados (museodlogo, museoldgico, etc.) pode realmente ser
um enorme empecilho na compreens@o atamento das questdes relacionadas com

patrimonio, confundindo os meios com os fins e evitando uma defini¢cao clara do que
verdadeiramente estd em causa. Confacio tinha toda a razBeé&démpre, por isso é que

podemos usar a sua sabedoria haerginuar ecitar os seus aforismos: 0 maigortante é ter

as palavras em ordem.

Em suma, o uso do termo museologiara além da aplicac@a substituicdde expressdes tais
comosaberou conhecimentsobre museygou naquelas aplicacdes mais inexactas, como ha
substituicdo de expressdes coomue se faz nos musemso quefazem os profissionais de
musewu 0s objectivos dos museos, ainda, os métodos e técnicas usados Nos MUsELES
mais do que apropriacdocpnciente ou inconsciente masilmente explicavel) de uma capa de
cientificismo por parte dogrofissionais ligados a gestao do patrim¢p@ara fazer reverter a seu
favor e explorar o capital simbdlico de legitimacdo que a ciéncia (tambéfursgamentaeal)
tem no mundo actual

Segundo as palavras de Tomislav Sola na epigmafal, a museologia ndo existe. De acordo
com a minha experiéncia e com as leituras quediposso solidarizane com a sua opiniao e
admitir que a ciéncia de que fala Graesse na outra epigrafe inicial, ndo sendo afinal uma
realidade, s6 pode seonsderada comaim usopouco apropriadou demasiado inconsgsttede
uma palavra composta a partir dos radidaisuseLe logos

A producdo de uma fundamentacao cientifica para uma qualquer muséblggiaé um trabalho
exequivel, pelo simples facto de sétdentidade d&spécie humana, na forma de grupos sociais
definidos por recurso a uma identidade (as ideias que estes grupos defendem sobre os valores que
devem estar presentes durante a sua reproducdo), aquilo que estd em causa no cerne da questao
mused

A existéncia bioldgica e a sua consciéncia como identidade, que é uma inevitabilidade para os
individuos conscientes das espécies bioldgicas e se apresenta para cada um deles como uma
ontologia ou conhecimento do ser, sdo uma dimenséo do cosmoampeernide a possibilidade

de analise tal como a concebe a ciéncia actual: ndo é possivel analisar o fendmeno através de
experiéncias (a experiéncia de cada ser é Unica, no sentido de ndo ser repetivel nem cognoscivel
de qualquer outro ponto de vista que ogoprio); ndo é possivel refutar ou exercer o

contraditorio de qualquer concluséo, teoria, afirmagéo ou lei abstraida sobre o fendmeno; ndo é

L. Quem di z mulsestaldgiadg upaadtdriizm odou qodlqoeg dutsaldgia, tendo como significado a

ciéncia de preservacgéo do que permite a reproducao humana. A manutengdo de uma espécie ao longo do tempo é um
processo de adaptacdo a novas condig8es, sempre. Fazer de contasgivekegtabelecer leis (ciéncia) sobre o

gue é mais adequado em todos os momentos € querer fazer de conta que a heterogeneidade temporal ndo existe.
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possivel generalizar indutiva ou dedutivamente sobre o fendmeno; pelo facto de ser possivel
abstrair generalidies sobre o conjunto dos seres biolégicos (qualquer que seja a espécie) nao é
possivel realizar qualquer demanda cientifica sobre os seres individuais porque a informacéao
necessaria para o fazer teria de ser superior a informacgéo contida no proprio aosmos:
heterogeneidade € maxima na existéncia individual, logo, a capacidade deasshuaiteridade

a informac&o manejavel teria de ser superior & que poderia existir em varios (muitos) utiversos.
esta a razao porque € possivel fazer museus mas né&iveposnstruir uma museologia. Na
pratica, cada museu exige a sua museologia, tal como cada ser pratica a sua propria potologia
mais incipiente que ela sefaada sociedade também precisa e tem de praticar a sua gestao.

Sola, tendo chamado a atengé@woa a irrealidade da museologia, acentua que um dos problemas
conceptuais reside exactamente na forca do paradigma que atribui aos museus o papel central na
conservacao do patrimonio.

fiBesides, putting museums at the centre of the heiitagk the pevailing spiritual patterri

puts us in comparison to astronomy in some Ptolomaic era, with the Earth at the centre of the
Universe. We in museums still need our Copernicus to write for us a paper, which would
probably be named Oder Reivbhbdtut mdni dbatsal®Olr ibs wimn
care in which the heritage itself would be at the centre, and with museum institution as just one
among equal planets around¥?

Esta dissertacdo ndo podedsteobjectivo magpode pelo menos, tentar esaer 0 que podem
ser os prolegmenos de um sistema de gestédo do patriménio global através do reconhecimento
sistematico do que séo os elementos basicos da reproducdo humana no ambiente terrestre.

122_SOLA, 1994: 103.
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Cap. 2Zi Patrimonio

Os elementos basicos damagucdo humana no ambiente terrestre s&@mrpo dos produtores
reprodutores (a dimensédo genética), as representacdes postas em circulagaocdémentao
ideoldgica), o modo de producéo das condicbes dg&idamenséo tecnoldgica) e o0 ambiente

em ge ocorrem os processos de reproducdo humana (a dimenséo ecoldgica). O quinto elemento
basico € a duracéo, a dimensdo em que 0s processos se afirmam como tal, ou seja o tempo (a
dimenséo cronolégicaNo ambito desta quinta dimensgiee em sj € 0 reino neessério e

absoluto da mudanca (logo, da alteridadiaheterogeneidade), reside o cerne do que esta em
causa na questao museal, numa dupla acepcéo (ou ndo haveria ambivaléncia nem existiria a
contradicdo essencial aos museus): ao mesmo tempo que apec@doutra forma ndo haveria
razao para existir), 0 museu possui a particularidade de ser destinado a tentar, na medida do
possivel, negar a passagem do tempo.

fiSi hay un campo donde lo heterogéneo es substancia, es el tiempo. El tiempo testifica esta
heterogeneidad, incluso en las cronicas que se satisfacen con conjugar las genealogias. O en el
mito, que es un archivo de lo heterogéneo. O en el suefio, virtualidad convertida en forma. En
todos sitios: amalgamas, trastrocamientos, monstruosid&shele.heterogéneo, lo posible es
soberano °

Na medida em que se propdem classificar e ordenareslaee ¢aoticg do cosmostraves da
exibicdo dessa ordem tornada imutavel, os musetisgarrse a tarefa de negar e tentar analar
existéncia da desordentde tempoque a tudo muda e desordena, sem que, evidentemente,
possam sucedéstalmenteno que é, a todos os titulos, uma empresa titADEdacto, € preciso
reconhecéo: fiEl orden se fundamenta de alguna forma en la aceptacion de que existe
desorderd ***

Quadro 1i Metamorfoses do caos e da ardeas relacdes entre dimens&&s

AMBIENTAL Homogeneidade Heterogeneidade | SOCIAL
Informac&o MA XIM A Mi NIM A Ordem
Ignorancia Mi NIM A MAXIM A Desordem
CIBERNETICA Identidade Alteridade INDIVIDUAL

123_ GUIDIERI, 1997: 47Para uma leitura das metamorfoses do caos e da maldimes&o social ver o anexo
124_GUIDIERI, 1997: 47 Neste sentido (em que a ordem se funda na aceitacéo da existéncia de desordem) torna
perceptivel porque é que a figura de Cr&adurno, depois de canibal dos filhos e de destituido do seu trono, foi o
produtor da Idade de Ouro no L4cio que o recebeu em exilio: a ordem nova protagonizada por Zsesshinsa
desordem velha criada por Crono, enquanto a nova desordem introduzida pela ascenséo de Zeus na velha ordem de
Crono redunda numa nova ordemaatnzida por Crono no Lé&cio.

125_Na leitura do quadro as dimens6es séo lidas no sentido do movimento dos pdatetogio (a metamorfose
Homogeneidade/Heterogeneidade referé dimenséo ambiental, a metamorfose Ordem/Desordemsefare
dimens&o soel, etc.). As poténcias ou forgas, no centro do quadro (MAXIMA, MINIMA), permitem identificar o
estado de metamorfose que relaciona as dimensées. Por exemplo, para Informacdo MAXIMA, temos
Homogeneidade (acima), Identidade (abaixo) e Ordem (a direitdiniguoize MAXIMAS.
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Porque é ge alguém (ou alguma sociedade) estara interessado em tentar negar a passagem do
tempo? A resposta 6bvia é: para tentar eternizar um determinado estado de cat#sSLINO

Esta resposta arrasta oufreestaoque estado de coisas € egsedo, que ma sociedadea(

sociedade que faz musepsgtende manter (e ja agora porgugara qué)® corolario disto

sera: para que os seus individuos e o grupo em conjunto nao reconhecam o valor absoluto do
tempd?® mas apenas o reconhecam como um valor relativeeja,ium valor que pode ser

reduzido a algo menor do que o absoluto que €, reduzido a uma medida de troca e a uma esséncia
inter cambiavel (relativa e ndo absoluta), tal como sucede com todos 0s primeiros quatro
elementos basicos ou dimensdes element@esproducdo humana: de uma forma abstracta,
bioma, o0 genoma, o tecnoma e o idiofiaalmente, para que 0s grupos e os individuos
concebam o tempo como uma dimensao individualmente extensivel na medida da duracéo de
vida, apesar da experiéncfntes e elencar o conjunto de problemas que decorre desta tentativa
de imutabilizacdo sera util discriminar o que podemos entender como patriménio e o que é
normalmente entendido como patrimonio.

Num dicionario basico de lingua portuguesa, podemos ler o sedpatriménio, sm., bens que
herddmos dos nossos pai’

Tratase de uma definicdo limpida: patrimonio é o conjunto de bens herdados dos ascendentes
directos de alguém por alguém. Como vemos, a definicho comum de patrimoénio esta estritamente
ligada a &milia e a heranca, fornecendo este ultimo termo uma ligacao linguistica ao termo
angl - fono pahrear iptEstegdefipigdorchama a atencdo para a indissoluvel

conexao entre os dois termos, patriménio e matriménio e, o que é muito mais iteotgne

qualqguer relacao linguistica, sublinha o facto dessa conexao linguistica referir g reld@o
indissollve] das duas dimensdes distintas que estdo e séo relacionadas através da prossecucao
dos processos de reproducgéo social em sentido lato.

Na acepcao comum, patriménio é exclusivamente aquilo que pertence a alguém como heranca e,
nesta acepcao, implica necessariamente a existéncia de uma ascendéncia que lega a sua
descendéncia o patriménio que seal. Portanto, a nocdo de patriménio nasepser desligada

do fendmeno reprodutivo. Este, por sua vez, é o cerne da organizacdo das sociedades: 0s novos
individuos, que seréo integrados nos papéis que lhes correspondem, sdo produzidos numa uniao
(um matriménio, a unido entre dois grupos sociaevas da unido de dois individuos, cada um

do seu grupo) que se destina a reproduzir o acervo patrimonial da sociedade assim criada e
mantida. No acervo patrimonial podemos e devemos incluir todos os patsnedmicausa: 0s

corpos e genes dasdividuos @volvidos na relagcéo instaurada (que é tanto comunicagdo como
unido quanto transaccao), as ideias e representacfes que ilustram, guiam e justificam os modos de
agir e de fazeralsociedade, e os bens (matéoigiectos, instrumentos, instalacdes, teragyri

seres vivos) que servem a producao das condi¢cdes de manutencao da sociedade e de cada um do
seus elementos, ou seja, 0 ambiente em que decorre o0 processo de reproducao e o arsenal técnicc
com gue a producdo é efectivada.

126_No sentido do TempE&rono mitico, a morte de Crono pelo filho Zeus representa esta empresa ideolégica de
anular o tempo, fazendo com que a sua anulagéo, na figura do pai canibal, surja como o0 momento fundador da
dinastia olimpica e dpoder vigente

127 g/a.,Dicionario portuguésPorto, Porto Editora, 1976, 584 pp., p. 454.
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Se, numa definicdo contempoga de humanidade, quisermos estender a definicdo de patrimonio

p a rosberts que a humanidade herdou dos seus ascendentes direaos n a dberisi ni - « o0
quisermos incluir todos os géneros de patrimonio, material e imaterial, espiritual ou genético,
ambental ou técnico, que constituem o ambigitdalem que a dita humanidade se reproduz,

esta ampliacdo ndo esta estritamente incluida na formulagéo do dicionario mas também nao
podemos afirmar com propriedade que a exclua. O que € indubitavel e naspgitca

variacdes € que o significado de patrimonio se estabelece em torno de uma concepcao de heranca
ou seja, aquilo que passa de uma geracao a geracao que lhe sucede e por ela é produzida. Herang
e patriménio sdo, portanto, inseparaveis do condeit@producao e, por extensao, dos conceitos
associados ao parentesco: descendéncia, ascendéncia, fraternidade, conjugalidade, etc.

Muito interessantemente, o termpatrimonig que na definicdo do senso comum dicionario surge
associado a bens e a suaanen, constitui, pela diferenciacao através dos raditis- e patri-,
uma oposicao com o ternmaatrimonioque, por sua vez, designa o processo pelo qual sdo
constituidos os pares reprodutores.

No mesmo dicionério, o sentido dado para este terifioarimonio, s.m., unido conjugal;
casamento °

A utilizacao dos radicaisatri- e patri- em conjugacao com o radicahonio(cujo significado &

aquilo que se constitui como poténcia produtiva, o fundo sobre o qual decorre o processo de
producdo)com os gnificados que Ihes séo atribuidos nas linguas latinas, mostra bem como na
origem desta acepc¢dao linguistica existia uma consciéncia do profundo interrelacionamento dos
dois lados da questao reprodutiva: para designar as duas faces do processo repraopieo (
necessario para sustentar os individuos produzidos, o patriménio, e o que é necessario para
produzir os individuos, o matrimoénio) esta lingua usa termos que, usando o mesma sufixo (
monio), conjugam os dois géneros, masculino e feminino {patmtri-), atribuindo a cada um
dominios distintos neeproducaala sociedade ao longo do tempo. O radical masculino

representa a heranca e a producao do que é exterior aos individuos (o0 que ndo € corpo nem gene
humano mas é parte do ambiente, seja ele maso@al, ideal, espiritual, cultural, etc) enquanto

o radical feminino representa a heranca e a producado do que é interior aos individuos (o corpo, a
heranca genética, as caracteristicas individuais, a capacidade de produzir novos individuos, a
poténciareprodutiva, a vida humana em si).

As propostas ddefinicdopatrimonialmaisrecentesgue fazem equivaler a sociedade da aldeia
global a humanidade e o patriménio desta sociedad®njunto de patriménios que permitem a
reproducao da populacéo globsiip simultaneamente o produto de um discurso de bases
ideoldgicas cientificas (ou sefde um discursque se auto justifica atrés de um modo de
producao do conhecimento cidim@mente orientado) e de um grupo de instituicoes e
organizacgfes supra nac&s que ingerem no nivel organizativo nacional (ou seja, que se auto
determina com algum grau de independéncia face a identidades politicamente definicaa
identidade como nacg@icEstas propostdém a particularidade de serem feitas para ambitos que
ultrapassam os limites e Opticas estritos de uma identidade parcial (nacional, regional, étnica,
etc.) e encaram a globalidade (do cosmos, do plateefmpulacédda espécie, do ambiente,

etc.). As declaracdes de direitosversaissao um bom exemploxistem declaracfes universais
em defesa dos direitos humandgsanimais,da Terragtc. No que se refere ao ambiefte
conceito definidor, por exceléncia, do que € o patrimonio na sua acepc¢ao mais lata), a

128_g/A., Dicionario portuguésPorto, Porto Editora, 1976, 584 pp., p. 414.
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necessidade da speeservacgao, que surge ars@de a qualquer consciéncia que seja capaz de
manejar o conceito, € igualmente alvo de declaracdes de direitos e deveres de conservacgao por
parte das instituies globalizantes relacionadas.

Em 1991, foi produzida a Declaracao Internacional dos Diraiddemoéria da Terra, resultando
esta dos trabalhos do 1° Simpdésio Internacional sobre a Proteccdo do Patrimonio Geoldgico,
conduzido em Digres-Bains, Franca, de 11 a 13 de Junho desse ano. A Carta de Digne, como
também foi chamada, € composta por novegs) a saber:

i 1- Assim como cada vida humana é considerada Unica, chegou a altura de reconhecer,
também, o caracter Gnico da Terra.

2- E a Terra que nos suporta. Estamos todos ligados & Terra e ela é a ligagéo entre nos todos.
3- A Terra, com 4.500 ntibes de anos de idade, é o ber¢o da vida, da renovacao e das
metamorfoses dos seres vivos. A sua larga evolucgéo, a sua lenta maturacdo, deram forma ao
ambiente em que vivemos.

4- A nossa histéria e a historia da Terra estao intimamente ligadas. As sgasa®sao as

nossas origens. A sua histéria € a nossa historia e o seu futuro sera o nosso futuro.

5- A face da Terra, a sua forma, sdo o nosso ambiente. Este ambiente é diferente do de ontem e
sera diferente do de amanha. Nao somos mais do que um dostosodeeferra; ndo somos
finalidade mas sim passagem.

6- Assim como uma arvore guarda a memoria do seu crecimento e da sua vida no seu tronco,
também a Terra conserva a memoéria do seu passado, registada em profundidade ou a superficie,
nas rochas, nos féssee nas paisagens, registo esse que pode ser lido e traduzido.

7- Os homens sempre tiveram a preocupacao em proteger o memorial do selo passeja, 0

seu patrimonio cultural. S6 ha pouco tempo se comegou a proteger o0 ambiente imediato, 0 N0sso
patrimonio natural. O passado da Terra ndo € menos importante do passadalos seres

humanos. Chegou o tempo de aprendermos a prideg@rotegend® aprenderemos a

conhecer o passado da Terra, esse livro escrito antes do nosso advento e que € o patriménio
geoldgico.

8- Nés e a Terra partilhamos uma heranca comum. Cada homem, cada governo ndo € mais do
que o depositario desse patrimonio. Cada um de nés deve compreender que qualquer
depradacéo é uma mutilacdo, uma destruicdo, uma perda irremediavel. Tddasas do
desenvolvimento devem, assim, ter em conta o valor e a singularidade desse patrimonio.

9- Os participantes do 1° Simpésio Internacional sobre a proteccdo do Patrimoénio Geoldgico,
que incluiu mais de uma centena de especialistas de 30 paiseatéfe pedem a todas as
autoridades nacionais e internacionais que tenham em consideracao e que protejam o
patriménio geologico, através de todas as necessarias medidas legais, financeiras e
organizacionais

O ambito é Carta de Dignes, como se tornelaro pelas declaracdes e seria previsivel pelas
caracteristicas dos declarantes, o patriménio geoldgico do planeta Terra, ou seja, aaqnio que
linguagem da especialidadedenominado a litosfera. No entanto, a litosfemnasj € apenas um

dos elemetos componentes do todo ambien@u ando, no ponto 2 da car
aTerraquenossupordta, est 8 i mplicitamente assumi do quc¢
sobreuma ltosfera mas nao é explizitjue a Terra nos suporta globalmenienanmbiente, uma

vez que 0S Nnossos amaveis gedlogos ndo sdo ec@pgsar de serem ambientalistas. No seu

2 RAMALHO, Miguel M. (Trad.), #ADecl ar a- &a(Pigne,091@innaci on
Comunicacdes dos Servigos Geoldgicos de Portd§8ll, t. 77, pp. 148.
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justificadoafa de protegerem a litosfera, que reconhecem ser parte de um ambiente total, partem
para a afirmacéo da necessidade de salvaguardartestadi como se ela, de algum modo, fosse
algo separavel da totalidade ambiental. Meseeonhecenda existéncia do sistema ambiental

de que a litosfera #penasim componente, 0os gedlogos reunidos em Dgateriramdefender

a qualidade patrimonial déosfera antes de encaeana qualidade patrimonial do sistema global

de que a litosfera é uma parte componente, uma parte essencial, tal como é essencial qualquer
parte de um sistema.

O que me parece portante compreender atrawdesste exemplo € a glalidade unitéria do

sistema ambiental planetario terrestre, o facto, simpleapzasntementdificil de manter em

foco intelectualmentquando se produz conhecimento especializdd@ue um sistema é uma
totalidade que funciona como tal. Mesmaee@ nosa parciak cartesiana capacidade de analise
tenha que separar 0s seus componentes para conseguir algum conhetémiginto, para obter
algum género de compreenséao do fendmeno global ha, necessariamente, que produzir uma
perspectiva global, unitarialelista. Enquanto este tipo de perspectiva ndo existir, ndo sera
possivel produzir qualquer forma de gestdo consequente da globalidade que, agora, a espécie
humana comeca a conhecer comoTtal.como reconhece Pessoa:

Al Se por patriménio se entende tuglcanto o homem produz em ligacdo com a Natureza que o
rodeia, tratase de toda a paisagem que nos envolve e em que nos integramos, e ndo existe um
fundamento sério para se falar de paisagem natural e de paisagem cultural, j& que a influéncia
humana ndo espa nenhuma parcela do nosso espaco, em terra ou nGimiar.

Na verdade, ndo existe razdo alguma para nao reconhecer o patriménio como a totalidade
ambiental: o planeteom @& suas esferas de intercamliiimsfera, hidrosfera, atmosfera vida

nele preente (biosfera), energia (providenciada pela ignosfera da estrela central do sistema
planetario, o Sol) e temgou cronosfera, que pode soar como o barbarismo que € mas se torna
um termo Util neste contexto)

Em territérios longamente ocupados por st&tkes humanaes ecossistemas vigentes sdo o
resultado da interaccao e adaptacao entre as actividades humanas e a vida das outras espécies
enquantoaspaisagens sao o produto destalidaderelaciona) fortemente alteradamins casos,

menos intervenci@das noutros, em equilibrio em determinadas condi¢des e em degradacédo
noutras.

fiPara conservar a natureza é preciso conservar as paisagens; e para conservar as paisagens €
preciso proteger, valorizandas, as actividades tradicionais que séo responspeds

patrimonio paisagistico existente e pelositatb mais ou menos naturais gsigbsistem. Ao

conservar certas actividades construtoras de paisagenssesteconservar a natureza que lhes
serviu de suportei-*

As sociedades actuais véam a si propas num periodo de transformagéo acelerada e enfrentam

o problema de possuirem, conhecerem (em parte) e terem de encarar no seu territorio (Que agora
integra todo o planeta Terra), os vestigios de todo o percurso feito pelos seus antecessores até ao
presete. Enfrentam, inevitavelmente, a necessidade de saber o que fazer coatriestmiq a

tarefa de decidir o que conservar de tudo o que existe e, ainda, o trabalho de produzir uma

130_ pESSOA, 2001: 87.
131_PESSOA, 2001: 19
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solugéo para a gestdo do seu ambiente, ambiente completamente chesadie @as

potencialmente mas nédo necessariamente, cheio de futuro. Enfrentam, igualmente, a necessidade
de saber o que f az ematcro nmstong aqpulacidpda espétiequal de
existe porque foi produzida pelos seus antepassados. Qgpdside fundo ou poténcia

(muniunm) ndo sdo separaveis, mesmo que umas centenas de anos de ciéncia analitica nos tenham
levado acrer que simpara efeitos de analisdao havera qualquer preservacao de patriménio

que ndo esteja ao servi¢co de omatriménd (no sentido de preservacdo da capacidade

reprodutiva e produtiva da sociedade que gere o tal patriménio). Nem, por ineréncia, havera
qualquer preservacédo da capacidade de reprodugédo que nao seja feita sobre a poténcia de um
patrimonia

Durante o periodem que a preocupacao com o patrimonio se desenvolveu e se tornou parte dos
discursos comunssgociedadsposindustriais aquele periodo em que, pelo desuso, 0s

elementos materiais das sociedades industriais e pré industriais foram ficando abandonados na
paisagem e 0s conhecimentos necessarios para a sua activacao foram sendo perdidos pelo
desaparecimento dos seus detentores (cada um dos membros dessa sociedade), o discurso muse:s
produziu reflexdes e propostas sobre a dificil (herculea) tarefa de unifisaus, patriménio e
publico, isto é, partindo da intencdo museal, edificar o publico pela exposicao ao patriménio e,
nessa medidariar uma sociedade renovadaatavase, em esséncia, de progpomuseu integral
(conforme a declaracdo de Santiago dde=t072), uma proposta e uma tentativa que

incorporam na sua e€scig o germe do império: a integracdo do tggermitida pela

manipulacdo da informacd6.0 mo af i r mdaintd)madioa dedoda y déitodos es
conqui stador a p of’Recenheeamosqiela mtegna@ép decaaas as

populacdes da espécie Homo sapiens sob uma Unica identidade, a biologicasaogtit@ de
identidade humana, uma identidade néo cultural ou civilizacional mas estritamentesanimal
cientificamente determinadanclui na sua l6gica o germe imperialmente conquistador da
cibernética, a integracéo de tyugermitida pela equivaléncia da informacao.

Do ponto de vista de uma identidddemana neste sentido biolégiamncebida como a

6 i d e n ta edpéoiktdidlogiddono sapiens™, a percepcao e a construcdo de um corpo de
conhecimentos sobre as diferentes identidades (sociais, culturais, raciais, politicas, religiosas,
territoriais, econdmicas, nacionais, regionais, locais, pessoaissebsiimidas sob a designacao
(biologicamente correcta) de humanidagi@oproduz(nem € capaz deroduzir)uma integracéo

de toda a heterogeneidade e alteridade que e
isto implicar que uma tal integracao seja possivel, desejavel oatdiviag muito longe disso: o

gue me parece essencial afirmar € que a existéncia de cultugdsh@iézacdo ndo implica que a
globalizacdo as permita, ou seja, a cultura tal como é descrita pelos etnégrafos e antropélogos é
um facto da reproducédo humarra-globalizacdo. A globalizacdo € wstado de fim das culturas

pré globaisnéo porque a unicidade de uma aldeia global imponha uma soé cultura mas porque a
emergéncia de uma s6 maneira de reproduzir popula¢cdes humanas releva do facto de este modo
de repraucéo ter prescindido de todas as formas culturais de reproducdo de humanidade,
passando a estar baseado, ndo em identidades cultagarsima entidade imperial,

biologicamente humana.

32_BATESON, G., citin GUIDIERI, 1997: 47.
133_ Uma concepgdo completamente recente na histéria da espécie, atmbadstruir no século XX, que
também sera focado no capitulo 5.
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A gestao do patriméniala herancgagos restos do passadiaquilo e ndo mais tem condi¢des

de reproducado no presente porque ligado a modos de producéo e repgueugéixaram de

estar vigentes, assim como de tudo aquilo que tem absolutamente de sgadornsea que nao
seja colocadam risco a reproducdo, coloca pnoblema existenal mais dificil de resolver do

que poderia parecer a primeira vista e, na verdade, mais dificil do que seria em condi¢es
normais, ou seja, em condicfes em que a mutacdo nao atinge todos os aspectos, niveis e
dimensdes da existéncia huraar planetaO presente apresent®s condigdes que sao
exactamente o oposto da estabilidade,satda passagem das culturas e sociedades regionais e
dos estados nacionais para a aldeia global.

MO Gl obali za-«06 signi f i cgracaosionercadd eidad divisdodan pr o c
trabalho a escala planetaria. Significa também que o poder politico ndo s6 depende mais do que
nunca do poder econémico, como esta localizado fora do territério do Estado nagdo, muitas

vezes em parte incerta. Assim, o eggp, as condi¢cdes de trabalho e a qualidade de vida das
pessoas da aldeia ndo dependem s6 do seu poder reivindicativo face aos patrées locais. Até estes
dependem de capitais internacionais e dos acontecimentos politicos, que constituem cada vez
mais umadrma de regular o mercadot’

Dito de outra forma, a aldeia global €, de facto, a economia globaminhadgrogressiva das
técnicas elas comunicac0des, a integracao global que dela resulta, a multiplicacao de referéncias
informativase a vertigem decgleracdo que resulta da globaliza¢éearam a que a questao do
patrimonio, no que se refere a sua definicdo social e ao papel que lhe é socialmente atribuido no
processo reprodutivo, assumisseaumportancianuito peculiar na definicdo da identidade

sccial daactualidadeSeja qual for o aspecto por onde se olhe,deftaicdo de patrimonipode

ser lida ao nivel de uma psicandlise social como uma conduta de negacéo da realidade.

ACe processus (Il daccumul ati on decqubrisédentisnsgtat r i |
classifications et viser une exhaustivit® sy
des usages et des temps auxquelles appartiennent les biens accumulés. Ce processus rassemble |

plus signifiant et le plus dérisoire,lesi e ux du cul te r ®ligieux et |
t ®moins déun pass® s®cul aire et ceux doéun pa
tous ces accomplissements et de toutes ces t
| 6i denaiinne® hButm | 8 se trouve bien | e noeud de
aujourdobébhui jouer |l e rtle dbébun vaste miroir
du XXéme siecle finissant, ¢emplerions notre propre image.

En dbéautsrred Otodbrsmme vati on et | e traitement
contribuerait plus a fonder une identité culturelle dynamiquement asssumée. lIs tendraient a étre
rempl ac®s par | 6autocontemplation paecennw e et
l& la marque du ntissisme. Le patrimoine aurait anperdu sa fonction constructive au profit
déune fonction d®f ensive qui assurerait |l a r

On peut, en effet, iIinterpr ®t eatcomsstanke®s oi n

comme le recours des sociétés contemporaines face a des transformations dont elles ne
maitrisent ni la profondeur nghccélération et qui semble mettre en cause leur identité méme.
Léadditi on de chaque nouvoaprachefetrapanmefroidi, ddnbet n  p
" cette figure narcissigue plus de solidit®,
mi euz capable de conjurer |i@angoisse et | es

134 ALMEIDA, 1996: 19.
135_ CHOAY, 1999: 1.
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A mudanca acelerada gera quantidades mai@esstios assim como uma maior preocupacao

com a prépria mudanca: para onde vamos (e 0 que seremos quando l& chegarmos) e o que
deixaremos (afinal o que é que éramos antes de comecarmos a mudar e 0 que é que teremos
abandonadguando tivermos mudadd. mudanca em causa € uma mutacao dos modos sociais

de organizar a producao, mutacao que se reflecte na sociedade humana que assim é Aroduzida.
andlise de Choay é certeira e simples.

fiMon interprétation du culte patrimonial comme syndrome narcissique estooée par
| 6anal yse de son contexte chronologique. Le
ef fet, ¢ opn gnibduRvemsement cultuminaiprécédedt au sein des sociétés
industrielles avanges et, pavoie de conséquence, dansriende entier. La fin des années 50 a
confirm® une r®volution techniqgue et marqu®
mémoires artificielles et des systémes de communications toujours plus performantes se
d®vel oppent 7 | @®cobpEsverdesmttiatés®ujeurs ples dieetses et
complexes, retentissant, dans un boucle de retroaction, sur comportements et mentalités.
On a pu symboliser par | a notion doéoutil
si | ex t alede m&lsinisie nosnprisedda acompagdéa nt hr opi s atecepom de r
encore, selon les pales de Marx, la transformation de la terre en monde humain. Mais les
outils ®l ectroniques ou ®l ectroni s®YL sont do
particulierementde notre cerveau, auxquels ils se substituent en les dotant de pouvoirs
jusqgbéallors insoup-onnables, ils appellent wu
qui en dissimulent la nécessaire médiation et en font des peothesd 6un nouveau ge
Co6 « bien pourquoi, pour qualifier la révolution ou la mutation qui a infléchi la nature de
|l a techniqgue, je propose | 6adjectif o&édproth®t
souligner la multiplication des médiatioasst des ®cr ans que | 6usage d
introduit dorénavant entre les hommes et le monde comme entre les hommes entre eux. Il marque
aussi | ampl eur du bouleversement audgiel Il 6 h

Esta revolucdo dalegcdo humana com o cosmos, que passa pela introducdo de mediadores
protéticos entre 0 corpo e esse cosmos, agora mais disegarcutese em todos 0s niveis do
espacetempo vivido pelacorpoindividual: ambientesecoldgicq estruturas fisicas relacdes
sociais

iMel vin M. Webber r®sumait | es enjeux de cett
c®l bre 6The urban place and the nonplace ur
®t ait en passe de nod°tr dongpirhmatErieltt® par landorestitutjome p a
de communaut ®s affranchies de toute enracine
par le développement du cyberspace dont un auteur comme Mark Slouka (War of the Worlds,

New York, Harper, 1995) a magiskeanent montré la pouissance déréalisante et la facon dont il

nie doublement la dimension corporelle de la condition humaine et le role du corps dans la
constitution du lien social B

Pelo meio dos presentes actuais passa a questao: 0 que conservao3tA sessta pergunta
permite tantas respostas quantas as sensibilidades em presenca e implica sempre uma seleccéo,

%% CHOAY, 1999: 1823.
137_CHOAY, 1999: 183. Outro exemplo de uma obra que discursa sobre a pdesreializantédesconstrutora de
um sentid pessoal de realidade) da revolucéo protética € o conjunto de filmes intild#ia
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ou seja, uma escolha, logo, uma definicdo de limites, com exclusdosamdke elementos

definidos com base em valores, valores pessoalake culturalmente defendidos e tidos como
relevanes. Relevantes para qué ou g@eRelevantes para a definicdo identitaria do grupo social

em guestadNao parece existir qualquer duvida sobre o facto de os museus serem, acima de tudo,
instrumentos defemacéo e definicdo das identidades dos grgoosaise poderepoliticosque

0s promovemUm bom exemplo de como a intromisséo de proteses entre 0 Corpo e o0 espaco €
uma questéo central para a definicdo do que é patriménio e do que devemos considerar co
preservacao patrimonial € a pratica do fachadismo, a preservacao das aparéncias exteriores do
espaco (urbano ou nd@pquanto as esséncias interiores desse mesmo espaco sao alteradas de
acordo com as logicas de producao actualizadas.

fi Facadisme est unéologisme que beaup emploient a tort et a traxge Le terme est un outil de
discrédit entre les anciens et les modernes, entre professionels, entre administrations et au sein
du public. (...) Le fa-adisme at@msmidsibnedesd 6 un e
val eurs du patrimoine aux g®n®r ations future
conjonction de facteurs pourtant étrangers a la conservation: spéculation immobiliere,

| ®gi sl ation, prati que deendagemantdespraciaers, etch or me s
autant de points qui sont des conditions de la pratifdé&

A dimensao d distanciantre espaco vivido e espaco virtualmente preserradsdadapelos

exempl® de renovacéo onde o antigo e o0 novo sao miscigenadasangao de renovacao

Aquilo queseprocura preservar considerado como um valor patrimonial mas, de faajoie se
preserva é a aparéncia de que existe um valor patrimGniab | har ref |l exi vo do
tece uma analise critica da pratica consgovasta enquanto fachadishidna malha de um

bairro de uma cidade canadiaNmntreal,enquanto reconhece que, para o publico, o fachadismo

€ uma pratica legitima porque se conserva (mesmo que apenas em aparéncia).

AiDe plus en plusci éasrPafifmentsi onddadanres fi
facon de réaliser les objectives de conservation qui fait consensus dans té. deiteéallie le

pr i nciepeillegrédutilisation des ressources a celui de la conservation du patrimoine.
Léentalsonesigui en d®coule ne m ne pas toujours
reuse6, | dadaptation dbébun boOti ment pour quaodi
sans doulleurfi **°

Na verdade, @formas de preservag patrimonial quse definem como um género de

fachadismopu sejatipos de gestao de patdmio que validam a esteticizacao cultural e

destituem a validacéo de formas culturais com conteudos de vivéncia, sdo uma demonstracdo de
como a virtualizacdo se assume e € visim total naturalidade, como umava forma de

produzir sockdade

iSans | 6avoir ®tudi ® formell ement, on peut cr
comme um geste pour | a c onc. epuisqaeton consenermgfat,d un g

1% BUMBARU, 1989:123.

139 Fachadismo é uma caracteristica predominante em muitas das accdes de recuperacédo ou preservacéo de
engenhos hidraulicos e € uma gasasformas de intervengdo neste patrimonio que ignora quase completamente as
suas potencialidades.

0. BUMBARU, 1989:14.
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A nocéo de conservacao que emergaldundida por praticas como o fachiismo tem a

profundidade de pensamento e a consisténcia de atitude que, vimos atras, pode ser atribuida aos
museus no seu afa de eterniaaiobjectos e negar a passagem do tempo. Tal como 0s museus
propdem uma classificatéria e uma ordem que nega, en@nags a desordem real do cosmos, a
pratica fachadista propde um tipo de conservacao que nega, na aparéncia, a transformacéo total
que esta por tras da fachada.

Patrimonio industrial difuso: os motores hidraulicos

O interesse social pelo patriménio isthial, entendido este conag vestigios caidos em desuso
daactividade industrial pretérita, comecgou a ganhar forca em meados do século XX, apesar de
alguma resisténcia da opinido publica em aceitar a incorporacao dos vestigios industriais na
expansiva gaxia do patrimonio.

filt may be stated, generally speaking, that the protection and preservation of industrial
monuments has not yet become a socially accepted phenomenon. The reasons are unfamiliarity
with the subgect matter in particular and the negative f f ect s of the soci al
industry. i

O uso da agua como forca motriz, em pratica desde a antiguidade classica, eesafftpjea

como um exemplo de patrimonio industrial na plena acepc¢éo da palavra, mesmo que 0
preconceito normmente associado ao ternmmlustrial nos leve, numa errénea analise

superficial, a excluir os motores hidraulicos e as maquinas operadoras a eles associadas desta
especificidade classificatéria. Na verdadéermoindustriareferese a (e retira o seu s&to da)
actividade humana produtiva, seja qual for o ambito e os modos em que esta producéo tenha
lugar, mas encontra actualmenta significado que o asso@aclusivament@ produgao

mecanizada e as maquinasufllizacdo da energia cmetlcag\w»' - ,

da agud™ namovimentacéo de motores, uso com mais o‘,« A\
2000 anos de existéncia, € uma utilizacdo induStiaima
vez que se trata de extrair energia do meio ambiente pa \
aplicacado em actividadgsodutivashumanas.

Fotoli Roda motrlz vertical de impulséo supner(roda de \

moagemnpara ce reais

As actividade produtivas que foram e séo levaglaefeitocom o recurso a motores hidraulicos
séo de umarmrme variedade. Algumas destas actividades atravessaram todo o periodo histérico

“1_BUMBARU, 1989: 17.

“2_RIETBERGEN, 1989: 10.

13_Na classificatéria actual esta energia é definida como renovéavel e ndo poluente.

144 Coerentemente com esta acepcao do adjeirtilstrial, a obra de Gimpel (1986) sobre a expansdo medieval
dos motores hidraulicos na Europa, varias vezes citada nesta dissertacao, recebéuRetitolocao Industrial da
Idade MédialLa Révolution Industelle du Moyen Age no original).
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de utilizagdo dos motores hidraulicos e continuam a ser activadas por energia hidrica: € o caso da
moagem, uma das primeiras operacdes industriais efectuadas com estesenotaalas

poucas que continua a utilidds nas suas formas prototipicas mais antigas, as rodas hidraulicas

(de eixo vertical ou horizontalRevido a estas caracteristicagsuficiente eerroneo classificar

0s engenhos com motores hidraulicos contdrpanio etnograficocomo é normal e vulgar
encontraergm estudos de impacto ambiental feitos sobre regolfos de modernas barragens a
construir.

Foto21 Dois moinhos de rodizio em sequéncia, de &
origem medieval, construidos pelo Mosteiro de Aroucg
(rio Moldes, Paco de Moldes, Arouca).

Uma parte substancial das estac¢des hidraulicas preseg

no territério portugués possui diacronias muito longas,

entre as centenas e o milhar de anasnesmomais e S

devem ser consideradas como patriménio industrial g ’

tendo persistido até a actualidade (em muitos casos em

actividade), é, na sua origemedieval ou anterior. Os exemplos que sustentam esta afirmacao

sdo numerososefiro apenas doidNo que concerne os moinhos de maré, cuja aparigdo europeia

sucedeu enorno do século X, Custddio assinala 3 moinhos de naliéoral portuguésom
referéncias asseguradas no séc. XIV, 9 no século XV e
algumas dezena® século XV

Foto3i1 Azenhas de Mértola, um conjunto de moinhos de
cereal referido em documentos @owdo XV (na altura, era
pertenca da Comenda de Alcaria Ruiva da Ordem de
Santiagy como existindalesdeempos imemoriaifio
Guadiana, Mértola).

No que concerne o Baixo Guadiameafado conpormenor neanexs IV e V etambémno

capitulo seguinte Barrose Boicamostraram a existéncia, em documentos dos séculos XV, XVI,
XVII 7 e XVII1*E de referéncias a uma parte significativa das estacdes hidraulicas que podemos
encontrar hoje em dia no concelho de Mértola, e que, numa avaliacdo sem profundidiada, his
seriam classificadas E’mmo 0 at rim-nio etnogr
outro lado, as inscultura¢cdes que alguns moinhos S
ostentam mostram, através das datas gravadas, a
diacronia queno minimg, Ihes esta assegurada.

Foto4 i Lintel da porta de entrada do Mointla Parede
(ribeira de Oeiras, Mértola) com uma data insculturade
1780.

145_ Exemplos desta atribuicdo classificatéria estéo patentes em dois estudos citados nesta dissertacéo: o
levantamento feito para a Barragem do Torréo, no rio Tamega (ABRANTES, 1985) e o estudo de impacto ambiental
feito para a Barragem de Alqueva, no rio Guadiana (SILVA, 1999).

4®_CUSTODIO, 1989: anexos |, Il e Ill.

““7_BARROS e tal: 1996: 509.

1“8 BARROS e tal: 1995: 31.
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Os motores hidraulicos eotécnicos como facto social total

O uso da agua no accionamento de motores € um fendémeno técnico simples com implicacdes
complexas. Passo a descrever os dnmehtos desta complexidade, radicando estes no facto de a
agua ser a matéria basica na manutedgdequilibrio termodindmico deerra e, por ineréncia, o
suporte essencial a producéo, ao equlibrio e & manutencdo dos ecossistemas planetarios. A agua ¢
um fundamento da vida biolégica, tal como a conhecemos no ecossistema terrestre. Por isto, 0
conhecimento, acess@® 0 uso das fontes hidricas e dos cursos da agua no seu ciclo terrestre séo
saberes absolutamente necessarios a qualquer ser nele vivo égmadés, fazem parte da vida
humana. O papel decisivo da agua na vida humana possui varias dimensdes de uso: consumo
(absorcéo), uso directo (higienizacéo) e usos indirectos (rega, processamento de matérias primas,
producao de energia, etc.). Uma vez qudgla que chamamos agua séo diferentes quantidades
moleculares de hidrogénio e oxigénio nos diferentes estados possibilitados pelas distintas fases
do ciclo hidrolégico, distribuidas desigualmente no tempo e no espaco dos Varios territorios
planetarios engue se processa o ciclo, assim como nos tecidos dos seres vivos (plantas, animais,
etc.), em constante processo de transito espacial e mudanca de estado fisico (entre os trés que a
agua pode assumir, liquido, gasoso e sélido), podemos e devemos recpmdiecégua €, de

facto, uma dimensé&o do cosmos planetario, fazendo todo o sentido apelidar esta dimensao
hidrosferaA hidrosfera €, tal como todas as outras esferas do nosso planeta, uma dimensdo em
constante movimento e alteracdo. Esta mudanca inintercapstitui o ciclo hidrico, a circulacao
continua e interminavel da dgua nos seus cursos entre a atmosfera, as superficies e zonas de
acumulacéo terrestres (tecidos vivos, solo e subsolo, glaciares) e a zona de acumulacéo basal, o
mar.

A utilizacdo hunana da &gua tem lugar durante a fase semidensa do ciclo (fase liquida), uma vez
gue durante a fase gasosa ndo podemos falar plenamente de utilizacdo no sentido positivo e
activo (industrioso) da palavra, mesouee a humidade atmosférica sija essencia vida e ao
conforto como qualquer uso activo da agua e, na fase sélida, a utilizacdo sé é possivel como
refrigerante ou inerte: para que exista um consumo efectivo ou qualquer outra utilizacao pratica
(que ndo a construcao mgoos) a agua congelada tewe retornar ao estado liquido.

A maior parte e a parte mais importante da utilizacdo de agua (doce) pela espécie humana tem
lugar durante o curso terrestre do ciclo hidrolégico, sendo o recurso utilizado a partir da
extrac¢cdo dos cursos naturais (de sfigie ou de subsolo) ou a partir de reservatorios artificiais
(albufeiras e cisternas). Uma vez que todo o territdrio (ou ambiente) esta implicado no ciclo
hidrico devemos igualmente reconhecer que, embora ndo haja uma utilizacao directa por parte
das popla¢gBes humanas, estas podem utilizar e utilizam indirectamente outras reservas de agua
para além das referidas: através dos alimentos que ingerem (absor(;ao) através das reservas de
agua do solo (retiradas pelas superficies radicularsg
da cobertura vegdta utilizadas no seu metabolismo
através da humidade atmosférica (retida como
condensac¢ao nocturna pelas superficies expostas,
vivas ou inertes, osentidacomo regulador ambienta
nas trocas gasosas entre os tecidos vivos e a
atmosfera).

Foto51 Levada dos Moinhos da Grela, vista para
jusante(Ribeiro, Grela, Pessegueiro do Vouga)
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Uma vez que o ciclo hidrico € uiactoressencial na constituicdo, na producgéo e na condicdo
ecossistémica (a quantidade de agua que circula num ecossistema condicaiitdeqdas

espécies que nele existem assim como a quantidade de biomassa que esse ecossistema é capaz (
produzir e sustentar), a regularidade do abastecimento hidrico e a sua copiosidade sao
determinantes na capacidade de sustentacdo de vida do sistédggco tout court Tendo isto

em atencao, podemos afirmar que quanto mais regular e abundante for o abastecimento hidrico,
maior é a capacidade de sustentacdo que um ambiente apresenta.

Podemos agora retomar a questao patrimonial dos motores ltioksaalicomplexidade do tema

advém do facto de ndo podermos separar os motores hidraulicos da sua fonte energética. Como
esta € uma das bases da vida, a implantacdo de motores hidraulicos tem efeitos determinantes
sobre a capacidade de sustentacdo dos atabiem que séo instalados, logo, quando analisamos

ou recuperamos patrimonio industyi@l como um martelo de ferreiro hidraulico, um piséo, uma

forja com foles hidraulicos, um moinho pgape] uma serracao hidraulica ou um engenho de

linho movido por ma roda hidraulica, ha mais coisas implicadas do que um simples motor e um
edificio, hd um conjunto de infra estruturas de retencéo, conducdo e escoamento de agua e existe
um ecossistema ribeirinho em funcionamento, uma massa de agua com o respeqgtviecorte
espécies aquaticas, ctonicas, aladas, terrestres, bipedes ou mlcrubga&tass ou animais,

espécies que dependem dessa massa de & - O

nela encontram solugéo para as suas ;
necessidades de abastecimento ou que faze
dela o seunicho ecolégico

Foto 67 Uma estacéo hidraulica complexa
(rio Vouga, Grela, Pessegueiro do Vouga
estacao inclui estruturas eotécnicas,
paleotécnicas e neotécnicas (moinhos de ro
motoras horizontais e verticais, armadilhas ¢
bocais de pesca, central hidroeléctrica @um
escada para espécies icticas migradoras,
visivel na parte direita da fotografia).

O uso dos motores hidraulicos de bas¢éenica configurae, na realidade, como Uacto

social totale apenas pode ser completamente compreendido nesta medaheef® defacto

social total é uma ferramenta conceptual que a antropologia pridpzita caracterizar e

explicar aqueles fendbmenos cujo impacto e cujas implicacdes se estendem a todas as dimensfes
de vivéncia de uma sociedade. O uso da agua e, especifieamansb da agua como
disponibilizadorale energia, configurese durante os ultimos dois milénios como um facto

social total organizador e condtvudoVelho Mundo (las suas paisagens e das suas populacdes)
e, a partido século XV] de territérios amezanos. O uso de técnicas de aproveitamento

energético da agua assume todas as caracteristicas de um facto social total, nomeadamente: no
que concerne a dur@g do fendmeno (dois milénios)o seu impacto ambiental solrpaisagem
(disseminacao generalizade ecossistemas aquaticos) que se refere a importancia do

fendmeno na produgéo econdémica (tornasel@ Unica fonte energética sem combustdo durante

o primeiro milénio, mantendse a principal fonte energética renovavel até a actualidade,
atravessarmlutilmente os periodos tipicos dos trés complexos técnicos de Munford para

149_Marcel Mauss foi o produtor original do conceito, Bronislaw Malinovski foi um dos seus maioutgadbores,
através da leitura do Kula (llhas Trobriand) como um facto social total.
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continuar a ser utilizada na producgdo de energia no presente, em moldes préprios dos trés
complexos, eo, paleo e neotécnico) e, finalmente, na enorme variedade de aplicac@essindust
que foram feitas partir demotores hidraulicos.

A moagem de cereais, por ser ubiqua e a mais conspicua, esgoadéssariedade de
aplicacdes industriais que encontraram nos engenhg
hidraulicos a sua for¢ca motriz: dos moinhos de pélva
papel, acucar, cimento, cal, canela, incenso, etc, aos
engenhos de linhe lagaresdos teares e fiadeiras
mecanicos da industrializacpaleotécnicaos foles
mecanicos ds fundi¢cdes, dos martelos de ferreiro as
serras mecanicas de madeira e pedrapidéss as
armadilhas de pesca actiVi® as rodas de elevar
agua, a variedade de usos e aplicacbes dos motores
hidraulicos a maquinasgperadoragpenas tem como
limite a variedade de actividades produtivas humana

Foto7 7 Duas moagens para milho, accionapas

motores eléctricos, num moinho com trés moagens
hidraulicas (Moinhos da Grela, Pessegueiro do Voug
Note-se o log6tipo, na saca em primeiro plano, exibi
a roda vertical que acciona as trés moagens hidrauli

A ubiquidade dos moinhos de cereakua enorme
difusdo pelas paisagens europeias humanizadas, a sua preponderanma guantitativa sobre outros
tipos de engenho hidraulico, tudo isto acabou por conduzir a uma situacdo conceptualmente
incoerente, surgindo o moinho (um tipo de maquina operadpecifico) como o exemplo

basico do engenho hidraulico e o conhecimento desse tipo de engenho como wiogiapaa
molinologia. Tal como ja vimosucedeem relacdo a museologia, tra@a de um termo criado e

aplicado de uma forma conceptualmentediefite. Se tomarmos o assunto pela sua esséncia,

vemos que esta reside no tipo de maguina motora que usamos (motores hidraulicos) para accionar
gue tipos de maquinas operadoras (sejam eles moinhos de canela, pisdes, noras ou geradores de
electricidade). Unmoinho de cereais pode, como muito bem sabem os etndgtades

accionado por motores hidraulicos, edlicos, manuais, animais, de combustéo interna ou externa
ou, ainda, por motores eléctrichtin processgneste caso, a moagem de cergaisle ser

conduzdo com um tipo de energia e varios tipos de motor, com varios tipos de energia e varios
tipos de motor ao mesmo tempo, ainda, com tipos de energianotor complementares em

tempos diferentes?

1%0_ As armadilhas de pesca activas sdo engenhos hidraulicos na mais completa acepgéo do termo (maquinas
operadoras movidas por motores hidraulicos) e unsuisgeneripara a forca motriz hidraulica. Existem nos

maiores colectores das bacias da fachada atlantica portuguesa e sao rodas, com cestos giratérios na periferia, que
mergulham no caudal em circulagéo, capturam o peixe que procura subir nesse momento e o depopitato n
movimento para dentro de um recipiente, onde permanece até ser retirado pelo operador da armadiha. A roda
armadilha pode ser automotriz ou accionada por uma roda de palas lateral. Depois de capturado e conduzido por
gravidade para um recipierdem agua, o pescado mantémvivo até ser retirado pelo operador.

131_Ver, por exemplo, a obra essencial sobre o tema das formas tradicionais de moagem emTrRariotzija
Tradicional Portuguesa. Sistemas de MoagdmE.V. de Oliveira, F. Galhano e B. Pereira (OLIVEIRA et al,

1983).

152_v/er, como exemplos, o Moinho do Pego (Rio Ul, Oliveira de Azeméis), em GUITA, 2005e8%Moinho da

Grela (Lugar da Grela, Pessegueiro do Vouga) em GUITA, 2005538¢émdo anexo VIII.
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A utilizacdo de um termo conmoolinologiaé capciosa porte induz no seu utilizador uma

deficiente apreenséo do que esta em causa: o uso de motores movidos por um determinado tipo
de energia para accionar maquinas operadoras que realizam um determinado tipo de funcéo. No
caso de um engenho hidraulico para moadercereais, temos um motor hidraulico que acciona

uma maguina operadora cuja funcdo € moer (processar) cereais. A guestdo mais importante (a
formacgé&o de paisagens hidraulicas artificiais e a regulariza¢@o dos cursos hidricos terrestres)
tornase clara quado observamos que o uso de motores hidraulicos tem necessidades e
repercussdes especificas que resultam, ao nivel do territério, numa organizacdo da paisagem que
tem consequéncias duradouras e visiveis. A estruturacdo do espaco que € provocada pelo uso de
motores hidraulicos tem, sobretudo, consequéncias positivas ao nivel da capacidade de
sustentacdo dos ecossistemas assim alterados: a producéo de sistemas hidraulicos (sejam eles
para abastecimento doméstico, energético ou para regadio) sesofieenaelevacéo dos niveis
hidricos em circulac&o no territério, no aumento dos volumes que séo estabilizados no territério

e, corolario destes aumentos, no aumento da duragcdo da presenca da agua nesse territorio, ou sej;
por uma regularizacao do ciclo terresteeagua com maximizacao da slisponibilidade no
ecossistema.

Foto81 Moinhos da Brava (rio Guadian@prte do Gafo de Baix®jértola): a estacao

hidraulica inclui moinhos (de rodete e de rodizio) e armadilhas de pesca (caneiros). Na zona
central @ acude é possivel distinguir dois descarregadt@ebes no léxico émico) de agua em
excesso, o da direita em funcionamento.

A regularizagéo da circulagdo da 4gua num ecossistema humanizado, com a maximizagéo da sua
permanéncia e disponibilidade épdos os titulos, um elemento decisivo na definicdo da
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capacidade de sustentagéo de vida desse ecossistema e deve ser um objectivo inerente a qualque
ordenamento e estruturacao territorial. Sendo, com a capacidade energética disponivel por
radiacao solafpara fotossintese e equilibrio térmico atmosférico), o factor essencial na producao
de biomassa, este facto deve levar todo e qualquer conservador ambiental minimamente
preocupado em produzir modelos eficientes de sustentacéo a definir: primeiro, rzeegida

dos fluxos da agua como basendodelo; segundams elementos (pré existentes e herdados) que
realizam regularizacéo dos fluxos de agua como dados adquiridos do modelo, ou seja,
regularizadores em accao pratica, pratica esta humana, social ecacoéoge Util, logo, uma

pratica de valor patrimonigh conservar no topo da sua capacidade.

Uma das consequéncias destas assercdes € que, a partir delas, encarar os moinhos ou pisées ou
outros engenhos hidraulicos apenas como maquinas em edificiogrncagem demasiado

radical e insustentavel do objecto na Optica de uma conservacao patrimonial coerente, na medida
em gue ndo contempla dimensdes patrimoniais tdo ou mais importantes em termos globais que as
maquinas e edificios referidos. A tese agdéddida afirma qué necessario compreender e
assumirtodasas dimensdes incluidas no facto social total que € a utilizacdo da agua para

poder fazer uso consequente daxisténciagpatrimoniais com ele relacionadasPasso a

sistematizar os conceitos basigelacionados com este uso, comecando pela circulacdo da agua.

A circulacdoda agua

fA 4dgua pura é, a temperatura ordinaria, um liquido transparente, inodoro, sensabor, incolor em
pequena quantidade, azul em grande espassuotidifica, com aumento delume, a uma
temperatura que foi escolhida para o zero do termoémetro centignadea massa de gelo
constituida por cristais hexagonais de densidade 0,918: se a sua temperatura € elevada de 0 a
4°C, contraise e apresenta, a esta Ultima temperatura, @ximo de densidade. O peso de um
centimetro cubico a4°C foioadoptad par a uni dAtempéeraurapde ebualicad da
agua foi escolhida para o grau 100 do termémetro centigrado; a densidade do vapor da agua é
de 0,923 em relacdo ao ar; a 4gua vagada ocupa, a pressado de 760 mm, um volume 1700
vezes maior que no estado liquido. Cavenfiisb primeiro a indicar, em 1781, que a agua nao

€ um elemento, pois que se forma na combustdo do hidrogénio ao contacto do ar. Lavoisier,
Laplace e Meusnierstabeleceram apiximadamente a sua composicédoEnada por dois

volumes de hidrogénio combinados com um volume de oxigénio, com condensacao de um terco;
a sua formula H20, o seu peso molecular 18; em peso 2 gramas deémidregl6 gramas de
oxigénio. Acomposicao exacta da agua foi estabelecida por Carlisle e Nicholson, que fizeram a
sua electrélise em 18000°

Chamamos hidrosfera a camadgerficial do glob terrestre em que a dgua circiNas
condicdes terrestres a agpode assumir cada um dos eégdossolido, liquido owasoso.
Entre cada estadas mudancas sadiquefacéo (do estado sélido para o liquidagplidificacdo
(do estado liquido para o sélida)evaporacaap estado liquido para o gasosadausuperficie
liquida para a atmosf&y e acondensaca(lo estado gasogmra o liquido €laatmosfera para a
superficig. O factor que intervém na evaporagfioa liguefacdé o aumento de energia e o que
intervém nacondensacao e na solidificagéia diminuicdo danergia térmicao ambiete.

Abaixo de OC a aguacongelae acima de 10C evaporda pressdo média daperficie do mar),
mantendese liquida no intervalo entre estas temperaturas.

13| ELLO e tal, 1973, 0l. I: 74-5.
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Os principaigircuitos da agua na hidrosfesaocinco entre oceanogntreatmosfera e oceanos
(recebendo os oceanos um pouco menos dgaémosferalo quea quefornecem), entre

oceanos e continentes (fornecendo os oceanos mais agua do que a que recebem), entre a
atmosfera e os continentes (fornecendo a atmosfera mais ou menos do que recelnte GENSso

trata de um clima humido ou seco) e entre as calotes geladas e o ambiente (integrando as calotes
mais agua liquida no ambiente do que a que recebem da atmosfera quando a temperatura aument:
e o inverso quando a temperatura desce. Todo o volumgaeiacao é e age como sistema de
equilibrio térmico na superficie do planeta e permite a colonizacao biolégica da terra emersa
fornecendo a massa hidrica que a constitui.

Foto91 Fim de levada e inicio de caleira num
moinho de rodizioNloinho do Franaco, Cascata:
da Cabreia, Sever do Vouga): os bastbes

para ramos flutuantes

Um facto essencialadciclo hidrico é a "
purificacdo que a gua sofre ao ser reincorporaiiies
na atmosfera através da evaporacao (sejda@ua
o estado e a origem anteriores a esta
incorporacao). Todos os elementos (sais e outr
elementos quimicos) em diluicdo, suspensao ou

unido quimica com as moléculas de agua sdo abandonados durante este processo, permitindo que
a posterior condensacéaeinsercéo nas fases densas do ciclo se fagca com uma massa em

elevado grau de pureza, tanto maior quanto maior for o grau de pureza atmosférico. Como
sabemogpelo fendmeno das chuvas acidasadioactivasse a atmosferstiver poluidao

nivel de pueza da dgua em circulacao diminui, de acordo com o nivel de poluicdo atmosférica,

até ao ponto em que se anulam as possibilidades de manutencdo ecossistémica.

O que chamamos oceanda zona de acumulacéo basal da &poairculacao na hidrosfera,
contena quase todo o volume de agua existeot@laneta. As outras zonashddrosfera (o
vapor atmosférico, a escorréncia terrestre superficial e subterranea, a 4daaagetonas
frigidas) representam uma pantagem minima de toda a aguahitirosfera. hivel da
superficie dos oceanos indica o ponto de equilibrio térmico vigentmnas entre cadan dos
estado® zonas de circulagio aumento deemperaturglobal reduz a massa dguano estado
sélido e aumenta a massaatpia liquidajue circula ese acumula nos oceanetevandelhes o
nivel. Obviamete, diminui a area terrestre emersalilinuicdo da temperaturadtmosfera
tem os efeitos inversos, baixando o nivel basal da hidrosfera e aumentando a terra emersa
(aumenta o volume de agua solickida nas calotes polares e glaciadésjnui a quantidade de
vapor em circulacdo na atmosfera e a precipitacéo que dai resulta).

A maior parte do volumda hidrosfera constituida pela agua salgada nos oceanos, que

representa 97% do total. Os resta@¥ssao a reserva total de agua doce no planeta. Trés quartos
destes 3% estédo congelados nas zonas frigidas (quase todas circune potacegelo,

reduzindo automaticamente o volume total da maior parte das melhores reservas de agua doce do
planeta semuplquer beneficio directo para a populacédo de consumidores terrasiaegez que

é reintegrado nos oceanos). Os restantes 25% de agua doce correspondem aos lengois
subterraneos (quase totalidade deste volume), ao volume em circulagéo superficiaufras e
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bacias superficiais, comportando 0,33% do total de agua no planeta) e atmosférica (apenas 0,04%
do volume total planetario). Na verdade, s6 uma pequenina parte da agua existente esta
disponivel, durante o ciclo hidrico, na generalidade do teoiids ecossistemas terrestres: 3,3
milésimas.

L %‘ =2 5 -- -
Foto107 Agua saindo do cabouco de um rodizio em ‘i ‘0 :

funcionamento (Carreira dos Moinhos, Alvarenga, Aroucess—
N NS .

Admitindo uma precipitagcdo meédia global de 875 mm
anuais o volume total € equivalente a 425.000 kin8ste, =
77% cai sobre os oceanos e 23% sobre os continentes.
recursos totais de agua doce disponiveis para uso hum
estdo avaliados em 20.000 km3. Em Portugal (cerca de g8
90.000 km2 de superficie para 10 milhdes de habitantes s
consumo anual é 7,5 km&capacidade interanual das )
reservas superficiais € 10 kii%e a das reservas :
subterraneas 100 km?% A precipitacdanédia anuatonda
0s 90 km3, admitindo 1m3 (1.000 mm) anual por m2.
Deste m3, um a dois tergégscorréncia superficiadue *
circula com anais elevada velocidade pakde dj
hidrografica(a restante infiltrase no solo e subsolo na sua™
maior parte e circula em produndidasendo gradualmente repostacirculacéo superficial por
ressurgimentapa atmosfera por evapotranspiracaws oceanopor drenagem subterranea

A coeréncia da bacia

A precipitacdo sobre superficie terrestre ocorresestados solido e liquidoeroveniente da alta
atmosfera assirmomo da condesacao superficial. A que ocome estado liquido infiltrse
abastecendoslencois subterraneps escorreéx superficie, em valores tanto mais importantes
quanto maior € o abastecimento pluvial. A precipitacdo satideulase até o aumento de
temperaturaambientea voltar a recolocar enirculacdo A condensacgao repregaum volume
minimo em termoabsolutos mas @rcunstancialmentenportante sendopartedecisivado
abastecimento daiosfera em climas aridos.

%4 _0Ou seja, as reservas superficiaistiateiais cobrem apenas um anoraeses de consumo. Uma vez que 0s

periodos de fraca precipitacao (seca) se prolongam, normalmente, por dois a trés anos, as reservas superficiais
portuguesas ndo chegagrara obviar as fases de menor aporte do ciclo de precipitacdo. Dito de outra forma, Portugal
nao possui reservas superficiais adequadas ao grau de variabilidade do ciclo climatico de que desfruta. Atendendo a
gue a tendéncia actual parece ser a diminudeforecipitagdes na peninsula Ibérica (Espanha atravessou em 2005 a
maior seca dos ultimos 125 ariodurante o ano hidrolégico cairam 441 mm quando, num ano médio, caem mais de
813 mmi conformeNoticiario da Radio Renascenci4h00, 11 de Outubro de 2QG5abastecimento tendera a

tornarse periclitante com o tempo.

15_LEITAO, Teresa, Ass. Nac. Rec. Hidricos, comunicac@ielajornal RTP1, 13h58 (22 de Setembro de 2005).
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A esorréncia superficial faze doponto decontacto da precipitagdo com o sphra o ponto

adjacente de mengota e prossegue assim até ao nivel basal. A sequéncia de pontos de sucessiva
menor altitude que represard curso da agua precipitadasu@erficie é o leito de escorréncia.

Numa bacia hidrogréaficaatural, os leitos de escorrérrcencaminham agua ge escorre de

todos os pontoda bacigpelos colectores
conduzerma até ao colector principal (de
primeira ordem) que esta em contacto cc
a superficie basal. A 4gua que se precipi
nas cabeceiras dos colectores é a que e
a maor altitude, a que ter maiorcurso
até ao ponto basaleequepermite amaior
mobilidade dentro da bacfjau entre
bacias adjacenteajravés daonducédo por
gravidade.

Mapali Bacia hidrogréafica do Guadiana
em Portugdf® (as zonas coloridas sem
rede hidrgrafica desenhadawespondem
abacia do Guadiana em Espanha).

O dedive representado pela linha de
altitude decrescenteguidapela
escorrénciada cabeceira da bacia até ao 7% S
nivel zerg € uma curva descendentie 2R AT e ‘}
declive variavelcom zonas de perda ] =25 X
acentuada de altitudmtre zonas quase LB
planas. A definicdo exacta do curso da
escorréncia é dada pela posicéo da
precipitacdo na superficiertestre e pela
morfologia dessauperficie. A escorréncia
efectiva dependeem cada momentda quantidade de precipitacéo e da cajaals de absorcao
superficial. Aprimeira depende de factorasnosféricogclimaticamente tipicos
meteorologicamente aleatorjasa segundalém destes, depende estad@ grau de cobertura
vegeta)] dacomposicéo do solpermeabilidade, porosidadesdlive, gradiente hiumice da
superficie impermeabilizadada constituicdo do subsolo.

0510 20 30
| S—

O primeiro, maior e melhor reservatério inicial para a agua precipitada a superficie dos

continentes é o solo. A quantidade de agua acumulada neste reservatooionai@anguanto

mais poroso € o solo e mais desenvolvida (em idade, variedade e quantidade) é a cobertura
vegetal do solo, portanto, a ac¢cdo mais pratica e eficiente para acumular e reter &gaa no ci
terrestre € proporcionar a superfigienelhor cobertar vegetal e a melhor estruturacédo solg

para que este retenha a maior quantidade de precipitacdo possivel. Da mesma forma, a quantidade
de agua infiltrada e acumulada no solo e subsolo é tanto maior quanto mais eficiente e

equilibrada for a sua distrim#io pelo territdrio e mais lenta for a sua velocidade de circulagéo.

Foi como resposta a estas caracteristicas e exigéncias da circulagéo hidrica que foi desenvolvido
o sistema de linha chave (key line) para a gestao da agua.

16 Imagem reproduzida a partir do site do Instituto Nacional da Agexvico Naional de Informac&o sobre
Recursos Hidricos (http://snirh.inag.pt/).
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fAThe first aim of Keylinesito provide simple means of conserving all the rain that falls on the
land into the soll itself, retard its evaporation rate and use the conserved moisture for the rapid
production of soil fertility over both small and large areas of lartf

O sistema d linha chave encara os tedribs do ponto de vista da sua orografia (espaco com
declive entre talvegues e cumeadas) e orgarszaomo zonas de captacao, infiltracéo e
circulacdo ordenada e maximizada da precipitacao.

fA Keyline is a level or slopinine extended in both directions from a certain point in a valley,
called the Keypoint. It marks or divides the two

types of relationship, always the same ——
vertical intervall,that a valley bears to its |
adjacent ridges. In one of the relationships, thet

above the Keyline, the valley will be narrower '.—-""'"-—F-______ﬁ_"_“_|

and steeper generally than its adjacent ridges ‘ :
on either side of it. In the second relationship, /f\
existing bellow the Keyline, the valley will be | -

wider and flatter than its immediately adjacent
ridges or shouldrs.

The approximate point of that
relationship change is the Keypoint of the
valley. A line, either a contour in both directions
from that point, or a gently sloping line rising i
one direction and falling in the other direction
(é) fr om t hhe Keiiaeyoptimai n t
valley area '

Mapa 2i Topografia de vale e encostas
adjacentes com indicag do declive®

A percepcéo do significado da linha chave na orografia da®tes permite desenvolver
sistemas aperfeicoados de gestdo ambiental quienimarn 0 potencial da presenca da agua na
parte terrestre do ciclo hidrico.

fiKeyline is a set of priciples, techniques and systems coordinated into a plan for the development
of farm and grazing | andscapes (€é).

A principal aim of Keyline is to increasethahe depth and fertility of the soil so that the
soil of farming and grazing land is safe and permanent and capable of continuous improvement.
Thus productiveness of the soll is increased and the quality of its products is improved.

Keyline seeks to remald the landscape, first, by the proper assessment and appraisal of
all the natural and renewing resources of each individual area on which it is applied and second,
by special methods of planning, design based water control, and land managementoseise t
resources to the uttmost for bettering the.sdfi’

157_ YEOMANS, 1981: 15.

1% _ YEOMANS, 1981: 157.

1%9_Mapa retirado d EOMANS, 1981:16.
160_ YEOMANS, 1981: 11
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Na aug€nciade uma cobertura vegetal climéx e de qualquer sistema cultural de producéo de
paisagens, gelocidade a que precipitacao € escoada é mai@peandadoigualmente da
cobertura vegel, do declive @ superfie e da quantidade de agua que circula. Em cheia a
velocidade e a quantidade sdo muitissimo maiores do que em estiagem. Num territorio nao
artificializadg umapartesubstanciatla escorréncjando infiltradatem o periodo de tr&ito

mais curto, nos colectorede superficieNas bacias pviais naturaisa permanéncia da
escorr@cia medese em minutos, horas,
dias, semanas ou meses, consoante a
ordem do olector em causa. O colector de

12 ordem & que unifica uma bacia. Os de________F,_,..-——-"'"_'_'_'—'-—-—-_____f_.._
22ordem sdo os afentes directos do P .

colector del? ordem. Os de 32 ordem séo j
afluentes directos de um colector 2fe
ordem e assim sucessivamente.
Relativamente ao colector de 12 ordem, os

de 22 ordem seus afluentes unificaada - i
um, uma bacia, secundan®r o colector ':':
unificador ser de 22 ordem. O mesmo . I
suede com os de &tdem relativamente - f‘*"
aos de 22, Significa isto que uma bacia -7 -
pode ser representada como um dlagrarr;:a S
de arvore em que araiz € o mar. A aguaf,i f“’
conflui de todas as ramificacdes @aore
pedos ramos unificadores até ao unificadci:
troncal e dai no reservatorio basal.

R o —

Ll

Mapa 3i Topografia de vale e encostas
adjacentes com indicag de pontahave
e linhas chavekgy pointe key lineg*®*

Durante o transitcetrestre da dgua ocorrem troeadrea atmosfera, a agua superficial e a dgua
infiltrada no subsolo. Em periodos de fraco abastecimento pluvial a est@séperficial pode

deixar deexistir e mantese apenas a circulacao subterranea. A relacéo entre escorréncia
swperficial e subterranedepende da capacidade de armazenamergold@ dosubsolo e da
precipitacdo efectiva. Com altas precipitac@sdencois subterraneos fortificese, com

precipitacdes fracas os lenc¢odis subterraneos rep6em agua no circuito terrestre seperficial
enfraqecem Isto advém da menor velocidadecirculacdo no circuito subterraneo que actua,
assim, como factor de estabilizacdo de eoaias no circuito terrestre talrosferaAlém de

uma superficie colectora, uma bacia € um sistema de vasos comunicaetashidos por mais

OU Menos agua, consoante a precipitacdo meteorologica. A posi¢cdo de uma sec¢ao num colector
define a quantidade de agua que por ela pode passar, correspondente a relagdo (produto) entre
area colectora aescorréncia efectiv@ parteda precipitacao total que naalésorvida pela

superficie nenevaporada de novo para a atmosfera mas circula efectivamente nos colectores,
superficiais e subterraneos).

161 Mapa retirado d EOMANS, 1981:20.
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Patriménio hidraulico: avaliacdo das dimensdes e valores presentes

Uma amostra tativamente pequena do patdmio hidraulico cuja presenca aqui se avalia foi, de
varias maneiras, reposta em uso social através de accdes de musealizacdo ou afins (recuperacéo,
restauro, reutilizacéo, etc.). O mais conhecido exemplo de reintegracaardématindustrial

hidraulico de indole eotécnica num ecomuseu portugués é o M° de maré de ¢Srfoaase

de um moinho de rodizios com 8 linhas de moagemdado construgm 1403 por D. Nuno

Alvares Pereira. Em 1984 este e mais 11 moinhos de magnpes no concelho do Seixal foram
classificados como iméveis de interesse pubficé@ Moinho de Corroios sofreu obras de

restauro e passou a estar visitavel como nucleo museoldgico integrado no Ecomuseu Municipal
do Seixal (1986)contendo exposicdes sebeis tematicas relacionadas e mantendo alguma
capacidade de farinacdo. Durantes os anos em que esteve activo como nucleo myseoldgico
Moinho de maré de Corroios foi 0 segundo monumento mais visitado na Peninsula de Setubal (a
seguir ao Cristdrei). De hat anos para ca o Moinho encerrou para obras de restauro e
remodelacao, estando previsto o fim das obras para'20B8guindo o exemplo seixalense ou
emulando outras iniciativas, a partir dos anos 80 surgiuamnpouco por todo o paisultiplas

iniciativas de recuperacdo de engenhos industriais eotécnicos,
hidraulicos ou edlicos/ejamosalguns exemplgLomo
ilustracdo da variedade do patriménio envolvido e das
intervencdes efectuadas.

No dia 12 de Fevereiro de 1983, o Lagar da Confraria do
Santissimo d&reguesia de Meimé&o (Penamacor, Beira Baixa
um lagar de azeite com motor hidraulicajltomo lagar
hidraulico em actividade no concelf@altura) moeu pela
derradeiravez, tendo sido desmontado por estar edificado no
viria a ser o regolfo da bagem da Meimoa, para ser remonta (s
na ribeira da Bazagueda, passando a fazer parte de um nucl&s
museoldgico sobre o azeite, iniciativa da C. M. de Penam&co

Foto1li Moagem de um moinho de vento recuperado (S.
Miguel do Pinheiro, Mértola)

Em 1989 a Ecola Basica 2,3 Alto do Moinho (Apelacéo, Loures) iniciou a recuperacao (com a

C. M. de Loures) do Moinho de Vento da Apelacao (junto da escola). Hoje é

iUm moinho 6vivod onde ® ainda poss2vel compr
ou carne) bolos e pizzas'®8®No mesmo ano a Camara Municipal de Odemira adquiriu 0 Moinho

de Vento da Vila para o recuperar e manter em funcionamento a moagem. Desde entdo o moinho
faz parte de actividades de divulgagao patrimonial centradas sobre os ceneaiera ea

panificacac®’

182_v/er, por exemplo, CUSTODIO, 1989NABAIS, 1986.

183_ 5/a,Ecomuseu Municipal do Seixal. Circuito Museoldgico Industrial. Moinho de Maré de Corfaasavel),
Seixal, C. M. Seixal, 2001, 2 pp.

L USA, fAMoi nho ReCarkeipo@ Manhil2uh.@2604, Lisboa, p. 42.

185_ RIBEIRO, 1988: 5. Desconheco se o equipamento foi realmente remontado e se passou a-semstingr
peca de museu.

186_TEIXEIRA, Carlos (Ed.)Loures Acontece n99an.- Fev. 2005), Loures, C. M. Loures, 42 p.12).
¥_LUSA, fAMoinho dei Dd e tGereiadaiManh#listoa, ¥5iSet. 2004, p. 47.
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Em vérios Parques e Reservas Naturais portugueses assistimos, durante estes anos, a recuperaca
de engenhos hidraulicos e a sua reinsercao nas actividades do parque onde estdo instalados:
apenas como exemplos, no Parque Natural d&®iaosa, na Reserva Natural do Estuério do

Sado e na Reserva Natural do Sapal de Castro Marim (por ordem cronolégica) foram adquiridos,
recuperados e estabelecidos como ndcleos de visita, moinhos de maré.

Em 1992 a Associacao de Defesa do Patriménio éedld iniciou a recuperacao de um moinho
hidraulico de trés rodizios no Vascéo (Moinho do Alferes) e de um moinho de vento em S.
Miguel do Pinheiro, integrando ambos no Ecomuseu do Guadiana e nhum circuito tematico
denominado O Ciclo do Pdo. Os moinhosforestaurados segundo a traca e a capacidade
originais (50.000 euros no total) e podem ser visitados desde 1994, recedreadtecl 000
visitantes por ano

Foto 12i Edificio de um moinho de agua
Bartolomeu de Via Gloria, Mértola).

Em 200Qa C. M. de Leiria adquiriu 0 Moinho
dos Canicos, um antigo moinho hidraulico de
papel do século X\entretanto retransformado et
moagem de cereais, para nele instalar um Mus
do Papel, processo que esta em ctitso.

e RS DR
Pdo menos desde o ano de 2003 a autarquia de Loulé tem vindo a recuperar alguns agudes nas
ribeiras do concelho, principalmente nas regides serranas do Caldeirdo, promovendo a
disseminacédo de espelhos de agua através de fundos comunitérios destinadasea asata e
a desertificacad®™

L

Em 29 de Junho de 2005 foi inaugurado municipio do Montijpo Moinho do Cais, um
moinho de maré com seis rodiziastivo desde, pelo menos, o século XVII mas que se
encontrava em estade ruinaantes da intervencad’

Estes sdo apenas alguns exemplos de um movimento de recuperacéo do patrimoénio hidraulico
presente em Portugal. A lista exaustiva de exemplos de formas conhecidas incluiria muitas
paginas de nomes e variedades de engeeht® elesa serracdo hidrawl recuperada na

freguesia de Paderne, em Melgaco, o conjunto de pisdes e outras maquinas industriais hidraulicas
relacionadas com a industria de lanificios na Serra da EStrel@ngenho de linho recuperado

pela edilidade de Vale de Cambra no Parquenrsitio Pisdo dos Lagos, os foles e martelos de
ferreiro de Moncorvo (Museu do Ferro), os moinhos do concelho de Boticas recuperados como
albergues de montanha, o Moinho das Pernadas (um moinho de agua doce gceahgada

rodetesna ribeira de Odeleitgjue o municipio de Castro Marim esta a recuperar como polo
pedagogico ambiental, etc.

188 _v/er, por exemplo: FERNANDES e SILVA, 1995; GUITA, 2005: 108; ou SOUSA e tal, s/d.

189_Veja-se, por exemplo, S/élova Agenda do Municipio Maio 2003ulé, C. M. Loulé, 2003, 32 pp. (p. 16)

solre o Acude do Lagadoiro, na ribeira do Algibre. Exemplos de recuperacdes mais recentes de acudes existem na
bacia do Vascéo (Agude do Moinho da Chavach& em 2004, no leito do Vascéo, e Acude do Moinho da Corte
Fidalgo, no leito do Vascanito).

179 S/a,Moinho do CaisMontijo, C. M. Montijo, 2005, 8 pp. (guia de leitura do Moinho do Cais).

1 PINHEIRO, 1998: 5%3 e 6870.
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Alguns destes exemplos apresentam solu¢des de conservacao que recuperam 0S Usos activos e
produtivos dos engenhos originais. Outros aplicam ao patrimoénio em causaaligi

conservacao museal. Outros ainda, reutilizam o patriménio recuperado em novas funcées. Um
certo numero de casasdo referidoszonstituise apenas como umaeérvencao superficial sobre

uma estruturam risco de desaparecimento mas, ge® seu vair simbdlicq se pode assumir

como representacdo de uma atencéo dada ip&dogentoresos valores patrimoniais existentes.

Este ultimo género de intervencgdao trata o vestigio ou presenca patrimonial apenas como icone
estatico de uma preocupag@enéricee superficialpara com o patrimonio. Apesar de se tratar

do grau zero da conservacao patrimonial (sinalizar o vestigio para posterior reconhecimento da
sua existéncia) nao podemos realmente eneata actividade como um fagtegativo (excepto
guando eéstroi significados presentes no vestigio), mesmo que a intervencao se methacaea

e pintaro vestigio existente para quéngervencacse apresente como simbolo de valorizagao:

afinal de contas, € um passo além da destruicdo pura e siNgbesbstate, € facil encontrar,

em muitos dos usos inerentes a conservacao dos motores e demais patriménio hidraulico, a marca
narcisica que Choay atribui a todo o sindroma patrimonial e a manifestacao clara do fachadismo
gue Bumbaru (cap. 2) afirma ser um pepgoa a integridade de uma nog¢éo de conservacao
operativa e consequente (e, ja agora, edificante). Vejamos quais sdo as dimensdes patrimoniais
implicadas no uso dos motores hidraulicos eotécnicos, especialmente aquelas dimensdes mais
frequentemente esquearlpelas praticas sustentadas numa reflexdo menos profunda sobre o que
€ estepatrimoénio a existéncia de ecossistemas fluviais (a dimenséo ecoldgica), a possibilidade de
aproveitamento energético (a dimensao utilitaria) e a presenca difusa dos sislefdisds (a
dimenséo sistémica da ocupacéo do territéricegtruturas hidraulicas

Durante os anos em que fui acumulando a informacao que resultou na definicdo do tema desta
dissertacdo puz, a mim proprio e as pessoas que leram ou ouviram as agdesmgcie fiz em
congressos da especialidade, algumas perguntas. Algumas estéo relacionadas com o facto de a
existéncia de motores hidraulicos implicar o

controlo do curso terrestre da 4g0s.acudes
eotécnicopodem seconsideradosomo um
meio de conwlo hidrico de bacias
hidrograficas?? Até que ponto a instalacdo
de acudes deste género potencia a capacids
ecoldgica do mei® ">

Foto131 Albufeira do Mbinho do Alferes
vista do acude para montaift® VascéoS.
Bartolomeu de Via Gloriayiértola)

A resposta & primeira pergunta é dada no tratamento do #gicoretida pelas albufeiras

eotécnicas na bacia do Vasc@mexo VJ: na bacia secundaria que apresenta armdansidade

de estacOes hidraulicas eotécnicas na bacia portuguesa do Guadisp@sta Eonsiste na

seguinte constatacdo: se tomarmos como valor de comparacao o escoamento médio da bacia, a
capacidade de controlo reswsea 1,3 partes por mil; se tomarmos como termo comparativo,

para a capacidade das albufeiras criadas, o escoami@munde estiagem, a capacidade de

controlo tornase muito gnificativa, equivalendo a 130% do escoamento minimo pré

172_GUITA, 1992.
13 _GUITA, 1992.
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estiagem; como este escoamento se torna igual a zero durante a estiagem, a capacidade de
armazenamento criada pelas barragens eoté&gnaxke ser considerada como totalmente
decisiva, uma vez que exista 4gua em circulagao.

Foto141 Acude do Moinho do Escalda
parcialmente arrombado (Pulo da Zorrg
GuadianaMonte das Piasylértola)

A resposta a segunda pergunta é dada
tratamento d topicoAlbufeiras: volume
de 4gua retido e caudafanexo \j e as
conclusdes foram as seguintes: as 56
estacOes hidraulicas eotécnicas
registadas na bacia portuguesa do
Guadiana (11.525,8 km2), uma vez e
actividade e intactas, retinham um
volume totalaproximado de 3.644.133 m3 de agua em pleno armazenamento e 455.517 m3 apos

0 uso pelos motores hidraulicos da agua retida. Este ultimo volume permanecia nas albufeiras até
se evaporar, infiltrar ou ser consumido pelos utilizadores biolégicos duraniggamstAs

superficies ocupadas pelas albufeiras rondam o dobro do valor deste volume, expresso em metros
quadrados: em pleno armazenamento, 7.288.266 m2, 911.034 m2 abaixo da cota utilizavel pelos
motores hidraulicos. Nao séo valores especialmente safiufic quando comparados com a

superficie total do territério: um pouco mais de 7 km2 e um pouco menos de 1 km2, em cada uma
das situacdesgjuecorrespondem a 1/1581 no primeiro caso e 1/12.651 no segundo. O territorio,
como um todo, ndo é significativanteralterado por existirem estas barragens. No entanto, uma

vez que se trata de uma bacia em clima arido, os lencois de agua criados possuem um impacto
local importante: criam planos hidricos artificiais onde os naturais ndo existem durante a estacéo
seca esustentam comunidades biolégicas
que, de outra forma, ndo existiriam. Parg
mais, prolongam a duracado dos caudais
existentes, transferinelws do period
pluvioso para o periodo seco.

Foto157 Acude do Moinho do Escalda,
mostrando a zona arrombada e oralp@
construtivo, grandes blocos de xisto
dispostos em cutelo, sem aglaare
(Pulo da Zorrario Guadiana, Monte das
Pias, Mértola).

Uma vez que a producéo de biomassa neste tlpo de clima é limitada prmmpalmente pela falta de
agua durante a estacdxa (que coincide com a estacdo de maior luminosidade e maior potencial
de crescimento vegetal), as comunidades bioldgicas sustentadas pelas albufeiras séo as de maior
produtividade. Nesta medida, as albufeiras sao relativamente importantes: sdo @e@E0a%sS
produtivo no territéridem termos de biomaspaoduzida por unidade de superfieefprnecem

agua a todas as comunidades biolégicas adjacentes. Existe um outro factor importante a acrescer
nesta avaliacdo: as pequenas albufeiras, quando exigterionam como a maternidade de
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espécies icticas migradot&s sem elas, o potencial reprodutivo destas espécies fica reduzido a
um nicho ecologiconuito mais limitado.

As barragens de pedgae acompanham os sistemas hidraulicos e constituem a folisma ma

comum de derivar a dgua do curso natural no territério portugués, comummente designadas pelo
termo de raiz arab&cude(ar.azzud, sado o elemento menos tratado em toda a literatura da
especialidade, apesar de, do pontoigg@awo valor patrimonialgemmais importantes do que
qualquer outro elemento presente nos sistemas
hidraulicos eotécnicos, uma vez que constituem ¢
elemento que produz asmibilidade de instalacéo ¢
usuruto de todos os outros: a barragem é a
infraestrutura basica do sistemgyanto a partir do &
qual (ou sobre o qual) todas as outras possibilidal
se tornam realizaveis (rega, pesca, industria,
abastecimento, higienizacéo, lazer).

Foto161 Corte num agude de xisto em cutedem
aglomerante (Moinho dos Clérigos, rio Vascao)

Apesar de existirem muitas formas de construir represas e de muitas delas terem sido usadas em
Portugal para instalar motores hidraulicos, a mais comum neste territorio ésaqezira
imbricada em cutelo sem aglomerameaparelho designagdem portugés arcaicocomode
pedra sossau pedra em soss&. Este aparelho encontsa do
Minho ao Algarve (em Espanha também), nas zonas de xist
assim como nas graniticas, nos colectores de primeira orden™ =% =%
. L , . N
assim como nos de 52 ou 62 ordem, ou seja, &€ o métodaieoté 't;— 4
mais frequentementesado para construir barragens em todo ¢, [
territorio portugués. As excepcdes que nao alinham por este |
modo construtivo existem igualmente mas sdo uma mirgdaia. }-'&
frequentes abarragens que misturam os dois tipos construtiv{-
come sem aglomerante, predominamg@asesempre a fracgdo & $
da barragem que é construida sem aglomerante. A existéncid % -
deste protétipo arquitectonico hidraulico levoe a pér uma  © .~
outra série de perguntas.

| r X g
Foto171 Acude em seixos de quartzite unidos poaargssa de *\ b
cal (Moinho dos Sete Arrateis, rio Degebe)

O aparelho em cutelo que predomina na construcao de acudes nos rios portugueses € um modelo
de criacéo regional (e, nesse caso, até onde se estende a regido definida pelo seu uso), uma
importacédo datave@u uma resposta tipica a condigdes gerais determinaveis como a necessidade
de construir barragens em leitos fluviais pedregosos, ou seja, um arquétipo hOmisnafl?

meétodo construtivo dos acudes (pedra em cutelo e gravidade) € comum a todo o territorio
nacional e a toda a arquitectura hidraulica que usa motores mas a arquitectura dos edificios

174 Lampreia (Petromyzon marinus), enguia (Angula angula), savel (Alosa alosa), savelha (Alosa\fabas.
espécies haveria que acrescentar uma ja extinta, o esturjao ou solho (Sturio sturio).
175_ Conforme Barros e Boica (1996: 146 e 450), citados no capitulo I1I.
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hidraulicos usa argamassas de cal (pelo menos nas obras que a exigem): isto € uma indicacéo de
origens diferentes?®

Foto18i1 Plataforma deimaarmadilha de @sca

desactivada, mostrando a base dos troncos que
sustentaram o caneiro (Moinhos da Brava,
Mértola)

A questdo que estd subjacente é a seguinte: é
possivel que os acudes de pedra sossa, como &
forma de construir barrragens, j& existissem no e
territério e fesem usados antes da introducao dse
motores hidraulicos. Nesse caso, a sua construfs .
teria como fungdes possiveis o abastecimento, a rega ea pesca usos mais antlgos que o dos
motores hidraulicos e que continuaram a fazer parte das potencialidades sisteada

hidraulico instaladpdepois da introducéo dos motores hidraulicoafidmacdoque quero tornar

clara é a seguinte: a utilizacao de acudes de pedra sossa é, potencialmente, mais antiga do que a
dos motores hidraulicos que a eles encontramosiadss. Esta possibilidade, que s6 pode ser
confirmada ou infirmada por inquérito arqueoldgico, lewtaia formular um outro conjunto de
guestdes. = =

Uma vez que os acudes de pextrasasao o tipo de A
barragem mais usual e sessegas’ possuem uma enormeE s
eshbilidade no tempo longem que medida os acudes "l ’
actuais séo heranca de construgfes anteriores e até qu y 44 .
ponto cromwldgico se estende essa heranga? A ser verdas s
que a arquitectura hidraulica em pedra sossa é anterior | *
motores hidraulicos, a que épatave ser atribuida a
construcdo dos primes@cudes de pedra sossa?

Foto191 Acude das Azenhas de Mértola, um magnifico
extenso trabalho de pedra em cutelo sem aglomerante.
fotografia foi feita durante a subida da maré: a agua a

direita (a jusantedos moinhos) esta quase a ultrapassar
coroamento do acude. Durante a pra@ das marés vivas
o nivel da agua sobre até 1m acima do coroamento (rio
Guadiana, Mértola).

Apenas a arqueologia pode dirimir estas questdes.Os construtores deste tipesléosagud
igualmente os arquitectos das restantes manifestacdes deste tipo arquitectonico (as alpondras e
vaus calcetados que facilitam a passagem entre margens). Quando afirmei, no inicio da
dissertacéo, que o fendmeno dos motores hidraulicos apenaspodmpreendido em plenitude
como um facto social total, estava subjacente a esta afirmacéo a percepcéo da existéncia no
territorio de todos os vestigios deixados pelo ordenamento que a anterior civilizagdo eotécnica

. GUITA, 1999a.

17 Sessegau sésseg@ o termo portugués arcaico para designar @l loode esta instalado um agude (ou onde esta
instalado qualquer outro elemento patrimonial com uma implantacao estavel, como uma arvore ou um edificio). O
uso do termo para designar o local de um agude ou engenho hidriulico € comum em documentosnantigos ¢
exemplo, titulos de transferéncia de propriedade ou legislalgio dos referidos relatorios de visitagéo
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produziu. A antiguidade dos elementddr&ulicos deste ordenamento, os acudes e as sessegas
onde foram instalados, € muito maior do que aquilo que normalmente Ihes € atribuido. No
entanto, para além desta antiguidade, existe uma outra profundidade cronolégica associada a
estes lugares, profuitthde que exalta a importancia do lugar de instalacdo como ponto fulcral de
leitura do territorio em todos os momentos historicos e pré historicos.

Foto2071 Zona arrombada de um acude de pedra em cutelo (con
aglomerante apenas na unido da base aarattbethoso). Notse a
disposicao vertical e longitudinal (face a corrente) dos blocos de
Xisto que constituem o corpo da barragem: tsatde um modo
construtivoraroe especialmente adaptado ao material disponivel
local de construcéo, finas lametdes xisto (Moinho Velho, ribeira de: 4 )
Alcarrache, Estrela, Moura) ?y Y
¥ F/ b‘V

Uma vez que a instalacado de um acude depende da orografia d?’
crosta terrestriatu sensuou seja, a localizagdo da implantagdo é =
(estd) decidida pela geologia dos lugares, consurrssdo

instalacdo no local mais favoravejue é sempre um lugar vadeavey
no curso de 4gua em caysasessega de um acude é um ponto de -,
territorio que foi, ao longo de toda a histéria do povoamento biolégico na regido (do seu primeiro
colonizador até a actualida)] um centro de convergéncia e passagem de todas as espécies

animais terrestres, humanas ou outras, muito antes de possuir instalada qualquer facilidade de
passagem ou barragem (o vau, em si, € a mais basica e natural facilidade de atravessamento entre
margensi a instalacdo de acudes ou alpondras nestes lugares apenas sublinha o seu papel original
na circulacao a superficie terrestre).

A percepc¢do desta permanéncia, estavel no tempo geoldgico, fornece ao observador a
possibilidade de conhecer a ciragda no territorio em todos os periodos anteriores aos

complexos técnicos modernos. Nesta medida, quando encontramos o agude de um velho engenho
eotécnico, temos também a certeza de estar num local que foi ponto de passagem e centro de
convergéncia em todahistdria bioldgica do territério. Por ele passaram os cacadores do

paleolitico e todas as populacfes humanas desde a mais remota colonizacdo. Embora os
cacadores paleoliticos ndo tivessem nada a ver, directamente, com a utilizacdo de motores
hidraulicos,a compreenséo integral e holistica do que sédo os sistemas hidraulicos eotécnicos e da
sua potencial antiguidade no territorio (que paaeontaras primeiras civilizacdes agrarias ou

até aos primeiros pescadores que utilizaram armadilhas de pesceaaeaimstedvessdes para
encaminhar o peixe para 0s bocais de pesca), obriga a encarar o patriméni®atsLetistente

como um vestigipotencialmente indicador de uma ocupacdo humana muito anterior a utilizacéo

de motores hidraulicos, no que se refere as
técnicas usadas na construcdo das obras de |
hidréaulica, e como um indicador de circulagdes |
preferenciais no territorio, no que se refere ao :
lugar de instalagéo.

Foto217 Moinhos dos Canais, uma estac&o corf
actividade industrial e piscata: o
atravessanteo entre magens é feito de barco (ridj
Guadiana, Corte de Gafo de Baixo, Mértola).
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A compreensao das questdes e relacbes aqui descritas deve fazer parte de qualquer accao de
conservacao exercida sobre os sistem@dsulicos eotécnicos e deveedn prircipio, ser um
elemento acrescido ao valor patrimonial e exegético que é atribuido aos engenhos hidraulicos. A
guestao relaciongae com a memaoria humana sobre o seu passado e a profundidade historica
desse passado: na verdade, quase todos os territdedsunognizados possuem ocupacoes
humanas de enorme profundidade cronoldgica. A percepcéo, por parte das instituicbes de
conservacgao e do publico em geral, dessa

profundidade, pode permitir uma compreensao

mais profunda e respeitosa, tanto do passado

humanasobre a superficie do planeta, como das

relacdes que a existéncia humana estabelece com

0 ambiente que coloniza nesta superficie.

Foto221 Passadeira de alpondras e porto calcado
(com cimento por cima da calgada) no rio Vascao
(Moinho do Ferreiro). A glondra esta a montante
da rodovia.

A instalacdo de uma destas barragens indica a linha geodésica preferencial, nessa secc¢ao do
colector, para a comunicacdo entre as margens do curso de agua em questéo. Evidentemente,
cada uma das linhas preferémgiassin delineadas possui, entre todas as congéneres, um lugar
hierarquico diferenciado, consoante a centralidade de que desfruta no territorio envolvente.

Desenhdl i Planta da alpondra e da calgcada do Porto de Al¢ébeira de Oeiras, Mértola)
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