7o - rt 269 b b A .
como parte da sua memoria colectiva.” Mario Chagas™ validando-se da importincia do
objecto museologico “relembra que ele ja esteve nas mdos dos vivos e que pode reaparecer

abruptamente permitindo que o sentido de vida seja reapropriado.”

Avaliacao do contetido

Planta de implanta¢do

Sem Escala

“A nossa experiéncia perceptiva do espago determina-se consoante uma larga série
de factores — topogrdficos, geogrdficos, fisicos, cromdticos, psicologicos, etc... A
realidade particular de um quarto fechado desdobra-se facilmente quando a janela
desse quarto se abre sobre uma paisagem plana e extensa; a nossa percep¢do da
relagdo lugar — espago difere sensivelmente quando realizada numa rua ladeada de
edificios altos ou numa rua de qualquer aldeia portuguesa, de construgdes baixas e
indeterminadamente geminadas;, uma praga urbana vazia adquire uma qualidade
espacial que se transforma por completo quando a multiddo a invade em qualquer

situagdo festiva. ” Rocha Sousa (s5.d:181)

Nos itens anteriores explicamos o “porqué” da importdncia deste nticleo, através de

indicadores patrimoniais e da perpetuacdo da memoria. Neste item vamos debrugarmo-nos

% Mario Chagas, semindrio de Museologia e Memoria, Texto policopiado, 08/05/2004.
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sobre a avaliagdo do espago em termos de programa expositivo e as suas necessidades e tentar
responder a “como” transformar um espago sujo e muito degradado, num local aprazivel para

olhar, sentir, aprender, reflectir, questionar.

Luis Menezes considera (1993: 29) a exposigdo como um elemento que tem por base
terminantes cientificos ¢ que estfio na base de um programa rigoroso associado um projecto.
No entanto estes elementos devem reconhecer o equilibrio entre esse rigor e¢ os valores
inerentes a comunidade. O mesmo autor conclui assim (1993: 35) que um projecto expositivo
deve abranger a organizagfo do espaco, definindo as prioridade que correspondem & ideia e
que responda com eficacia e a sua organica, adequado a organizagfio ideoldgica da
problemética a transmitir, sem no entanto mostrar os meios operativos, procurando o
anonimato e neutralizacfio. Para L. A. Fernandéz e 1. Fernandéz (1999: 44) a configuragio do
espaco devera ser um trabalho subtil que trata de representar a estética da tecnologia para que

o seu aspecto visual ndo fique escondido nem dissimulado, mas sem ser agressivo.

M. Belcher (1997: 52) entende que o fendmeno expositivo deve procurar encontrar o sentido €
a interpretacdo do objecto museolégico em fung¢do da comunicagio e da experiéncia do
visitante. Para esse controlo total serd necessdria a introdugfio de novos elementos que para
além de estarem muito bem definidos devem coadunar-se com o existente. D. Dean (1994:
32-34) considera que determinados elementos plasticos sdo fundamentais e a sua introdugéo
pode em certa medida ajudar a concretizar os objectivos: o ritmo (contraste luz/sombra), a cor
(requer o entendimento psicologico), a textura (relacionada com o toque), o equilibrio
(distribuicdo visual e a importdncia da simetria), a linha (direcgdo na composicio) e o

contorno (superficie externa do objecto - silhueta).

Existem ainda outros factores que podem contribuir para o aprimoramento da exposicdo e dos
objectivos a transmitir. M. Belcher (1997: 53-57) refere, para além dos elementos citados por
D. Dean, a escala como um elemento que pode ou nao ser destabilizador, consoante a sua
propor¢io e ainda a utilizagdo de ciéncias como a semidtica e a representagdio. L. A.
Fernandez ¢ [. Ferndndez acrescem ainda a proxémica e a ergonomia (1999: 117) como
elementos e factores condicionantes para o conforto do visitante. E considera ainda os
elementos protagonistas de uma exposi¢éo o espaco e a sua iluminagfo (natural e a artificial).
Podemos ainda acrescer a cinestesia, que segundo Victor Papanek (1998: 84) os cinco
sentidos que possuimos, 0s nervos sensoriais, os registos de calor e frio, a sensibilidade

indicam a posi¢io e 0 movimento do corpo em relagdo a um espago. Tal como conclui Victor
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Papanek (1998: 84) “E na interc¢iio de todos os nossos sentidos que podemos realmente

comegar a ver — a experimentar.”

Acerca deste tema L. A. Ferndndez e 1. Fernandez (1999: 44) caracterizam ¢ definem a
exposicdo como a reavaliagiio do objecto museoldgico com o lugar ressalvando o poder
evocativo e a esséncia que os caracteriza, desde a organizagio e articulagdo do espago com
todos os componentes inerentes e a sensibilidade do visitante. Aurora Le6n entende (1990:
210) que se deve fazer estudos de ocupacdo humana (antropometria e ergonomia) no museu e

definir um espago organicamente habitdvel para o Homem.

Flexibilizando os seus circuitos e oferecendo dmbitos espaciais de natureza distinta. L. A.
Fernandez ¢ 1. Ferndndez (1999: 156) valorizam as experiéncias pedagogicas e os esforgos
realizados para projectar os contetdos e a sua envolvente social. Assim definiram-se
condi¢bes para permanéncia da componente pedagdgica nas exposi¢des ¢ nas actividades
mais generalistas. Os autores L. A. Ferndndez e I. Fernandez (1999: 157) entendem e
designam uma série de conceitos e condi¢les para a aplica¢éo a pedagogia: o respeito pela
cultura de qualquer comunidade; a sensibilizag8io previa do publico; possibilitar que seja o

publico a decidir o modelo de museu enquanto elemento presente e activo na comunidade.

Pretende-se assim que este espago ndo se apresente ao publico de forma intocavel, pelo
contrario, pretende-se criar um espago acessivel e de cariz informal, onde haja lugar para a
relagio entre as pessoas, a interactividade e aprendizagem. Este espaco aberto a toda a
comunidade e a outros visitantes devera funcionar como testemunho da actividade oleica na
comunidade ¢ na regifio. Um dos nossos objectivos serd trabalhar a relagio entre outros
museus que se dedicam ao mesmo tema, de forma a dar a conhecer néo s6 o trabalho feito na

comunidade de Tinalhas, mas também no resto do pais.

Sempre que possivel, tentaremos relacionar os dados do passado com o presente, quer através
de testemunhos orais dos habitantes, explicando as historias de ontem ¢ de hoje, quer
testemunhos de outras realidades (outras zonas do pais, responsdveis de cooperativas ou
lagares que possam explicar a situagéo actual) que seria importante sensibilizar e focar nesta
proposta. Consideramos que estes testemunhos enriqueceriam, sob outro prisma o espago

museologico em estudo.

A situagZo em estudo ¢ de alguma forma delicada e sensivel, uma vez que os testemunhos

sobre os quais trabalhamos nos itens anteriores ndo se referem a totalidade da comunidade.

157




Isto é, a comunidade mais jovem nio se recorda do lagar a funcionar, ¢ ndo tem histérias, nem
envolvimento directo com o lagar. Tém o mesmo gosto pela actividade e continuam a fazer o
mesmo tipo de trabalho que os seus pais e avds, apanhando manualmente ou mecanicamente a

azeitona, nas suas pequenas propriedades.

Esta relac@o entre o passado e o presente parece-nos fundamental. J& que a comunidade vive
hoje com uma realidade diferente adaptada as condi¢es actuais de laboracdo do azeite
(trabalham hoje com maquinaria e tecnologia actual). A reconstrugdo do passado deve ser
feita através desta linguagem. Parte da comunidade que tem as memdrias do lagar consegue
canalizar o envolvimento do passado para o presente, mas também do presente para o
passado. O equilibrio entre estes dois factores deve estar perceptivel no programa

expografico.

Tentaremos também criar analogias, através de imagens e descrigdes entre as pecas do lagar e

as de hoje, mais facilmente reconhecidos pelas pessoas da comunidade.

Deverfo existir painéis de informagfio sobre as pegas € o espa¢o, para evitar a confusfo do
visitante que se pode inquietar com tantas pegas diferentes. Mais uma vez a linguagem actual
¢ a maquinaria actual deve estar sempre referida, para aqueles que ndo tem referenciais do

passado, seja mais facilmente perceptivel.

De forma a facilitar a leitura expositiva, o espago devera ter um percurso sequencial e de

acordo com o processo de extrac¢ido do azeite.

Tal como ja haviamos referido na primeira parte do trabalho, “Importdncia cultural do azeite

na regido da Beira Baixa™"

, 0s autores referem-se essencialmente a sensagdes de calor,
iluminagdo escassa, e cheiros, que sempre que possivel se tentard reproduzir durante o
percurso expositivo. Os testemunhos orais no item anterior referiam-se ainda a sonoridade que

também tentaremos recriar também no percurso expositivo.

Em termos de questdes praticas, deparamo-nos com um espago sujo, marcado pelo tempo e
cheio de pecas que foram deixadas ao acaso. A limpeza do espago é fundamental e a
arrumacgdo de pecas que obstruem o percurso expositivo serd essencial, assim como a

consolidacdo das paredes e do telhado e das aduelas em madeira.

2% vide parte um do presente trabalho, pp, 69-109.
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Existem ainda algumas pegas que ndo fazem parte do processo de laboragio do lagar e que
serdo retiradas, por considerarmos que desprestigia o lagar e complicaria o visitante durante a
sua visita. As pecas a serem movidas ou retiradas de forma alguma alteram a esséncia do
lugar. Ter-se-a4 sempre em conta a virtuosidade e carisma do lagar. Estas alteracdes apenas
referem ordenar de forma clara a transformacgfo do espaco, sempre a pensar no visitante e na

populacdo.

O espaco ¢ a sua envolvente respondem a necessidades especificas que lhe permitem uma
nova funcdo. Um espago com estas dimensdes, no pode certamente responder a todas as infra

estruturas, por isso optamos pelas que consideramos as mais importantes.

Em parte a solugdo passou por revitalizar os outros edificios de apoio, localizados
estrategicamente perto do edificio principal e valorizar o espago verde que envolve o nicleo.
Consideramos a construgdo de instalagles sanitarias (masculinas, femininas ¢ deficientes),
uma pequena zona de leitura, um espago de loja, uma zona de apoio e acolhimento aos
visitantes, sala de exposi¢des permanente, sala de exposigdes temporarias, servigos educativos
e uma zona de jardim através do contacto directo com as oliveiras e o seu fruto no espago

verde envolvente, parque de estacionamento.

Desenhamos um organigrama na tentativa de organizar o espago enquanto elemento
modelador tedrico e uma nog¢do mais clara do envolvimento entre os espagos/fun¢do. Ainda
sem uma no¢do precisa de é4reas e volumes, encontramos ja tendéncias claras de

agrupamentos entre as diversas areas.
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2.1.1. Lagar de Tinalhas — O espaco existente

O lagar de azeite situa-se na aldeia de Tinalhas, na rua Senhor das Almas em plena zona
urbana. Este espago modela-se perfeitamente na paisagem ¢ no conjunto arquitecténico. O
edificio principal expde-se predominantemente a Nordeste e estd inserido num pequeno
terreno vedado com duas entradas (Vide Mapas 197 e 198) onde estdo implantadas ainda
cerca de uma dezena de oliveiras e duas ou trés 4rvores de fruto. O conjunto € constituido por:
o edificio principal onde estd situado o lagar (Vide Fotografia 199); um pequeno edificio de
apoio em muito mau estado de conservagdo (Vide Fotografia 200); um edificio
exclusivamente de arrumos de alfaias agricolas (Vide Fotografia 201); e um terreno onde se
encontra um pogo (Vide Fotografia 202). Esta area total de implantagdo tem cerca de 7480

m2, sendo que o edificio principal tem 406 m22"".

! Em anexo existe toda uma componente destinada ao apoio e leitura do espago. Planta de localizagfo, cedida
pela Camara Municipal de Castelo Branco, na escala 1:500, ¢ o nosso levantamento arquitectonico cotado e a
escala 1:100 de todo o conjunto.
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A sua fun¢#o original foi de lagar de azeite, tal como se refere a fachada principal do edificio:
“Lagar a vapor de V. de Tinalhas” (Vide Fotografia 203). Actualmente encontra-se votado ao
abandono, com muitos equipamentos e pe¢as originais que autenticam a sua funcio de

oufrora.

Sobre a sua historia sabe-se muito pouco. Este espaco € datado dos finais do século XIX mais
propriamente em 1880 tal como se refere a placa comemorativa, no interior do lagar, que
encima a porta de entrada para a zona de moagem e prensagem e manteve-se em
funcionamento até ao inicio do século XX (aproximadamente 1938), em pleno periodo pré-
industrial, e foi construido por José Coutinho Barriga da Silveira Castro da Cémara, 1°
Visconde de Tinalhas (1802-1886) que entre outras coisas promoveu a sociedade filarmonica
¢ inaugurou a casa agricola de Tinalhas (Vide Fotografia 204). Este lagar manteve-se a
funcionar até a terceira geracdo dos viscondes. O 3° Visconde de nome José de Meireles
Coutinho Barriga da Silveira Castro ¢ Camara (1880 — 1973) grande proprietario em Tinalhas
dedicou-se essencialmente aos progressos da lavoura e sabe-se que fez algumas obras de

actualizacdo do lagar apercebendo-se das suas necessidades a longo prazo.

Tenente Elias da Costa (1929: 233) menciona uma referéncia a Casa Agricola dos Viscondes
de Tinalhas. Pela data da publicacfio deste livro entendemos que o autor se refere ao terceiro
visconde de Tinalhas. O autor refere a existéncia de um técnico qualificado oriundo de

Santarém, de nome José Ventura, inovou na aplicagéo de técnicas no olival que:

“(...) assumiu a direc¢do dos servigos agricolas, que ainda hoje, apezar da sua falta
de saude, exerce com a mesma proficiéncia, os lavradores vizinhos, fortemente
impregnados de rotina, ficaram muito surpreendidos, porque adoptou a forma
tabular. Deve ter obedecido a qualgquer preceito racional, talvez a economia de
bragos, porgue tudo o que o Sr. José Ventura diz ou faz, é um pedago da sua prdtica
excelente, e que pode servir aos cultivadores noveis de salutar li¢do para escaparem

as algemas de uma falsa ciéncia dos nossos maiores, a rotina (...)".

Tenente Elias Costa (1929: 245) repete, o nome de José Ventura e elogia-o pelo seu prestigio

e fama.
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Esta familia detinha outros lagares em locais proximos, como por exemplo o lagar no lugar do

c o 272 5 .
Pisio’*Actualmente este espago encontra-se nas maos dos descendentes ¢ herdeiros.

Dada a complexidade dos equipamentos e a necessdria actualizagfo constante na procura de
meios mais rapidos e economicos, muitos lagares do pais ndo conseguiram acompanhar essas
mudangas, devido & falta de adaptabilidade arquitecténica ou falta de meios financeiros.
(referimo-nos ao lagar em questio, mas ndo s6). Durante a nossa pesquisa deparamo-nos com
lagares semelhantes, que estiveram em funcionamento até 4 segunda metade do século XX*7.
Muitos deles e gragas a intervengéo das respectivas cAmaras municipais e iniciativas privadas,
foram recuperados, enquanto que outros foram obrigados a deixar de produzir o azeite,
seguindo-se o desmantelamento da pecas e consequentemente o abandono do olival e a sua
substituigfio por outras culturas. Muitas dessas pegas adornam hoje rotundas e ruas em varios
pontos do pais, o que nfo nos cabe analisar neste trabalho®™ (Vide Fotografias 205 e 206). As
condi¢Bes de higiene e as condi¢es de seguranga impostas pela unifo europeia, obrigaram
muitos lagares a fechar, pois nfio conseguiram reunir todas as condi¢gdes para garantir os
certificados de garantia e qualidadem. Ora esta medida, segundo alguns lagareiros com quem
falamos obriga todos os anos mais lagares a fecharem, por ndo terem condi¢des financeiras
para responderem as exigéncias de higiene das tutelas. Actualmente segundo fontes orais?’®
este “ (...) cerco estd cada vez mais apertado e a ASAF”" esté cada vez mais rigorosa.”
Lidamos assim com uma situa¢fo delicada, uma vez que cada vez existem menos lagares a
laborarem e o mesmo nimero de azeitonas, obrigando estas a ficarem armazenadas durante

mais tempo, medida prejudicial para a qualidade e acidez do azeite.

Hoje em dia e tal como acontece em Tinalhas, os oleicultores sZo obrigados a levar o produto

as cooperativas mais proximas. Neste caso especifico o produto € entregue no lagar José

Ramos, Lda, situado a saida de Tinalhas (Vide Fotografias 207 e 208). Existe ainda a

272 Cf. http://www.dbgoncalves.com/terras_do_xisto.htm

273 Referimo-nos ao lagar em parceiros de Igreja, Torres Novas, lagar de Moura, actualmente o Museu do Azeite,
entre outros.

27 Referimo-nos a trés exemplos: dois em Torres Novas e um Abrantes.

3 Em parte estas exigéncias passam pelo tratamento das aguas-rugas, prejudiciais ao ambiente pois poluem as
bacias hidricas. A maioria dos proprietarios concorda com a legislagdo que se pretende implantar, no entanto,
referem que, em relagdio ao seu caso, ndo ¢ economicamente rentdvel a construgio de uma Estagdio de
Tratamento de Aguas Residuais (ETAR), junto ao seu lagar, que garanta o tratamento das 4guas rugas. Cf.
http://www.urbi.ubi.pt/000208/_private/reg_lagar.htmi. Segundo o Sr. Manuel Ferreira, filho do proprietario do
lagar desactivado em parceiros de Igreja conta que as paredes ¢ 0s pavimentos devem ser cobertas de materiais
ceramicos ou pétreos.

276 gr. José Ramos, 60 anos, habitante de Tinalhas, lagareiro de profissio.

27 ASAE - Autoridade de Seguranca Alimentar e Econdmica. www.asae.pt
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. . . 2 , . .
Cooperativa de Ninho do Agor e Tinalhas " que trabalha também para servir a comunidade
oleica, mas como ¢ mais distante muitos dos moradores optam por entregar as suas azeitonas

no lagar de José Ramos.

Encontramos ainda uma rua com o nome de Visconde de Tinalhas, provavelmente como
homenagem a estas trés gera¢des de possuidores e detentores das terras e quintas circundantes
da esta aldeia. O palacete também construido pelo mesmo 1° visconde é da maior
importancia. Para além da sua localizagBio destacada, largo da Igreja Matriz (Largo Padre
Estévdo Dias Cabral, Engenheiro) (Vide Fotografia 209) distingue-se arquitectonicamente no
periodo barroco onde para além da assimetria e ritmo caracteristicos deste periodo (Vide
Fotografia 210) referimos e distinguimos o brasio que encima a porta principal, o trabalho de
ferro forjado nas varandas e um pequeno painel de azulejos datado de 1958 que homenageia
um familiar guerreiro do século X VI, Lopo Barriga. Resta-nos referir que na entrada principal

esta referenciado a data de construgéio do palacete (1839).

O edificio principal do lagar (Vide Fotografia 211) apresenta-se como um espago simples de
arquitectura rustica, reafirmando uma homogeneidade de cardcter e de afirmagdo rural. O
edificio morfologicamente é de planta rectangular com um piso, integrando-se assim no
contexto urbanistico caracteristico das regides das Beiras. Amaral Keil (1961: 32) considera a
simplicidade dos volumes e das composi¢des, como propostas sélidas e de propor¢des
modestas de franca horizontalidade e hermetismo. No mesmo texto o autor (1961: 38) entende
0 espaco arquitecténico como um unico volume paralelipipédico, que apresenta uma fachada

directamente para a rua, sem espagos de transigao.

O lagar esta marcado por grande horizontalidade onde podemos destacar o ritmo implicito dos
vdos mais ou menos equidistantes. No algcado principal destacam-se quatro vdos, uma porta e
trés janelas. Constatamos que uma das janelas ¢ ligeiramente mais baixa que as outras pois
facilitava o transporte das azeitonas de um espagos para os outros. No algado lateral podemos

constatar e verificar que o véo foi tapado, o que sugere melhoramentos e alteragdes no seu

278 Segundo nos conta H. B. Jorge (1996: 116) a Cooperativa de Olivicultores de Ninho do Agor, Tinathas,
Sobral do Campo e Povoa de Moinhos foi fundada por Jofo da Costa Andrade, de forma a ir ao encontro dos
desejos e anseios das populagdes. A fundagfio da Cooperativa teve um subsidio do Secretario da Agricultura. De
inicio tinha apenas 200 associados, quase todos pequenos produtores.
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interior (zona de recep¢fio das azeitonas — Tulhas), tal como iremos descrever em mais

pormenor nos itens seguintes’’’ (Vide Fotografia 212).

Quanto aos sistemas construtivos temos de considerar as paredes de alvenaria em pedra
rebocada e pintada, autoportantes. As cantarias de pedra de granito bujardada assim como em
ambos os cantos do algado principal. O al¢ado tardoz (o que da para a rua) ndo esta rebocado,

com pedra a vista (Vide Fotografia 213).

A porta tem duas folhas de madeira e as janelas de duas folhas nfo tem vidros e encontram-se
em muito mau estado de conservagio, sendo que trés delas tém portadas. O pavimento esta
actualmente acimentado, para facilitar a circulagfo, contudo sabemos que nem sempre foi
assim, na data da sua construgfo o pavimento era em terra batida. O telhado € de duas aguas
com estrutura de madeira (asnas) no interior. No exterior ¢ utilizada a telha tradicional de
canudo. Segundo Orlando Ribeiro (1992: 34-35) este tipo de telha mourisca ¢ considerado
uma heranga da olaria romana. Este autor’® acrescenta ainda que a telha de canudo fabricava-
se artesanalmente em instala¢des rudimentares onde existisse barro, agua e lenha para o forno,
infelizmente a pouco e pouco tem vindo a ser substituidas pela telha “marselha”. No entanto
esta heranc¢a nfo terd somente ficado pelas coberturas, tal como refere Amaral Keil?™ (1961:
31-32) mas também em certas maneiras de dispor as pedras em paredes, nos patios € nas

pavimentag¢des de rua.

Os outros dois edificios de area mais pequena, contiguos ao lagar, sdo amplos ¢ constituidos
exclusivamente em pedra de granito. O edificio de area mais pequena (84,60 m2) encontra-se
em muito mau estado de conservagio, o telhado esta destruido e a sua estrutura também. Este
edificio caracteriza-se essencialmente pela simplicidade. Podemos destacar os lintéis em
pedra que suportam os dois véos na fachada principal e a pequena janela existente no algado
lateral. Quanto ao outro edificio, (380 m2) de teor e constru¢do mais moderna, que ndo
pertence ao nucleo original, ainda assim, faz parte do lugar e por isso deve ser também
considerado. Os materiais aplicados sdo os mesmos, a pedra de granito e a estrutura em
madeira. Devemos assinalar a presenga da telha de “marselha” e as diferengas no pé-direito

entre os dois edificios, 0 que sugere uma construgéo mais recente.

2 Vide capitulo do presente trabalho - 2.1.1.1 Descricdio e andlise do espaco expositivo — Zona de tulhas. pp.
169-173.

2 Orlando Ribeiro (1992: 34) acresce que a elaboragiio de telhas de canudo, assim como o tijolo grosso e fino,
constituem uma pequena indistria, com as suas oficinas, os seus operarios e 0 seu comércio que sem sair do
anbiente rural, requer contudo conhecimentos e aptiddo especial. O mesmo autor (1992: 35) acresce ainda que
mesmo em zonas onde abundava a pedra os romanos empregaram largamente o tijolo e o barro.

*! Vide Volume II.
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Actualmente o lagar de Tinalhas estd quase apagado pela histéria e ndo representa
importancia na economia local mas apesar disso, define-se e assume-se como um espago
importante a preservar. Resta-nos referir que nesta aldeia nfo existe outro lagar de azeite
desde que este foi desactivado. Segundo o que pudemos apurar no decorrer da nossa pesquisa
e através de algumas conversas com produtores de azeite®®? e com téenicos de nicleos de
azeite que ja laboraram nesta actividade e que nos referem com amargura que esta ¢ uma
actividade em declinio. N&o pela qualidade do azeite ou pelo nimero de implantagdo de
olivais, mas acima de tudo pela falta de méo-de-obra e o consequente abandono dos olivais.

Ha uma crescente tendéncia para a diminuigdo de lagares ou cooperativas de azeite.

2.1.1.1 Descricéio e analise do espaco expositivo

Levantamento do lagar de azeite em Tinalhas

Planta geral, sem escala

O espago interior divide-se em quatro zonas principais: a zona de recepgdo do produto (1), a
zona de escritorio ¢ dormitdrio do lagareiro (2), a zona de moagem e prensagem (3) e a zona
de armazém (4). Estas édreas dispdem-se de forma ordenada tendo em conta o processo de
extracgdo do azeite. Nas linhas seguintes iremos descrever em pormenor cada um destes

espagos, evocando a sua fungo e a sua descri¢go.

Para uma maior facilidade na leitura, temos como apoio a planta geral do levantamento
efectuado no local e em anexo o registo fotografico. Para a descri¢do das zonas, destacamos a
zona da planta a cor cinza, para a descrigdo e explicagdo do funcionamento das pegas criamos

uma numerac¢io especifica.

2 gr. David Guedes, representante da Cooperativa de Olivicultores de Borba e Sr. José Ramos representante do
lagar em Tinalhas.
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- Zona das Tulhas
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Levantamento do lagar de azeite em Tinalhas

Planta geral, sem escala

Lagar de Tinalhas. Vista geral do espago .Zona das

tulhas. (2006) Fotografia nossa.
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A zona de recolha tem aproximadamente 62,50 m2 e ¢ uma area bastante simples. Esta area
apresenta um espaco amplo com oito tulhas (1) em pedra de granito bujardada com as
dimensdes 1.40x2.30x1.00m (cada) (Vide Fotografias 214 e 215). Cada tulha representava um
dia de trabalho € como a azeitona nfio se deve misturar com outras que néo sejam colhidas na
mesma altura, (pois perde qualidade e fermenta com mais facilidade) eram dispostas em cada
uma destes compartimentos. Quando o periodo de laboragdo terminava cada um dos
trabalhadores colocava também a sua produgdo em cubas individuais. Apds tudo estar

terminado, estes trabalhadores tinham direito a levar a sua quantidade de azeite para casa.

Este espago € caracterizado pela estrutura de madeira interior e a asna que a suporta. Devemos
referir um ponto de luz central (a partir da asna), com um candeeiro de tipo industrial e de
lampada incandescente. Salientamos ainda a existéncia de fios eléctricos exteriores nas

paredes de ligag@o & tomada situada do lado esquerdo da porta, que actualmente néo funciona.

Chamamos também a ateng¢fo para o facto de se verificar uma alteragfo em relagéo ao edificio
original, tal como j& tinhamos advertido no texto anterior. Salientamos um véo que foi
fechado no algado lateral (2), para a construgfio de mais tulhas. A estrutura de alvenaria esta
caiada no interior, ndo sendo por isso visivel esta alteragdo. Embora ndo possamos precisar
esta data, cremos que teré sido obra do 3° Visconde. Este acrescento condicionou uma janela.
Inicialmente existiriam apenas cinco tulhas, mas dadas as necessidades do lagar, aumentaram

o poder de resposta.

Curiosamente neste espago ha ainda uma pequena estrutura (3) feita em ripas em madeira que
nos divide o espaco de trabalho, do espaco de recepcédo ¢ entrada. A estrutura tem uma porta
com duas folhas, com um gancho de estrutura muito simples. A entrada principal para o lagar
serve esta area, assim sendo temos de considerar que era por este Vo que entravam as sacas

de azeitonas.

Temos ainda de acrescentar neste espaco, pecas colocadas um pouco ao acaso, desarranjadas,
¢ estragadas que aparentemente néo fazem originalmente parte desta area especifica. Podemos
encontrar: um reservatdrio para armazenar o azeite de grandes dimensdes em folha-de-
flandres pintado de cor vermelha, com rebites, em muito mau estado de conservagfo, com
duas torneiras estanques (4) (Vide Fotografia 216); um carrinho de transporte para as

azeitonas (5); uma série de seiras empilhadas para a prensagem (6), trés escadotes de madeira,
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para a apanha da azeitona (7) em cima de trés estrados de madeira, em cima de uma tulha (8);

e uma talha de azeite (9).

r Peca

;] Funcéo Descricio

4 — Reservatorio de azeite

Esta peca estd aqui colocada desde as
obras de modernizagdo, para facilitar a

venda e o acesso ao azeite,

Reservatorio onde o
azeite “assentava”, antes
de ganhar a sua cor
caracteristica. Logo apos
a centrifugagio o azeite
sai com uma cor um
pouco turvo. Chamamos
a atencdo para as duas
torneiras  situadas a
diferentes alturas, devido

as borras que vai azeite

Pega quadrangular em
folha-de-flandres,

pintada de cor vermelha.
A pouco e pouco esta
peca deixou de ser
utilizadas  dadas  as
escassas produgdes de
azeite ano apds ano. E
pela  sua  dimens3o,
pouco  pratica  para

transporte.

ganhando.
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5 - Carrinho

Transporte

de

Esta pe¢a tinha a fungio de
facilitar o transporte das sacas
da azeitona para dentro do
lagar e asseguravam o
transporte das tulhas para a
zona da moenda. Neste
carrinho eram transportadas

cerca de trés ou quatro sacas.

6 ¢ 7 — Escadotes ¢ estrados

R —

Carrinho de transporte em

estrutura de madeira e
suportes em ferro. Para uma
maior  estabilidade  este
carrinho tem uma estrutura
interior em ferro. Na parte de
trds tem um puxador ligado
aos eixos das rodas, que

manuseia as curvas com
facilidade. Na parte da frente
existem ainda dois puxadores

para maior apoio.

Esta peca estd em muito mau
estado de conservacdo, pelo
uso diario e corrente. Por
facilitar o Homem no peso,

tornava-se uma

peca

essencial.

_

Escadotes

para a

Ambas as estruturas

apanha da azeitona.
Pelas suas dimensdes,
nio

possuem  um

espaco especifico,
pois sdo guardados
aleatoriamente.

Os Estrados tem a
fungdo de servirem de
suporte, quer as seiras
que ficam a escorrer

as impurezas, quer as

talhas do azeite.

8 — Seiras ou Capachos

L

sdo muito simples, os

estrados chegam por

vezes a ser muito
toscos, feitas na
totalidade pelos
trabalhadores  sem

muito cuidado. Pega
extremamente
funcional e também

muito gasta.

]

Apds a moenda, a massa | Existem duas formas de
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capachos para

prensadas.

era colocada em seiras ou

S€r

seiras, uma em forma de
cesto (a pasta era deitada
para dentro) e em forma de
(a

colocada por cima) como

“tapete” pasta era

uma “sandwich”.

|

9 — Reservatorio de azeite

Pegas muito comuns e existem

em varias dimensdes
consoante a quantidade de

azeite a produzir.

Os reservatorios de azeite sio
em folha-de-flandres e

existem 16 exemplares no
lagar em Tinalhas. Todos com
a mesma capacidade (1000
Litros) Estes reservatorios
para além de deixar o azeite
repousar, eram levados de
casa em casa, has carrogas
para vender o liquido dourado
Todos

reservatérios tem uma torneira

porta a porta. 0s

e uma tampa coOnica do

mesmo material.

Todos o0s reservatdrios estio

i

pintados de vermeiho.
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Zona de escritorio e dormitorio

Levantamento do lagar de azeite em Tinalhas

Planta geral, sem escala

Vista geral do espaco (Zona do corredor que da
acesso a zona de escritorio e dormitério). (2006). Fotografia

nossd.

A area seguinte € a do escritério onde o lagareiro dormia e simultaneamente escrevia os
didrios ¢ as referéncias. Este local era de extrema importancia, era aqui que o lagareiro
tomava as suas notas e controlava ano apds ano a quantidade ¢ qualidade do azeite.
Infelizmente estes dados perderam-se no tempo. O Unico dado que conseguimos apurar foi a

crescente litragem de azeite produzido ¢ o crescimento da producéo até as primeiras décadas
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do século XX. A partir dessa altura a produgdo decresceu de tal forma que o lagar foi

obrigado a fechar.

Este espago tem uma riqueza que n3o encontramos em mais nenhuma area, apesar de simples
e acima de tudo funcional, todos os vios t€ém uma bandeira que lhes permite aproveitar a luz

natural e tém todas as aduelas revestidas a madeira com um pequeno lambril.

A zona de dormitdrio, onde muitas vezes o lagareiro dormia, nos dias de maior produtividade,
para render acompanhar o processo de extracgdo mais de perto, controlar e contar aos patrdes
tudo o que se passava. No interior encontramos uma simples cama com estrutura em madeira
(13) um armario (12), uma mesinha de cabeceira (14). A zona de escritorio contém uma
secretaria (10) e trés cadeiras (11). Denotamos a falta de um cofre e do didrio que todos os

lagares deveriam possuir.

Este espaco infelizmente é o mais pobre em termos de descri¢fo pois é aquele que se encontra
em piores condicdes, serve actualmente de arrumos e dispensa para objectos que ja no sdo

necessarios e que nada tém a ver com o lagar e o seu funcionamento.

- Zona de moagem e prensagem

Levantamento do lagar de azeite em Tinalhas

Planta geral, sem escala
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Lagar de Tinalhas. Vista geral da zona de moagem e prensagem. (2006). '

Fotografia nossa.

O segundo espaco de dimensdes consideraveis € a zona de moagem. Neste espago acontecia a
grande magia da extracgdo do azeite. A azeitona em primeiro lugar era lavada e limpa numa
maquina de estrutura cilindrica horizontal (15), que tem uma estrutura interna onde circula a
agua. Esta m4quina estd ligada a outra peca que serve e funciona como reservatorio. Toda esta
estrutura € comandada pela manivela (16) e por cabos instalados internamente debaixo do
pavimento. O conjunto de azeitonas ¢ levado para o moinho de galgas que transforma as
azeitonas numa pasta (17). Na verdade este moinho de galgas suscitou-nos algumas duvidas,
quando confrontados com estas questdes, os lagareiros e técnicos, a quem mostramos as
fotografias, tiveram dividas quanto & fung@io deste moinho, disseram-nos que poderia ser um
moinho de bagago (o moinho que funciona na segunda moagem) pelas suas dimensdes,
embora pela sua localizacdo central, pudesse corresponder ao moinho de esmagamento da
azeitona. Assim e para efeitos da nossa descri¢do vamos considerar este moinho, o moinho da

primeira prensagem (Vide Fotografias 217 e 218).

Esta pasta era colocada nas seiras (6) umas em cima das outras, ai eram colocadas numa
estrutura em ferro, que assentava na prensa (18), em cima de quatro rodas, ligadas duas a duas
(19). Este carrinho circundava pelos carris (20) e ia directamente para as prensas hidraulicas
(21) (Vide fotografia 219). A forga das prensas, faz escorrer o liquido turvo para dentro de

cubas metalicas. Estas cubas metalicas infelizmente nio existem ja no lagar,
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A caldeira (Vide Fotografia 220) (22) que para além de fazer aquecer o ambiente gelado do
lagar, aquecia a agua para a segunda prensagem. Embora as imagens nfo sejam claras, a partir
da caldeira é visivel um tubo metalico, por onde passava a agua a ferver ligada a cada uma das
prensas com uma torneira. Em alguns lagares esta segunda prensagem era feito nas mesmas
prensas. Porém este lagar tem o equipamento necessario para uma segunda prensagem de
forma diferente. A pasta era novamente moida no moinho de galgas (23), (Vide Fotografia
221) esta pasta era trazida para a sala de moagem através de uma estrutura de transporte (24)

(Vide Fotografia 222), que infelizmente nfo estd completa.

A nova prensagem ecra feita, na outra prensa (25) que por ser de maiores dimensdes se
adaptava a este tipo de tarefa (Vide Fotografia 223). O carrinho era agora cheio de cinchos
(26) e a pasta era colocada no interior, era prensada novamente. Em alguns casos consoante a
quantidade de liquido antes da segunda prensagem a pasta era regada com agua a ferver de

modo a estimular o bagago.

Nio encontramos qualquer centrifugadora no lagar, assim supomos que o método para separar
a agua do azeite era feita manualmente. Como o azeite vai para o fundo por ser mais denso e
pesado, eram abertas as torneiras € o azeite saia turvo. Quando este processo estava concluido

o azeite era colocado nas talhas (9, 27) ou no reservatorio (4) para assentar.

Toda esta complexa estrutura tinha origem no motor (28), vertical, (Vide Fotografia 224 ¢
225) que originalmente funcionava a carvdo, e que segundo alguns lagareiros terd sido
alterada e modificado o combustivel, para gasdleo, no entanto esta informagfo ndo foi
confirmada. Ao accionar o motor ¢ a bateria (29) (Vide Fotografia 226), que regulava a
pressdo da agua, fazia accionar as roldanas que ligadas entre si por lonas ou couro faziam
mover toda a estrutura, desmultiplicando as forgas (Vide Fotografia 227). Cada uma das
estruturas e torneiras de pressdo da bateria estdo ligadas através de uma tubagem interna

(debaixo do pavimento) a cada uma das prensas.

Resta-nos explicar o reservatorio de agua (30) que estd suspenso € que provém do motor e que
tinha a principal fungdo de aquecer o ambiente. Encontramos varios reservatdrios de
diferentes dimensGes consoante a quantidade de produto e o tempo de trabalho (Vide
Fotografia 228). Este exemplo de reservatério, encontramos também num outro lagar, mas de

cariz mais moderno (Vide Fotografia 229).
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Neste espago do lagar s@o visiveis pequenos reservatorios de azeite (27), uma chave para
prensas (31), duas més em pedra (32), uma mesa de apoio muito tosca em madeira (33) ¢
muitos pedagos de madeira ou pedagos de estruturas. Infelizmente nédo encontrdmos peg¢as
sobresselentes ou outros acessorios para recolher e apreciar a tonalidade do azeite. Pegas
semelhantes encontrdmos também no lagar recuperado em Meimoa, Penamacor e no lagar

desactivado em Casais de Igreja em Torres Novas (Vide Fotografia 230 e 231).

15 e 16 — Maquina de lavagem e As azeitonas eram
comando. Esta peca servia para a | colocadas na abertura (esta
obrigatéria lavagem e | imagem nfo esta visivel) e
limpeza das azeitonas. | dentro desta maquina
Esta limpeza  tem | existia agua ¢ um sem-fim,

influéncia na qualidade | que permitia a lavagem e

do azeite. limpeza da azeitona, antes
da moagem. De seguida as
azeitonas ja limpas caiam
no  reservatdério.  Esta
maquina funciona através

de uma manivela (visivel

na fotografia) que lhe da

J movimento.

17 — Moinho de galgas Moinho de galgas é um

Esta peca, gira em torno de | sistema que através da forca

um eixo e o peso das galgas | do motor a vapor deste lagar,
esmaga a azeitona. permite girar as galgas para
transformar a azeitona em
pasta. Segundo opinides que
recolhemos de lagareiros as

opinides divergem.

Uns dizem ser um moinho de
primeira  moagem, pela
localizagdo destacada e por

estar ligar ao  circuito

L principal. J
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Outros lagareiros referem que
este moinho poderia ser da
segunda moagem (bagaco).
Justificando que o moinho de

esmagamento da azeitona tem

0 tanque com maiores
J dimensdes.
18 — Estrutura de ferro -
Tampas Estrutura de ferro onde | Esta pega trabalha em

L

assentam as seiras, na prensa.

conjunto com as duas rodas.
A peca tem pequenas
ranhuras onde encaixam essas
rodas, que assentam nas

prensas.

Na parte mais lisa a pega
assentam as seiras. Existe
ainda um canal que circunda
as seiras e que termina numa
espécie de gargula, que deixa
sair o

liquido para um

reservatorio.

Existem 5 pecas destas.

19 - Rodas

As rodas tinham a funcéo de
deslizar pelos carris até as
prensas. Eram encaixadas nas

tampas.

Infelizmente existem apenas

dois exemplares de rodas.
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21 — Prensa Hidraulica

A estrutura inferior das
prensas sobe lentamente até
comecar a exercer pressio
sobre as seiras e
consequentemente sobre a

pasta.

22 — Caldeira

As prensas encontram-se
também ligadas ao circuito
através de agua quente, ligada
directamente & bateria e ao
motor, o que permite a forga
para a prensagem da pasta,

através das seiras.

O que vemos na fotografia é
apenas a estrutura principal,
este método é composto por

uma série de pegas (carrinhos,

rodas, seiras, tampas).

A caldeira aquece a agua e
também o ambiente. A
caldeira tem um
compartimento para onde ¢é
langado o carviio e as brasas

que aquecem a agua que

circula no interior.

A caldeira tem uma tubagem
com torneiras que a liga as
prensas. A 4gua quente €
sempre necessaria para a

caldeacgio.

23 - Moinho de galgas

Este moinho pelas suas
menores dimensdes é
designado o moinho do

bagaco.

Este moinho ainda faz parte
da estrutura hidraulica,
através de tubagens interiores,
€ move-se através de uma

pequena alavanca que o faz

movimentar-se,

|
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De dimensdes mais pequenas
este moinho servia para a
segunda moagem e o

reaproveitamento das pastas.

24 — Peca de transporte

Esta  pega  infelizmente
incompleta, funcionava para
transportar a pasta moida para
o espago principal da

moagem e prensagemn.

A estrutura de transporte era
uma espécie de sem-fim, que
do outro lado é recolhido num

reservatorio.

O pequeno vdo existente na
parede deixava vislumbrar o
resto da estrutura. O sem fim
funcionava a partir deste
motor, com uma pequena
alavanca. Este motor
funcionava a gaséleo, e por
isso posterior a estruturas

originais do lagar.,

25 — Prensa Hidraulica

,

O modelo ¢ semethante a
outra prensa. Apesar de tudo
esta prensa é um modelo
posterior. Devemos ainda
referir que esta prensa tem
maiores dimensdes do que as

outras.

Esta prensa funciona para a

segunda prensagem.

Este método consistia na
introdugdo  dos  cinchos
empilhados um em cima dos
outros e posteriormente a
pasta era colocada no seu
interior. Apds um
caldeamento, parte da

estrutura interior subia e fazia

pressdo na pasta.
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26 - Cincha

As cinchas s3o colocadas
umas em cima das outras e la

dentro esta a pasta.

27 — Bilhas de azeite

As cinchas tem uma
estrutura cilindrica e sdo
compostas por multiplos
buracos de pequenas
dimensdes por onde escorre

o liquido.

Bilhas de azeite de
pequenas dimensdes para

facilitar o transporte.

28— Motor

29 — Bateria

]

O motor esta ligado ao
circuito interno, através das
vigas metalicas suspensas e
que trabalham através de

bobinas e eixos.

—

O motor ¢ o nitcleo central do
lagar e  permite  um
movimento em todas as
pecas. Segundo as opiniGes
que fomos recolhendo. Este
motor podera ter trabalhado a
carvdo inicialmente, sendo
que daria nome ao lagar, mas
provavelmente teria  sido
substituido e alterado mais

recentemente por combustivel

a gasoleo.
A bateria ¢é uma peca|A bateria consistia num
fundamental que permite | reservatdrio de 4gua que

controlar a pressio da gna.

através da forca do motor,
colocava a 4gua a uma
determinada pressio

controlada pelos manémetros,

que movimentava todas as

pecas para a extrac¢do dOJ
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azeite. Temos de acrescentar
que esta roda tinha um lona,
que ligava a4 estrutura
metalica superior este
movimento. Temos ainda de
acrescentar que cada tubo e
mandmetro corresponde a

uma prensa. Assim a tubagem

interior vai directamente para

as prensas. J

30 — Reservatorio de 4gua

tinha a

Ligado directamente ao
motor, este reservatorio
funcéo

aquecer o ambiente.

de

31 — Chave das prensas

L

Feitas em ferro em muito mau
estado de conservagdo, esta
chave  servia para a

manutengéo das prensas.

|

32 - Mo6 em Pedra

Peca cilindrica em pedra de

granito bujardada.
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- Zona de reservatorio

Levantamento do lagar de azeite em Tinalthas

Planta geral, sem escala

Vista geral da zona de moagem e prensagem,

Fotografia nossa

Na zona do reservatdrio encontramos um carrinho de transporte em ago pintado (34), mais
resistente do que o encontrado no espago de recepgdo (5). Este carrinho servia para transportar
as talhas de azeite de um espago para o outro. Encontramos 15 reservatdrios mdveis (9) e um

fixo semelhante ao encontrado na zona das tulhas (4) mas de menores dimensdes (35) (Vide
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Fotografia 232). Existem & semelhanga do que ja referimos no espago de recepgio estrados (8)
onde assentam as talhas, pela facilidade de transporte ndo eram assentes directamente no
pavimento (Vide Fotografia 233). A fotografia demonstra uma situagdo de limpeza, onde os

reservatorios sdo virados para escorrer melhor o liquido e para evitar a entrada de impurezas.

Todo o espaco estd ladeado por uma estrutura de cota mais alta (70 cm) onde estdo estes
reservatorios. Os escadotes (36) que encontramos nfo tem a mesma fungdo dos que ja
descrevemos na situacfo anterior, este servem para os trabalhadores chegarem mais
facilmente as talhas de azeite. Muitas vezes estas séo agrupadas de acordo com a qualidade do
azeite, ou neste caso de acordo com a primeira e a segunda moagem de onde sai um azeite de
qualidade inferior. Encontramos ainda outros reservatorios de agua (37) de diferentes
estruturas e dimensdes. Este espaco tem ainda uma caldeira cuja funcgfio ¢ exclusivamente de

aquecer o ambiente (38).

Resta-nos ainda acrescentar que esta area esta ocupada por muitas pegas que nio pertencem
ao processo de extraccfo do azeite. Encontramos trés dornas em madeira, associadas a

vinicultura.

34 — carrinho de transporte

‘ : 5 Este  carrinho de | O carrinho de
transporte ¢  mais | transporte  tinha  a
recente e mais | func¢do de transportar as
resistente que o | talhas de azeite.
anterior, devido ao
material sugerindo que
esta pega & posterior a
ja descrita

anteriormente.

35 — Reservatorio de azeite | Tal como o reservatorio ja
descrito anteriormente, este é
muito semelhante e possui a

mesma fungao.

B R
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36 — escadotes de acesso

as talhas Escadotes de acesso as talhas, | Exclusivamente feitas em

uma vez que estas podem ser | madeira, de estrutura muito

de dimens6es muito altas. tosca.

37 — Reservatoério de agua

A semelhanga do reservatério
de  4gua  ja  descrito
anteriormente, encontramos

aqui outro exemplar mas de

menores dimensdes.

38 - Caldeira

A caldeira tinha como | Peca exclusivamente de ferro,
principal fungiio aquecer o | trabalha a lenha e carvio,
espago. A semelhanca das | aquecendo a envolvente.

habitagdes esta pega designa-

se por “salamandra”.




| | J

As pegas tém um denominador comum, foram feitas na fabrica “Duarte Ferreira & Fithos” do

Tramagal com sede em Lisboa, conhecidas pela sua qualidade e acabamentos.

Para uma fécil leitura das pegas existentes optdmos esquematizar todas as pegas encontradas
no local, identifica-las, descrever um pouco da sua histéria e da sua importancia num espago
como este. Esta anélise, para além de util permite uma maior facilidade em lidar com as pegas

e entender a organizag#o e estrutura deste espaco.

Temos ainda que referir que a informagdo de cada peca ¢ proveniente da compilacdo ¢ a
reunifo de varios testemunhos que fomos apresentando nestes textos, além da bibliografia

consultada.

2.1.1.2 A exposi¢cdo — Proposta Conceptual

O sentido expogréfico de um espaco, passa pela sua compreensio em toda a sua plenitude,
num processo moroso, que deve ser constantemente actualizado. Tendo em conta este
conceito registamos a opinido de Pieree Gerbaux e Agathe Argod (1993: 103) que focam um
aspecto na nossa opiniio muito pertinente, considerando uma dicotomia entre: a

transformac#o constante da exposicio e a perenidade de um espaco ou de um lugar.

Segundo estes autores: “La collection du musée, fondamentalement incompléte, doit
§s'enrichir au fil du temps lors et ne peut alors prétendre mettre en scéne un discours fini
comme le fait ['exposition.” Classificando esta situagdo como um paradoxo no espaco

museologico, este deve prever esta situacdo e agregd-la a uma lista de preocupacdes e
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conceitos a ter em conta no plano expografico. Nés entendemos, nfo sé relativamente ao
aumento/transformagfo da colecgfio, mas também a operagfio expositiva de forma a ser

reversivel e flexivel.

O entendimento e o olhar diferente sobre as coisas de dia para dia é muito importante. Rocha
de Sousa (s.d: 11) refere-se a importancia da visdo, enquanto experiéncia plastica, que

compreende dois elementos: comunicacdo e a acgio.

“De certa maneira, podemos entdo dizer que o nosso olhar funcionou ao nivel das
sensagdes, e mesmo das percep¢des, mas que ndo tivemos uma consciéncia visual
profunda de lugar...ver é ir ao encontro das coisas, é a coordenagdo consciente dos
diferentes olhares, das diferentes sensagdes, das diferentes percepgdes, das proprias
memorias que nos informam os actos e as escolhas. Ver é escolher e é julgar. Ver é

compreender.”

Tal como Rocha de Sousa, Raquel Oliveira (1996: 7-8) entende o distanciamento temporal ¢ o

reconhecimento de variadissimas caracteristicas, como um indicador cultural de totalidade.

“(...) o tempo confere-nos uma sabedoria que a razdo mais previdente nunca alcanga.
O olhar retrospectivo faz de todos nds pequenos sabios e transmite-nos, nos momentos
em que captamos as fissuras mais decisivas dos acontecimentos, quase o pressentir de
uma tensdo a que a distdncia pode conferir uma evidéncia tdo palpdvel que nos

parece absurda a cegueira dos que conviveram com os factos sem os detectar.”

— A tematica /problematica

A tematica expositiva passa pela consciéncia plena de uma série de factores que muitas vezes
estdo implicitos. Para além da linguagem e da sua abordagem, seja ela através do uso dos
materiais, das cores, das escalas, que j4 aqui referimos neste trabalho, devemos ter em conta
as sensacdes ¢ a preocupacdo em tornad-las fisicas e palpéveis. Devemos ter em conta as

diversas frentes e obstadculos com que nos deparamos e definir a melhor solugéo.

As nossas preocupacdes sdo agora definidas e postas em causa de acordo com os conceitos

inerentes a exposi¢do e a problemaética expositiva.
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Ainda sem avangar para questdes de teor pratico, prendemo-nos com elementos que ao
estarem presentes na exposi¢do transformam-se em mensagem, que em alguns casos

consideramos que deve ser directa, mas noutros pode ser indirecta ou implicita.

Muitos destes factores ja descrevemos nesta segunda parte do presente trabalho no capitulo.
“2.1. Importancia da revitalizagdo de um espago, constatagio de uma necessidade. Memaria
Tinalhas. Avalia¢do do contetido”, que agora surgem com uma componente mais concreta e

bem definida.

O inevitavel desaparecimento das pecas e dos espagos do mundo rural que contemplaram ao
longo dos séculos procedimentos ancestrais, tem gerado uma maior aten¢fo para locais como
¢ 0 nosso objecto de estudo. Para além do mais tem havido uma maior sensibilizagdo para

estes factores de cultura e dos seus testemunhos para a sua musealizagéo.

O lagar de Tinalhas merece ser preservado, porque mantém intactas a maioria das pegas que
agregadas ao espago arquitectonico representam um tempo passado e um testemunho e porque
existe toda uma comunidade muito ligada & industria do azeite e aos seus processos de
extrac¢cdo, muitos deles contadores de histdrias. Estes dois factores (Espago fisico/
comunidade) estdo relacionados, através dos sentimentos que a comunidade deposita no
edificio enquanto representante de um tempo que ainda estd presente, embora sob outros

moldes.

Assim, perante estas evidéncias da memoria, chamamos a atengio das camadas mais jovens,
que resultard numa componente pedagdgica e sensorial, que considerdmos relevante para

integrar a exposico.

- A problematica da exposi¢do depara-se com uma série de factores decisivos, para a
elaboracdo da mensagem e dela dependem muitas decisdes, ao assumir uma nova identidade
baseada no existente. Se por um lado o espago apresenta-se ao nivel funcional muito
completo, por outro, tem auséncia de tudo o que se pode exigir a um espago musealizado.

Passaremos a descrever algumas das nossas questdes relativamente ao tratamento do espago:

-As normas das dimensdes humanas, na maioria dos casos, especialmente em edificios

construidos de raiz, sdo relativamente faceis de inserir ¢ de projectar. Num espago a
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reabilitar, estes problemas tornam-se complexos ¢ dependem muito da sensibilidade,
pondo por vezes em causa essas normas. Na medida do possivel vamos tentar
equilibrar e adoptar as dimensdes consideradas essenciais para o conforto do visitante,
mas desde que isso ndo interfira na leitura do espago. Podemos aqui referir algumas

questdes problematicas:

a) As dimensdes institucionalizadas dos degraus, segundo E. Neufert (1997: 120)
devem ser de: Cobertor (comprimento) = 0. 25 a 0.30 m; Espelho (altura) = 0. 16 a
0.19 cm. O RGEU (Regulamento Geral de Edificagdes Urbanas) 2** considera que em
habitagdes estes degraus devem ter uma largura minima de 0,23 cm e uma altura
méxima de 0.18 m. O decreto-lei 163/2006°%* que tem em atengdio as pessoas de
mobilidade reduzida considera que o comprimento nfo deve ser inferior a 0.28m ¢ a
altura nio deve ser superior a 0.18m, acrescendo ainda que as arestas dos degraus
devem ser boleadas ¢ recomendam a aplicagio de faixas anti derrapantes. Este texto

recomenda ainda que nfo existam degraus isolados, nem escadas que constituidas por

menos de trés degraus.

b) As larguras de um corredor das habitagdes ndo devem ser inferior, a 1.10 m, salvo
se o corredor tiver comprimento inferior a 1.50 m, neste caso ¢ permitido um corredor
com largura de 0.90 m. O decreto-lei 163/2006**® compreende valores diferentes dadas
as suas especificidades. Assim em patamares, rampas, galerias e corredores deve haver

uma largura minima de 1.20m.

c) As rampas de acesso, segundo o decreto-lei n.° 163/2006*7 que devem ter uma
inclinagdo maéaxima de 6% e vencer um desnivel ndo superior a 0.6 m e um
comprimento ndo superior 2 10m ou uma inclinag¢fo ndo superior a 8% ¢ vencer um
desnivel ndo superior a 4 m e um comprimento nfo superior a 5 m. Caso ndo seja
possivel288 recomenda-se a utilizagdo de plataformas horizontais de descanso: na base
e no topo de cada lango ou onde exista uma mudanga de direcgio (com angulo igual

ou inferior a 90°.)

 yide Anexo 4 — Questdes Técnico - Expograficas: Legislagio e normas (Regulamento Geral de Edificacdes
Urbanas, pp. 200.

%4 Vide anexos 4 — Questdes Técnico - Expogréficas: Legislagio e Normas (Decreto-lei n° 163/2006 de 8 de
Agosto: Acessibilidade de pessoas com mobilidade reduzida). p. 153.

5 Idem Ibidem. p. 153.

28 1dem Ibidem. p. 153.

7 Idem Ibidem. p. 153.

% Idem Ibidem. p. 154.
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d) Segundo o decreto-lei n° 163/2006*% as instalagdes sanitrias para pessoas de
mobilidade reduzida tém dimensdes minimas de 1.60x1.70m ¢ quando for previsivel o
uso frequente de pessoas com mobilidade condicionada, o espago interior deve ter
dimensdes ndo inferiores a 2.20mx 2.20m. No mesmo decreto-lei”®® “Deve ser
instalado um lavatorio acessivel que ndo interfira com a drea de transferéncia para a
sanita; no espago que permanece livre apos a intalagdo dos aparelhos sanitdrios deve
ser possivel inscrever uma zona de manobra para a rotagdo de 360°” O autor E.
Neufert (1997: 183) considera enquanto medidas normativas miminas para as
instalacdes sanitarias de Homens e mulheres: 0.80 x 1.20m com abertura da porta para
o exterior (sem lavatorio); 0.80x1.85 (com lavatorio). Embora este autor™' considere
que as portas se devem abrir para dentro “para evitar a aspiracdo do ar do
compartimento ao abrir a porta”; o decreto-lei 163/2006%°% considera que a porta de
acesso a “imstalagbes sanitarias ou cabinas onde sejam instalados aparelhos

sanitdrios acessiveis deve ser de correr ou de batente abrindo para fora.”

Como conciliar todos estes factores, num espago que j4 estd definido e ndo obedece a
nenhuma destas caracteristicas? Em algumas situagdes € possivel conciliar estas duas
atitudes; a atitude intervencionista, (onde com alguma teimosia é possivel assumir
estes padrdes) ¢ a atitude preservadora, (onde se assume o espago tal como ele &,

fundamentando essas op¢des).

-No edificio de apoio estas caracteristicas nfo se pdem em causa, uma vez que O
edificio esta destruido no interior e pelo facto de ser um espago amplo. Assim,
mantendo as normas, destinadas ao espago publico, criaremos um espago de apoio ao
museu, onde estarfio reflectidas estas posturas. Devemos acrescentar que qualquer
interven¢do no espago sera sempre inspirada no existente, em alguns casos de forma

muito ténue, noutros mais assumido.

- Enquanto lagar, o edificio, tem pouca luz natural tal como ja haviamos apontado nos
textos de contextualizacdo da primeira parte: “A importancia cultural do azeite na
regifo da Beira Baixa”. As caracteristicas do edificio mostram-nos vaos relativamente

pequenos, apenas na fachada Nordeste e alguns elementos pontuais no telhado. Os

9 Vide anexos 4 — Questdes Técnico- Exposgraficas: Legislagio e Normas (Decreto-lei n® 163/2006 de 8 de
Agosto: Acessibilidade de pessoas com mobilidade reduzida). p. 155.

29 Idem Ibidem. p. 156.

P! yide anexos 4 — Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagio e Normas (E. Neufert.). p. 146.

2 Vide anexos 4 — Questdes Técnico- Exposgraficas: Legislagio e Normas (Decreto-lei n® 163/2006 de 8 de
Agosto: Acessibilidade de pessoas com mobilidade reduzida). p. 158.

188




proprios testemunhos, descri¢des e visitas que fizemos a lagares (quer lagares-museus,
quer a lagares que fecharam as suas portas) do mesmo periodo e que fomos recolhendo
ao longo do trabalho, reflectem isso mesmo. Actualmente os lagares apresentam uma

configuragdo completamente diferente e trabalham com uma maior iluminagio.

Como reedescobrir o lagar?

Através de uma fraca iluminagéo, tal como os lagareiros o faziam ha alguns anos ou
simplesmente assumir uma nova atitude e mostrar todo o espago uniforme? Se
pensarmos apenas nas condiges para o visitante, entendemos que devera ser um
espago equilibrado, atendendo aos valores médios de iluminagio™’, mas nio
poderemos esquecer os valores e tradicdes do passado de forma a reflectir a
experiéncia sensorial, que tantos valorizamos. Desta forma apresentaremos os valores
minimos de conforto em determinadas zonas e noutras temperaturas ligeiramente mais

elevadas.

Mas dentro desta problematica existem outras ainda relativas a ilumina¢fo. A

iluminagdo deve ser indirecta ou directa?

No espaco vemos nitidamente candeeiros de tecto, que se assumem de um periodo
posterior respondendo as necessidades e as tecnologias da época. Mas seria no entanto
um despropdsito assumir a ilumina¢fo directa, tal como a existente, pois nunca
conseguiriamos transmiti-lo de forma correcta. N&o se trata de copiar nem recriar uma
ambiéncia. Ao apresentar um candeeiro novo, colocado nas asnas, sem qualquer
histéria nem memoria, perderiamos o carisma que aquele interior representa. Assim,
assumiremos uma luz indirecta, com eventuais focos de maior luminosidade para

chamar a aten¢fio de elementos principais (maquinaria e painéis expositivos).

- A climatizacdo representa outra duvida. Tal como ja descrevemos em capitulos
anteriores: “A importancia cultural do azeite na regido da Beira Baixa” e os Invernos
rigorosos da regifio da Beira Interior ¢ os testemunhos das memorias orais, ndo devem
ser esquecidos. O frio que estes homens passavam e o simultdneo calor forte das

brasas ¢ os vapores da maquinaria ndo podem ser olvidados. Assim e tal como o

3 Vide anexos 4 — Questdes Técnico- Expograficas: Hluminaggo, p. 214. Referimos que os metais ndo tem
limitagGes relativamente a iluminagfo, mas a madeira tem limitagdes de 200 Iux. Um espago iluminado
artificialmente pode conter entre 20 ¢ 2000 lux.
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espaco do lagar nos descreve que, ao estar cheio de pecas, tinha como objectivo
principal aquecer o ambiente, podemos afirmar que estas sensagdes tém alguma

importancia na vivéncia do espago.

Como equilibrar o conforto da temperatura do visitante e simultaneamente sentir as
varia¢bes na temperatura? Deparamo-nos com duas situagdes: podemos assumir
pontualmente fontes de calor ou de frio de acordo com a aproximacgéo as pegas. Por
exemplo, a zona do motor principal e das caldeiras podera ter fontes de calor, que
poderfo ser activadas a partir de um sensor na aproximacgio do visitante. Podemos
especificar que na zona de entrada para as tulhas, a temperatura deverd ser
relativamente mais baixa, ainda que dentro dos pardmetros de conforto, ¢ na area de

prensagem ligeiramente mais quente. O decreto-lei n° 80/2006**

refere que as
condi¢des interiores de referéncia so uma temperatura do ar de 20°C para a estagio de
aquecimento ¢ de 25° C para a estagdo de arrefecimento. No capitulo de anexos de
Conservagdo o autor Elias Casanova™® considera que a temperatura pode variar entre
20° e os 26° C, desde que se mantenha constante. A humidade relativa deve admitir

valores entre os 45% e 55%.

- Salientamos outra caracteristica fundamental para sentir ¢ saber este espago: os sons.
Enquanto meméria, a sonoridade torna-se um factor que ao representar, exige
determinadas concordancias e hesitagdes. Serd que enquanto espago de memoria, deve
ser vivenciado em siléncio? Mas como pode ser sentido, sem sons? Até que ponto a
voz do lagareiro, ou de outra pessoa da comunidade (que na maioria dos casos estara
presente) ndo sera suficiente? Mais uma vez pomos em causa o conforto do visitante,
uma vez que também ele ¢ parte integrante no processo da musealizacdo. O espago nio

pode viver em siléncio?

- Quanto ao percurso, deverd ele ser completamente livre ou devera ser direccionado?
Ao termos a consciéncia que nenhum percurso € totalmente livre, assumimos no nosso

espaco um percurso longitudinal e sequencial, que nos parece o mais coerente.

- Os expositores, ou equipamento de apoio deverdo ser assumidos ou misturados no

percurso de forma homogénea? Ao assumir estes elementos misturando-os no

24 Vide anexos 4 — Questdes Técnico- Expograficas: Legislagio e normas. Decreto-lei 80/2006 de 4 de Abril.
(Regulamento das caracteristicas de corportamento térmico dos edificios) p. 177.
% Vide anexos 4 — Questdes Técnico-Expograficas: Conservagio. P. 275.
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percurso, n2o nos podemos esquecer que estes ndo fazem parte da leitura inicial. Esta
reflexdo € muito importante, na medida em que ao assumi-los como elementos
exteriores, corremos o risco de ndo criar um espago expografico continuo. E isso ndo ¢
o que se pretende. Definimos assim, expositores e outros elementos fisicos necessarios
para a mensagem da exposi¢do, aplicando materiais especificos da regifio ou
relacionados com a cultura do azeite, mas com um conceito novo. Podemos destacar
como principais materiais a aplicar: a pedra, a madeira, a folha-de-flandres, o ferro.
Segundo o decreto-lei 163/2006°°°, a existéncia de equipamentos de auto-atendimento
obedecem a determinadas regras que se impdem para a leitura acessivel a pessoas com
mobilidade reduzida. Assim: devem estar localizadas junto de percursos acessiveis;
deve permitir uma aproximagéo frontal ou lateral; os comandos e controlos devem
estar localizados a uma altura compreendida entre 0.8m e 1.20m e uma distancia
frontal ndo superior a 0.3m; As teclas devem estar identificadas com referéncia tactil.
No capitulo de anexos de antropometria, consideramos que os campos de visdo ideais
quer para criangas, homens, mulheres e¢ pessoas de mobilidade reduzida em pé se

situam entre 1.0m e 1.40m.

- Um outro factor a ter em conta sdo as medidas de seguranca, entre as quais estdo: o
corrimio, que sera necessario introduzir a partir do momento que se trabalhe com
degraus; as saidas de emergéncia com todos 0s equipamentos necessarios; a sinalética

2 .
97; sistema

adequada; os extintores (o numero minimo de extintores é de dois)
automético de detecgdo de incéndios, através de sensores, afixa¢do de instrugSes e
plantas de seguranca. O corrimdo, segundo o decreto-lei 163/2006*® medido
verticalmente entre o focinho do degrau e o bordo superior deve estar compreendido
entre 0.85 e 0.90m. Também no topo e no ultimo degrau o corrimio deve prolongar-
se, 0.3 m para além do ultimo degrau. O decreto-lei 1299/2001%° considera que estes
edificios devem considerar materiais nos tectos ou tectos falsos da classe de reac¢fo ao

fogo M2 (materiais dificilmente inflamaveis), e os materiais de revestimento das

paredes e decoragfo ¢ isolamento térmico podem ser de classe M3 (moderadamente

6 Vide anexos Legislagio e Normas (Decreto-lei n° 163/2006 de 8 de Agosto: Acessibilidade de pessoas com
mobilidade reduzida). pp. 158.

#7 Vide anexos 4 — Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagio e Normas (Decreto-lei n® 1299/2001 de 21 de
Novembro: Aprova as medidas de seguranga contra riscos de incéndio com area inferior a 300 m2. p. 164.

% Vide anexos Legislagdo ¢ Normas (Decreto-lei n° 163/2006 de 8 de Agosto: Acessibilidade de pessoas com
mobilidade reduzida). p. 153.

% Vide anexos 4 — Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagio ¢ Normas (Decreto-lei n° 1299/2001 de 21 de
Novembro: Aprova as medidas de seguranca contra riscos de incéndio com area inferior a 300 m2. p. 164.
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inflaméveis); os materiais de revestimento do pavimento e rodapés podem ser de

classe M4 (facilmente inflamaveis)*"’.

Como relacionar estes elementos com o existente, sem que estes sejam intrusos? A
obrigatoriedade muito rigida de elementos como os que acabamos de referir impde-
nos determinados factores que nfo podemos contornar, nem esquecer. Assim resta-nos
assumir, a existéncia destes elementos e enquadra-los no espago de forma subtil ¢
imperceptivel. Serd que € possivel? Temos de nos consciencializar que a revitalizagio

de um espago passa por alteragdes necessarias, adequadas ao conforto da nossa era.

- Os painéis informativos e interpretativos, de acordo com a nossa metodologia
educativa devem permitir uma explicagdo sumdria, quer através da escrita, quer
através das fotografias elucidativas do processo de extrac¢do do azeite, que serd na
maioria dos casos complementada com os testemunhos orais. Nenhuma destas
informagdes serd fechada num circuito perfeito, pelo contrario, pretende-se varias
verdades, varias historias, varios conhecimentos, varios sentimentos. Ao valorizarmos
os sentimentos, todo o grafismo dos painéis deverd assumir uma linguagem orgéanica
que poderd simbolizar a dureza do trabalho manual Humano. Quanto as cores,
podemos assumir a cor do azeite daquela regifo e a cor acastanhada de algumas pegas,

como por exemplo: estrados, seiras, escadotes.

Ao contrario das exposi¢oes clean e open space que descrevemos no capitulo 1 da segunda
parte “Tragos gerais sobre a histéria do espago expositivo”, este espaco define-se exactamente
pelo contrario. Enquanto espaco informal e acima de tudo de uso intenso, destaca-se pela
vivéncia dos objectos em conjunto com o espago € com as pessoas quer estas sejam da
comunidade ou ndo.

Ao assumirmos uma metodologia justificaremos sempre o seu contetido e a sua aplicacgio.
Parece-nos coerente assumir uma tipologia pouco marcante que se insira no existente sem o
chocar, mas com elementos contemporaneos. O edificio principal, marcado pela
complexidade de formas e maquinas, vive s6 por si, e todos os complementos didacticos e
informativos, terdo de partir dessa fonte. Para além disso toda a comunidade conhece o

edifico agregado a estas condi¢des e provavelmente ja4 ndo o reconheceria se este fosse

3% yide anexos 4 — Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagio e Normas (Decreto-lei n° 426/89 de 6 de
Dezembro: Medidas cautelares se seguranga contra riscos de incéndio em Centros Urbanos Antigos. pp.168.
Estdo expressas todas as classes e comportamentos dos materiais: Classe M0 — Materiais ndo combustiveis;
Classe M1 — Materiais ndo inflamaveis; Classa M2 — Materiais dificilmente inflamaveis; Classe M3 — Materiais
moderadamente inflamaveis; Classe M4 — Materiais facilmente inflamaveis.
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alterado ou revitalizado de forma mais marcante. Ainda assim tentaremos a partir de
inspiraciio em conceitos ou em materiais do edificio existente, diferenciar o que € novo ¢ o

que faz parte do original.

Os outros dois edificios permitem uma maior abertura, em primeiro lugar porque um deles
estd completamente destruido e o outro sofreu ja uma recuperacdo sob moldes mais
modernos, para além disso estdo ambos vazios e amplos. A participa¢iio da comunidade sera
sempre uma mais valia, na procura de conceitos ¢ influéncias. N&o nos atreveriamos a
inventar propostas e imaginar como teria sido, um pouco a semelhanca da teoria de Violet-le
Duc®®! (1814-1879), no século XIX.

— Objectivos

-Salientar a componente educativa; a partir de videos, painéis, experiéncias e vivéncias, com

vistas a valorizar a importancia de dar a conhecer outras historias ¢ outras verdades.

-Conceber uma linguagem comum que seja sensivel quer a comunidade quer ao visitante.

-Explorar a criatividade expositiva, a partir do contacto com a comunidade e todos os seus

ensinamentos.

-Criar sensacdes.

- Interpretar o espaco e toda a sua envolvente.

O yiolet-le-duc - Frangoise Choay. (1999: 104-115) considera que o século XIX se caracterizou pela
sensibilizagiio no campo da conservagido e do restauro, que criou critérios de actuagdo em dois conceitos
romanticos opostos: a filosofia de Viollet —le Duc defende que o restauro ¢ devolver ao edificio o estado ideal.
Esta linha racionalista de pensamento impde reconstrucdes baseadas em analogias ¢ tipologias com outras obras
do mesmo periodo. Este conceito baseava-se na unidade formal e apds uma andlise exaustiva das formas,
propunha a reconstrucdo ideal. E a filosofia roméntica de John Ruskin, defende que a obra esta viva e como tal
deve envelhecer e morrer. Esta teoria de restauro, pretende recriar o passado livre de academismos e processos
criativos, criticando o modelo sem expressao de autenticidade. Estes conceitos determinam o contexto da época e
definem as linhas de pensamento sobre as questdes da preservacdo dos monumentos histéricos.
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— Memoéria descritiva e justificativa

O espago a intervir terd componentes com diferentes caracteristicas. Referimo-nos a questdes
técnicas de teor mais “frio” que sustentam a firmagdo de alguns elementos: quer da
arquitectura ¢ dos seus componentes (asnas, telhado, alvenaria, portas e janelas); quer da
maquinaria e das pegas. Ambos necessitam de uma interven¢ido de modo a consolidar os seus
pontos mais problematicos. Outra das caracteristicas alberga a componente mais “quente” que
lida com as emogdes, que também ocupa um papel importante no nosso trabalho e acima de
tudo acentua o envolvimento com a comunidade. A dificuldade em equilibrar estes dois
sintomas, tornou-se numa batalha interna e constante, que na nossa opinido enriqueceu esta

proposta expositiva. No decorrer da descrigdo vamos dando a entender essa mesma dualidade.

Tal como ja referimos anteriormente foram retiradas determinadas pegas, pois ndo serviam de
todo o nosso objectivo de conjunto e desvirtuavam o espago. Estas pegas nfio pertenciam
sequer ao processo de extrac¢do do azeite, nem ao lagar, como tal, foram retiradas. A 4rea
aparece agora com uma nova imagem, mais limpa, onde as pegas “agarram” a arquitectura.
Na nossa opinido o espaco agora “respira” e facilita a leitura do visitante. N&o nos
esquecemos que muitas das pessoas da comunidade ndo vivenciaram o lagar em
funcionamento, conhecendo-o apenas através dos testemunhos de outros. Testemunhos esses

que contribuirdo para valorizar as emog¢des na exposi¢o.

Temos no entanto a consciéncia que o lagar, ou qualquer espaco que ¢ realmente vivido,
nunca esta “arrumado” nem com todas as pecas no sitio. Assim sendo, assumimos esta

posi¢do e justificamo-la. Serd visivel no espago expositivo este sintoma.

O edificio contiguo ao lagar, também ele de espago amplo e de grandes dimensdes, que lhe
servia de apoio, serd trabalhado para uma exposicdo tempordria, que ndo nos cabe
desenvolver neste trabalho, daremos apenas intengdes ¢ algumas informagdes de cardcter mais
técnico. Em termos planimétrico, este espago servira de apoio ao edificio principal, na medida
em “roubdmos” alguma 4rea para a zona técnica (nucleo de ar condicionado, central de
clectricidade, arrumos) e sala de servigos educativos, que consideramos essencial num espacgo

com estas condigdes sociais.

O edificio de apoio, de menores dimensdes, funcionard como espago de acolhimento.

Optamos por criar neste espago estruturas mais funcionais em termos de arquitectura de
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museu, respondendo as necessidades que tudo isto acarreta. Assim definimos as instala¢des
sanitarias numa estrutura nova, que obedece a todas as normas exigidas para o conforto do
visitante, referimo-nos a: dimensdes, materiais, equipamento, iluminagfio ¢ climatiza¢do. A

zona de recepgdo permite uma solugfio mais criativa e orginica de acordo com a tematica.
Este espago originalmente tinha duas entradas, que mantivemos. Aproveitamos essa situagdo
criando um corredor interno de acesso directo as instalagdes sanitarias e acolhimento/loja

/espago de leitura.

A circulacio:

O edificio do lagar mantém praticamente o percurso original dos lagareiros. A estrutura
longitudinal do edificio arquitectonico cujo eixo central marca implicitamente o circuito, foi
mantida. Este circuito pode ou ndo ser seguido pelo visitante, uma vez que ndo ha qualquer

obrigatoriedade neste sentido.

Na primeira sala o circuito divide-se em duas fases, permitindo ao visitante observar ou ndo
com mais aten¢do o espago em questdo. O corredor é obrigatério. A sala de moagem e
prensagem volta a ter a mesma configuracio, isto €, o visitante pode optar se quer observar
em mais pormenor esta sala. Volta a ter um corredor. E na ultima sala pode novamente optar
se quer ou ndo observa-la em mais pormenor. Deparamo-nos assim com uma mistura de
circulagdes, e de espagos amplos ¢ estreitos que pode de alguma forma estimular a exposigo
e o visitante. Desenvolvemos ainda um percurso mais simples ¢ mais directo, essencialmente

para pessoas com mobilidade reduzida, mas serd sempre uma alternativa ao percurso inicial.
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A circulagdo na zona de apoio tem dois tipos de percurso, visivelmente assumidos. A
circulagio na zona das instala¢des sanitrias e a circulagio na zona de acolhimento. Ambos os
percursos sdo muito claros e directos, para evitar que o visitante se perca, num local que nfo

tem a ver directamente com lagar ¢ com a sua composi¢io.

Na zona de acolhimento, o espago nfo ¢ totalmente livre embora aparentemente o pare¢a. O
“jogo organico” do pavimento ¢ uma soluc@o que implicitamente empurrard o nosso visitante
para o balcdo de atendimento. Esta pequena brincadeira é uma tentativa de materializar a

organicidade do fio de azeite e do seu movimento, enquanto primeira abordagem a exposi¢io.

As duas portas de entrada que servem este espago definem claramente dois percursos que

acabam por se unir ¢ se fundir no espago de acolhimento.

196



A circulagfio no espago de exposigdes temporarias € livre, pois optamos por relacionar este
espago com os lagares de hoje, amplos e pouco definidos em termos de estrutura. A apontar
neste espago as duas zonas laterais com uma porta de entrada “invisivel”, de forma a ndo
estragar a limpeza deste espago nem a sua enorme escala. Assim definimos apenas dois
percursos, a partir da entrada principal: um que vai para a area técnica e outro que serve a

zona de servigos educativos.
Descricio do espaco expositivo:
A exposi¢fo terda uma proposta que passaremos a descrever, para o edificio principal do lagar.

Na descri¢do dividimos o espago em quatro zonas (zona de tulhas, zona de escritério e

dormitorio, Zona de moagem e prensagem ¢ zona de armazenamento).
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O lagar na zona de acolhimento ou recepgdo é um espago de caracteristicas amplas, que
funciona como o primeiro contacto com a exposicdo ¢ com a tematica da extrac¢io do azeite.
Assim e para que se mantenha a originalidade do espago, este permanecera muito simples. A
destacar na parede (algado A) uma pequena instalagdo que retrata, a partir dos elementos que
existiam no lagar o processo de apanha manual da azeitona. Esta pequena instalagdo ainda
com um conceito implicito, mostra-nos movimento, profundidade, vivéncia e¢ memoria.
Destacamos ainda um sensor de movimento existente na asna, onde podemos ouvir cantigas,
conversas, o bater dos ripos na oliveira, risos. Desta forma ¢ possivel ao visitante entender o
que observa com mais facilidade. Esta “instalagdio” é acompanhada por um pequeno
expositor, que se refere aos nomes das pegas e as suas fung¢des. Acrescentamos ainda, no
mesmo expositor, imagens de apanha da azeitona mais moderna. (Descreveremos este

expositor em mais pormenor no capitulo 2.1.1.3).

O carrinho de transporte que se encontra neste espago, deve ser tido em conta, em termos de
protec¢do, uma vez que estando ao mesmo nivel do pavimento esta demasiado acessivel, e
susceptivel a degradagio. Criamos um pequeno plinto com uma altura relativamente baixa, de
forma a destaca-lo e simultaneamente manté-lo inserido no contexto. Este plinto terda uma
altura de 8 cm e serd ligeiramente mais pequeno do que a base da pega, para que nao seja

perceptivel.

O espacgo seguinte (quarto e escritério do lagareiro) nfo terd muitas altera¢des, em relagdo ao

original.

A zona da moagem e prensagem, por ser a mais complexa, merece mais atengdo. O espago
expositivo nfo terd grandes alteragdes. A destacar em cada uma das pegas um expositor com o
nome ¢ a funcdo, que analisaremos em mais pormenor no capitulo 2.1.1.3 a exposicéo
descrigio técnica. Assumimos, como medida importante na exposi¢do € como forma de
homogeneizar todo o espaco, o facto de termos retirado a pequena ¢ debilitada estrutura de
madeira que envolvia o motor. Desta forma esta peca estard mais visivel e acessivel ao

visitante.

De salientar as alteracdes de teor mais técnico, como uma das escadas existentes neste espago.
Estas escadas permitem o acesso a zona seguinte, mas nfo reunem de todo as caracteristicas
de conforto para o visitante. Tem uma largura demasiado pequena e degraus muito altos.

Assim e tendo em conta que a virtuosidade e a meméria do lugar, mantivemos a largura (70
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cm). Quanto 2 altura, para estar em conformidade com as normas de conforto, cridamos seis
degraus (16 cm de espelho (altura) e 25 cm de cobertor (largura). Estes degraus sdo feitos

num material diferente (ferro quinado, aparafusado), colocados por cima dos originais.

-
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Algado A

A salientar ainda neste espaco, a tubagem de agua que parte da bateria e termina nas prensas.
Esta tubagem ¢é visivel através de um vidro temperado no pavimento, de forma a entender

com mais facilidade este processo.

S

Alcado A
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Este alcado reflecte a postura da exposi¢do com as maquinas preparadas para a primeira
prensagem ¢ segunda prensagem. Desta forma ¢ mais facil para o visitante visualizar o

processo.

O espago de armazenamento tem particularidades, as quais podemos “brincar” um pouco. A
enorme quantidade de talhas de azeite de diferentes dimensdes € notdria. Pensamos em criar
uma “instala¢do” onde as talhas se apresentassem de diferentes formas, isto ¢, sabemos pela
nossa pesquisa, que as talhas quando n&o estdo a uso, sdo lavadas e sdo viradas ao contrario
para a secagem (com o estrado); quando estdo com azeite ficam na sua posi¢do normal,
Jogando com essa informagdo definimos um espago ritmado simulando o movimento e a

azafama didria dos lagares de azeite.

A destacar neste espago o corrimao, em ferro tendo a mesma configuragdo do estrado em
madeira. Dada a obrigatoriedade da inser¢fo do corrimfo no nosso espaco, como uma das
medidas de seguranga, cridamos um elemento que embora novo, mas com muitas semelhancgas
a um outro muito comum nos lagares e facilmente identificavel por qualquer lagareiro ou
outra pessoa da comunidade. A aplicagdo do ferro destina-se a nfio criar incongruéncias nem
qualquer instabilidade com os materiais j& existentes. Consideramos que este material pela sua

resisténcia e flexibilidade plastica traria beneficios a exposigao.
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O espaco de apoio permite um trabalho mais criativo, na medida em que podemos tirar
partido de tudo o que tenha a ver com esta tematica e aplicar, nesta area. Para além de
funcionar como primeiro contacto deve ser acima de tudo um espago informal. Assim
definimos duas zonas, uma vez que o espago tem duas entradas: uma da acesso directo as

instala¢Ges sanitarias; o outro entra directamente no espago de acolhimento.

O espago de acolhimento permitiu brincar com a plasticidade e escala do fio de azeite e
definiu um percurso que j& haviamos referido anteriormente. Este circuito nasce no exterior,
tal como o inicio do processo de extracgdo (apanha da azeitona) e entra no espago interior. O
nosso fio de azeite transforma-se j4 no interior num balcdo de atendimento, que dara todo o
apoio necessario. Fazendo um paralelo entre o espago do lagar onde j& haviamos definido um
circuito muito semelhante (tubagem que parte da bateria e vai até as prensas), o espaco de
acolhimento embora com intengdes mais simbolicas, permite um contacto gradual com os

materiais, as cores, a escala.

Neste espaco ainda existem outros elementos que com uma nova abordagem ou fungio

conservam parte da sua imagem, permitindo um fécil raciocinio e analogias.
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A destacar, numa das paredes, uma tentativa de envolver ndo s6 a comunidade que trabalha
directamente com o azeite, mas todos os outros. Pedimos a algumas pessoas da comunidade, e
alguns lagareiros que nos ajudaram nesta dissertagfo, que nos escrevessem “Lagar de
Tinalhas” ¢ o nome de cada um, num papel, que seria posteriormente reproduzido para a
parede. Esta forma de trabalhar permitiu, para além do envolvimento de todos, proximidade e
maior confianga. Esta reciprocidade e troca de experiéncias ficariam, simbolicamente
registadas numa parede nova, num espago novo. Desta forma tentamos humanizar e dar
esséncia, a este espago, para que nio fique descontextualizado e sem memorias. Para além
disso este processo terd continuidade, & medida que acontecam novos eventos, novas

exposicOes, novos testemunhos. Estes ficardo registados numa parede, enquanto testemunho

v

' P . ;o
do presente e de todas as iniciativas deste espago museoldgico.

Lagar de Tinalhas
Jesd grance

Lagar te Timathas i
i Jose Rainos : i

fagat d Jinalhar o o
Hanuel Songalves

: Lager e Tinalfes
| U T s

| Lagar de Jinalhas
David Guedes

Algado A

A jun¢fio de dois factores: o vidro por ser um material transparente € o aconselhado para
armazenar o azeite ¢ a propria cor do azeite, por ter varias tonalidades, de acordo com a
qualidade da azeitona, torna-se um elemento a explorar. Ndo sé pelo seu factor plastico e
estético, mas enquanto linguagem acessivel a todos. Tal como ja haviamos abordado
anteriormente, muitos dos visitantes ndo conhecem o método e processo de extracgdo, por isso

cridmos uma espécie de expositor onde apresentamos o azeite enquanto produto final. Dando
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a conhecer as cinco regides demarcadas do azeite em Portugal’® e consequentemente as suas

cores mais caracteristicas.

Alcado B

De forma a diferenciar o espago do lagar e o espago de apoio, o pavimento do primeiro
manter-se-4 em cimento, que serd envernizado e no espago de acolhimento serd com pedra da
regifio, definindo duas leituras diferentes. O espago de exposi¢des temporarias terd a mesma

defini¢do do lagar de apoio.

Resta-nos esclarecer que esta proposta destina-se apenas ao espago do lagar e ao espago de
apoio, ndo contemplando o espaco para as exposi¢des tempordrias, nem a zona exterior.
Preparamos o espago de exposig¢des temporarias de uma forma generalista para poder receber

diversos tipos de exposi¢do, mas ndo nos cabe neste trabalho analisd-lo em pormenor.

2.1.1.3 A exposic¢iio — Descri¢ao técnica

A nossa proposta pretende, a partir de elementos fisicos, obedecer a questdes mais técnicas.

Desta forma teremos uma visio mais realista da proposta. Factores como: a iluminagéo; a

392 yvide capitulo 2.1 — A Oliveira ¢ a sua histéria. p. 80.
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climatizagfo; e a seguranga, obrigam-nos a reflectir de forma interventiva sobre a importincia
da revitalizacdo do lagar. N&o nos podemos esquecer que todos estes elementos, por vezes de

forma indirecta, comunicam ¢, conjuntamente transmitem uma mensagem.

Factores como: a sinalética; e os expositores, apoiam directamente o visitante durante o
percurso expositivo. Embora possam aparentemente destacar-se mais, estdo sempre

dependentes uns dos outros.

Haverfo muitos outros, tais como: os textos; as cores; as texturas; pictogramas; conservagio,
que numa analise ainda mais profunda deveriam ser abordados. Ainda assim retratdmos e
fundamentamos aqueles que consideramos mais importantes, deixando influéncias e marcas

que n#o podem ser contornadas, nem esquecidas.

Ha uma presenga equilibrada de sensa¢Oes e apelo as memorias: quer as do presente, através
da introdugdo de fotografias, videos actuais e testemunhos, com as historias do presente; quer

as do passado, que vivem a partir das pecas € do espaco e mais uma vez dos testemunhos, dos

descendentes.

- Infraestruturas

TIluminacgio

A iluminagfo no espago do lagar foi uma das decisdes mais dificeis de tomar, uma vez que é
um dos factores que tem directamente a ver com as sensa¢des € com as memorias da
comunidade.

Para este espaco ndo podemos ignorar as fontes de iluminag@o natural, uma vez que existe
praticamente uma janela em cada espago. A fachada principal estd virada para Nordeste, néo
tendo por isso uma luz muito forte, neste sentido serd necessario um equilibrio com a
iluminacdo artificial, longe da cenografia ou do espectaculo, a iluminagfo serd sébria e

aparentemente neutra.

1 e 2) Sistemas de apoio para iluminagdo horizontal “Cablo”.
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Projectores de lampadas de Halogéneo “Elite” (QR-CB 51), maximo 50 W. Projectores com

diferentes intensidades de Iuz.

3) Lampada de halogéneo “Mondial F1”7,(QT-DE 12) acabamentos em aluminio. Maximo

150W.

Na realidade sempre foi a nossa inten¢do criar zonas de menor e outras de maior
luminosidade, mas sem cair em exageros. A iluminagéo geral € indirecta, com projectores que

apontam para o tecto (3), mostrando simultaneamente a plasticidade da madeira e os
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contrastes de luz/sombra. Outro tipo de iluminagdo sera, directa com focos rotativos (1 e 2) e
amoviveis, a partir de uma estrutura suspensa, de cabos transparentes. Os projectores
destacam pontos ou elementos mais marcantes, na exposi¢io (pe¢as, expositores, painéis).
Esta estrutura, terd focos de diferentes intensidades, consoante as pecgas a destacar. A referir

que esta estrutura suspensa acompanha os trés eixos longitudinais do espago.

Todos os sintomas de existéncia de clectricidade, ndo foram retiradas, embora tenham sido
reorganizados, pois consideramos fundamental o visitante poder observar esta confusio de
fios. Todas as tubagens para electricidade colocada para o nosso trabalho serfo escondidas

nas paredes.

No edificio de apoio deixaremos o espago de servico com focos de luz directa e ritmada, com
um angulo bastante aberto (4), permitindo uma iluminago homogénea, que simultaneamente
indica o percurso. Para esta zona cridmos um tecto falso, para maior conforto. Na zona de
acolhimento, o tecto tem a altura original, ¢ por isso utilizdmos as mesmas estruturas

suspensas do espaco do lagar (1,2,3).

Neste espaco devemos referir ainda um outro tipo de iluminacgio indirecta (5) que salienta

algumas das garrafas de vidro (consoante as cores) que ocupam a estante.

A referir ainda que o quadro geral deve estar localizado na area técnica.

4) Projector com lampadas fluorescentes compacta (TC-D). Maximo 18 W, com uma abertura

de 60°.
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5) Estrutura e lampada fluorescente tubular, com 40 cm de comprimento.

Para além da iluminag8o expositiva, devemos ter em conta a iluminagéo de seguranca onde o
edificio devera estar dotado de uma instalagdio de iluminagdo que entre em funcionamento

sempre que o sistema de iluminag&o normal deixe de funcionar’®.

Climatizacao

Este elemento denuncia claramente as sensagdes que podem ter lugar neste espago. Tal como
ja referenciamos anteriormente, a importincia do frio e do calor sdo essenciais. Assim
definimos uma planta de estudo, onde classificamos as diferentes temperaturas, nas diferentes
zonas. Serdo necessdrios sempre dois nucleos, um que define uma temperatura de conforto,
ainda que com niveis minimos. E um outro que define temperaturas mais altas, situado perto

das fontes de calor.

—
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O nticleo central estara situado nas areas técnicas. As condutas podem ¢ devem ser assumidas

no espago expositivo. Uma vez que se trata de um espago pré-industrial, consideramos que

3% Vide Anexos 4 — Questdes Técnico-Expogrificas: Legislagio ¢ Normas. Resolugdo do conselho de Ministros
de 31/89 de 15 de Setembro: Medidas cautelares minimas contra riscos de incéndio a aplicar aos locais e seus
acessos integrados em edificios onde estejam instalados servigos publicos da administragio central, regional e
local, instituigBes de interesse piiblico e entidades tuteladas pelo Estado. p. 205.
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aguenta perfeitamente, estes elementos. Estas zonas de calor devem ser accionadas através de
sensores, quando o visitante se aproxima de cada uma destas areas. Por motivos de
conservacdo e de equilibrio da temperatura interior estes dispositivos sé funcionarfio quando o

. : 04
visitante se aproxnnar3 .

No espaco de apoio, todas as zonas terdo a mesma temperatura, uma vez que ndo ha nada a

destacar ou assinalar.

Seguranca

A seguranca exige determinadas regras, que néo é possivel esquecer. Dela depende o conforto
do visitante, a protecgdo das pegas e do proprio espago do museu. Ja referimos anteriormente
algumas delas (corrimfo e degraus, que incluimos na nossa proposta). Referimos agora as
portas de emergéncia, luzes de emergéncia, extintores’ 05, luzes de presenca, sistemas
automaticos de detecglio, alarme e alerta para incéndios’™, cdmaras de vigildncia (que
abarquem todo o espago do museu, embora escondidas, ou disfargadas), protec¢do de portas e

janelas e garantir o apoio pontual de empresas de seguranga.

394 Quanto 2 definigdes de temperatura, ndo podemos apontar nem definir situagdes concretas, nem temperaturas

de conforto para este espago, uma vez que serd necessdria uma avaliacio e discussfio com equipas técnicas
especializadas neste tipo de sintomas.

3% Esta legislagdo refere que os extintores devem estar localizados em todos os corredores ou locais de passagem
devidamente assinalados. Devendo ser consultado o Corpo de Bombeiros para a sua lcalizagfio e tipo de
equipamento. Vide Anexos 4 —Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagio e normas. Resolugdo do Conselho de
Ministros n° 31/89: Medidas cautelares minimas contra riscos de incéndio a aplicar as locais e seus acessos
integrados em edificios onde estejam instalados servigos piblicos da administrac8o central, regional e local,
institui¢des de interesse publico e entidades tuteladas pelo Estado. p. 206.

3% y7ide Anexos 4 — Questdes Técnico-Expogréficas: Legislagdo e normas. Portaria n* 1299/2001: aprova as
medidas contra incéndio em estabelecimentos comerciais e prestagio de servigos com érea inferior a 300m2. p.
164.
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Segundo o Decreto-lei n° 426/89™7 enquanto medida de redugo do risco considera que as
instalagdes eléctricas estabelecidas no edificio devem satisfazer o regulamento de seguranga,

a fim de evitar descargas e curto-circuitos.

Nesta andlise apenas referiremos a localizagdo da saida de emergéncia. Todas as outras
questdes de teor mais técnico, que ndo nos cabe analisar nesta fase da proposta, deixaremos

assim espago para que técnicos especializados emitam pareceres sobre estas questdes.

Tal como j4 analisamos, 0 espago é composto apenas por uma entrada principal que serve de
entrada e saida. Dadas as caracteristicas do edificio definimos duas aberturas no seu interior:

A primeira, refere-se a passagem do espago de moagem ¢ prensagem para o espago de
armazenamento, que por ser demasiado estreita e por se fazer unicamente através de escadas,
consideramos importante abrir um outro vio, para que ninguém fique privado de visitar toda a
exposi¢do. Embora esta abertura possa modificar o aspecto ¢ o percurso da exposi¢io,
assumimos este elemento como um factor que determina o equilibro entre o existente ¢ a
intervengdo. O vdo sera apresentado enquanto elemento novo, mas com caracteristicas do

espago. Reflectindo neste caso as mesmas dimensdes, de uma outra abertura situada no

mesmo pano de parede.

A segunda refere-se a saida de emergéncia, que se situa no espago de armazenamento, por
duas razdes: por ser a tltima sala e por esta estar mais livre. Uma vez que esta parede nio da

directamente para a rua, mas para a zona técnica, optdmos por criar um pequeno atrio ¢ definir

1308

uma outra porta corta-fogo. Segundo a Portaria n°® 1299/200 acresce que as portas que ddo

397 vide Anexos 4 — Questdes Técnico-expograficas: Legislagio e normas. Decreto-lei n® 426/89: Medidas
cautelares de seguranga contra riscos de incéndio em centros urbanos antigos. p. 165.

3% vide Anexos 4 — Questdes técnico-Expogrificas. Legislagio e normas: Portaria n® 1299/2001 Aprova as
medidas contra riscos de incéndio em estabelecimentos comerciais e prestagiio de servigos com érea inferior a
300m2. p. 164. Vide também Decreto-lei426/89: Medidas Cautelares de seguranga contra riscos de incdndio em
centros urbanos antigos. pp. 166-167.

209

i
|



para “caminhos de evacuagdo ou espago livre devem abrir no sentido da evacuagdo, ndo

sendo admissiveis portas de correr ou giratorias.”

O Decreto-lei 163/2006°% refere que os puxadores, trincos ou quaisquer outros meios de
operagdo das portas devem oferecer uma resisténcia minima ¢ ter uma forma facil para
permitir o seu manuseamento. A for¢a necesséria ndo devera ser superior a 22N. Esta medida
nio se aplica no caso de portas corta-fogo. Uma das medidas de seseguranga que o mesmo
decreto —lei’'® descreve prende-se cm o equipamento de alarme para as instalagdes sanitarias
acessiveis e deve obedecer a um determinado niimero de requisitos: deve estar ligado a um
sistema de alerta para o exterior; deve disparar um alerta luminoso e sonoro; os terminais
devem estar equipados com auto-iluminagdo de forma a serem vistos no escuro; os terminais
de sistemas de avisos devem ser botdes para carregar ou puxar; estes terminais devem estra a

uma altura entre os 0.40 e 0.60m.
Instalagdes sanitarias

As instalagdes sanitarias prevéem todas as normas de conforto ¢ dividem-se em duas zonas: a
zona de atrio comum e a zona de sanitarios (mulheres, homens, deficientes). A entrada é
comum ¢ no interior dividem-se em trés nucleos. As instalagdes sanitarias dos deficientes tém
as dimensdes de 2.20mx2.20m. As instalagdes dos homens e das mulheres tem dimensdes de
0.80mx1.50m (cada). O seu interior sera forrado a pedra de granito de forma a utilizar os
mesmos materiais. O pavimento terd as mesmas caracteristicas do resto do edificio, tera

apenas uma estereotomia diferente.

As instalagdes sanitrias para pessoas de mobilidade reduzida®'' dependem de inumeros
factores, entre os quais, as sanitas, que devem satisfazer as seguintes condi¢des: a altura deve
ser de 0.45m, admitindo-se uma tolerdncia de 0.01m; devem existir barras de apoio lateral
rebativeis na vertical, ou fixo. Os espelhos: se forem fixos na posi¢io veryical, devem estar
colocados com a base inferior da superficie reflectora a uma altura nio superior a 1m; se
tiverem inclinac@o regulével, devem estar colocadas a uma altura nfo superior a 1.Im. os
lavatédrios devem permitir uma zona livre de aproximac¢do com uma altura nfo inferior a 0.7m

¢ uma profundidade frontal ndo inferior a 0.5m.

3% vide Anexos 4 — Questdes Técnico-Expogrificas. Legislagio e normas: Decreto-lei n® 163/2006:
acessibilidade para pessoas com mobilidade reduzida. p. 161.

319 Idem Ibidem. 157.

3 Idem Ibidem. p. 157.
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Uma vez que o edificio era amplo e de pé direito muito alto, decidimos criar nesta zona um
tecto falso cuja altura é de 3m. Consideramos que nZo seria confortavel manter a altura total

do edificio nesta zona.

-Linguagem de apoio

Sinalética

Todo o processo criativo depende dos factos, das historias, dos momentos e acima de tudo das
sensa¢des. A definicdo de um logotipo e de simbolos que tenham directamente a ver o objecto
em estudo facilita o reconhecimento dos visitantes e da comunidade para aquele lugar

especifico.

No interior do lagar identificamos iniimeros elementos que trabalhados poderiam identificar
imediatamente o “Lagar de Tinalhas”. Através de algumas conversas, concluimos que seriam
as seiras, que iriam identificar o lagar, pelo simples facto da sua “for¢a”, em termos de escala
e quantidade. A sua escala humana faz com que se crie mais facilmente empatias, e por ser tio

comum em todos os lagares torna-o num elemento a destacar.
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O lettring que designa a palavra “azeite” deveria ser orgénico, representando movimento e
assimetria. Tal como outros factores ja referidos ao longo deste trabalho, valorizamos a cor do

azeite por ser particularmente especifica e facilmente associada ao produto final.

LAGAR
TINA

RUA SENHOR DAS ALMAS, 3, 7000 - 324 TINALHAS
Tel: 277822373 Fax: 277822374 Mail: museutinalhas@iol.pt

Para além da sinalética obrigatdria de seguran¢a (saidas de emergéncia, planta de seguranca,
luzes de emergéncia) consideramos que o edificio deveréd estar totalmente equipado e deve
permitir no seu espago a inclusdo destes elementos. Uma vez que este tipo de sinalética
obedece a caracteristicas muito préprias e nfo € susceptivel de ser alterado, uma vez que

poderia causar desconforto no visitante por néo as reconhecer imediatamente.
Mas é possivel trabalhar e tratar a sinalética destinada para fins de orientagfio. Este tipo de

imagem devera ter uma relacfo de cores e formas muito proprias, de acordo com a imagem de

logotipo apresentada acima. Esta serd a imagem que se devera sempre associar a este museu.
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Expositores

Os expositores sfo pecas fundamentais de apoio ao visitante, na medida em que facilitam o
processo de compreensdo. A sua localizagdo depende da localiza¢do da peca, na medida em
que deve estar perto, mas ndo em exagero. O objectivo € que a uma determinada distancia
confortavel a visdo, o observador possa simultaneamente consultar o expositor explicativo e

observar a pega.

A nossa proposta visa 17 expositores de pequenas dimensdes em ferro, com caracteristicas
organicas muito semelhantes ao fio do azeite. Cada um deles terd um pequeno computador
onde através do toque se possa saber informagdes mais pormenorizadas sobre o lagar ¢ as
pecas. A sua localizagio € visivel na planta. Assim passaremos a descrevé-los

pormenorizadamente.
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1 — O primeiro expositor pretende dar a conhecer uma visio generalista da exposic¢do.
Consideramos que a apresentagdo da planta geral, facilitara a compreensfio do espaco. Esta
planta & semelhan¢a do que ja referencidmos anteriormente tera através de uma numeragfo
sequencial com os nomes das maquinas e um percurso sugestionado, através dos expositores,

tendo em conta a o processo de extrac¢do do azeite.

L

L=

2- O segundo expositor desmistifica a pequena “instalagdo” da parede (A), onde apresenta os
nomes das pecas ¢ as suas fungdes. Para além disso e tal como ja referimos anteriormente é
importante fazer o paralelo entre os métodos utilizados actualmente. Desta forma

apresentamos, fotografias de pegas mais actuais e videos.

Vara de castanho — os Homens
batem na oliveira para as
azeitonas cairem. A este processo
chama-se varejamento.

Escada de banzo — ¢ constituida
por dois paus verticais de secgdo
mais ou menos rectangular, Tém
encaixado degraus de madeira, com
cerca de 60 cm de comprimento,
espagado mais ou menos 30 cm.

Mantas ou Panais — protec¢do que
¢ posta sob as oliveiras, destinada a
recolher os frutos que caiem ao
serem colhidos. Geralmente ¢ feita

de serapilheira e tem dimensdes
variadas.
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3 — O terceiro expositor retracta e esclarece as tulhas (B) e a sna fungdo. Mais uma vez
apresentaremos, fotografias e videos sobre esta fase.

Tulhas - Reservatério ou pia em pedra, no interior do lagar, onde se junta a azeitona antes da moagem.

4 - Este expositor define a fungdo do carrinho de transporte (C), mostrando outros com

diferentes formas e materiais.

Carrinho de transporte - Esta peca tinha a fungfo de facilitar o transporte das sacas da azeitona para dentro do
lagar e asseguravam o transporte das tulhas para a zona da moenda. Neste carrinho eram transportadas cerca de

trés ou quatro sacas.

5 — O expositor esta direccionado para a explica¢do e descri¢do da zona de descanso (E) do

lagareiro, onde justificaremos a sua importancia.

6 — A zona de escritério (F) permite que o visitante compreenda a importéncia da presenga
constante do lagareiro. Neste espago referimos a importancia da balanga, (que infelizmente
ndo existe neste lagar), como medida de controle ¢ registo da quantidade de azeitona anual
que cada lagar produz. Uma vez mais mostramos fotografias e registos mais actuais. Sempre
que necessario um lagareiro que se dedique a esta funcéo podera esclarecer as diividas ¢

questdes mais pertinentes.

7 — Este expositor revela a importancia da lavagem das azeitonas (H) e a sua influéncia na

qualidade do azeite.

A maquina de lavagem de azeitonas - Esta peca servia para a obrigatéria lavagem e limpeza das azeitonas. Esta
limpeza tem influéncia na qualidade do azeite. As azeitonas eram colocadas na abertura e dentro desta maquina
existia agua e um sem-fim, que permitia a lavagem e limpeza da azeitona, antes da moagem. De seguida as

azeitonas ja limpas caiam no reservatério.
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v Sem-fim

Abertura por onde
caem as azeitonas

Reservatério  para
Ll onde saem as
' azeitonas depois de
lavadas.

Manivela para
impulso da maquina
de lavagem.

3 A
8 - Este expositor explica a fungdo do moinho de galgas (G) e mas uma vez remete a
imagens actuais do processo de esmagamento da azeitona. Referimos ainda a questo da

termobatedeira e do processo mais actual de linhas continuas de duas e trés fases.

Tina - Reservatorio em ferro com capacidade para
400/500Kg de azeitonas, triturada pelas galgas.

Galgas - Pedras redondas de granito e de xisto
espesso muito duro, de dimensdes varidveis,
aproximadamente 25 cm, que estfio presas a um
eixo.

Termobatedeira — Contentor, envolvido por um reservatorio de agua quente, vinda da bateria, onde a pasta era

constantemente misturada, logo que a pasta estivesse a uma temperatura adequada era prensada.

9 - O motor (I) enquanto principal circuito do lagar deve estar referenciado no expositor.
Assim como toda a estrutura suspensa de lonas e roldanas. Referimos ainda o reservatério de

agua que esta ligado ao motor através de um tubo, que tem como fun¢do aquecer o ambiente.

Motor - O motor esté ligado ao circuito interno, através das vigas metalicas suspensas e que trabalham através
de bobinas e eixos. O motor ¢ o ndcleo central do lagar e permite um movimento em todas as pecas. Este motor

trabalhou a carviio dando o nome ao lagar.

10 — A bateria (J) enquanto elemento de for¢a e de propulsfio para as prensas, ficara registado

no expositor. A referir também o percurso das tubagens até as prensas.

216




Bateria — Consiste num reservatorio de agua, que através da compresséio exercida pelo motor, colocava a agua a

uma pressao tdo intensa, que transportada s prensas, permitia espremer a pasta.

11 — As prensas (K) definem um processo muito simples de esmagamento, que no expositor
devem ser exemplificadas através de um pequeno video. Uma vez que este processo exige
muita mo de obra e muitas pe¢as, destacamos a presenca de um lagareiro que explicara todo

0 processo ¢ acima de tudo respondera a questdes dos visitantes.

Prensas hidrdulicas — Estrutura metédlica com quatro ou dois pilares cujo o niicleo central inferior sobre,
espremendo a pasta que estd no interior das seiras (cerca de 65). Neste lagar encontramos dois tipos de prensas:
as quatro ultimas serviam para espremer a pasta (cerca de 450Kg) que vinha do moinho. A ultima prensa servia

para a segunda prensagem. Apds o caldeamento a segunda prensa repetia o processo.

Neste lagar, nfo existe a Centrifugadora — maquina vertical que ao fazer girar o azeite a alta velocidade,
permitia a completa separagiio da agua. A separa¢do da agua e do azeite ¢ feita através do processo
manual, que serd explicado a partir de um lagareiro. Actualmente existe uma maquina

designada por Decanter que tem essa fungéo.

12- Este expositor clarifica a fungfo da caldeira (L), e de todo o processo.

Caldeira — A agua ¢ aquecida na caldeira e serve simultaneamente para aquecer o ambiente e para transmitir

calor a pasta, através da caldeaco.

13- O moinho de bagago (M), serd explicado no expositor. Este expositor terd as mesmas

caracteristicas dos anteriores.

Moinho de baga¢o — Este moinho tem as mesmas caracteristicas do moinho anterior, mas apresenta menores

dimensdes (tina e galgas).

14- Este expositor tera uma importancia acrescida, porque a peca (N) ndo estad completa.
Assim s6 a partir de fotografias, videos e testemunhos ¢ possivel recriar e redefinir, este

processo de extraccdo.
15- A explicacdo para a funcéo das talhas (O) e a importancia do armazenamento deve ficar

registado neste expositor. A assinalar a importincia das lavagens das talhas e a sua influencia

na qualidade do azeite.
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16- O reservatorio de azeite (Q, D) de grandes dimensdes tal como o da primeira sala,

apresenta as mesmas caracteristicas e fungdes.

17- O ultimo expositor reflecte a importancia das pegas que servem para aquecer o ambiente

(P).

Painéis

Os painéis da exposi¢io visam essencialmente explicar em tragos muito simples, a temética e
o teor da exposi¢do. Uma vez que os expositores, referidos anteriormente, explicam de forma
pormenorizada o processo de extracgdo. Estes painéis tem outro objectivo, para além de
complemento, funcionam como contextualizagdo, quer do lagar em estudo, quer de outros

lagares, que estudam a mesma tematica mas abordam-na de diferentes maneiras.

Tentamos dar aos painéis caracteristicas deste lagar, apresentando-o em materiais comuns,
para que pudesse ser reconhecido imediatamente pela comunidade. Utilizamos a folha-de-
flandres para a base dos painéis. Pensamos que desta forma poderemos integrar uma nova

informacgdo, um novo elemento, no edificio pré-existente.

A exposi¢io terd um painel central, na entrada, com a histéria geral do lagar em estudo e dd a

conhecer as pessoas que nos ajudaram na proposta.
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Consideracdes finais

O tema “Musealizacdo e Expografia — proposta expositiva de um lagar de azeite em
Tinalhas” foi o tema escolhido para desenvolver na nossa dissertagéo, por agregar: uma
componente tedrica ¢ outra pratica que abrangem varios interesses. A primeira enfatiza e
desenvolve conceitos museoldgicos que se prendem com a patrimonializagdo e
musealizagdo de um espago, a partir de factores muito especificos que se vio destacando
através das memorias da comunidade, enquanto que a componente pratica valoriza e
distingue momentos especificos, perpetuando-os ¢ assumindo-os no mundo fisico. A
pesquisa ¢ consolidagfio levada a cabo por estas duas vertentes, que dependem uma da

outra para a rentabilizacio do estudo e séo a base da exequibilidade do nosso trabalho.

O lagar de azeite em Tinalhas nio ¢ s6 um espago arquitecténico, inserido numa
localidade, é também um elemento que unifica a comunidade através das suas herangas e
identidade. Para além deste factor, destacamos ainda a importdncia econémica que esta
aldeia teve durante o inicio do século XX, enquanto nticleo oleica, assumindo ainda hoje
raizes desses tempos, nomeadamente através da paisagem. Desta forma, tentdmos destacar
esta actividade enquanto elemento cultural ancestral criando um equilibrio entre o espaco

arquitectdnico, as pegas ¢ maquinaria e 0 Homem e tudo o que lhe esta inerente.

S#o inumeros os factores a ter em conta na musealizagio de um espago com estas
caracteristicas, que prevé uma investigagdo ndo sé ao nivel local, mas também nacional,
contemplando e registando memorias e percursos historicos impossiveis de ignorar. Este
processo prevé a capacitagdio de conceitos museologicos que denunciam o registo, o
reconhecimento, a preservacdo, a documentagfio, a construgio, a interpretacio ¢ a
comunicagfo. Estes conceitos museoldgicos destacam o contacto directo com a

comunidade e com os seus bens culturais, de forma emotiva e didactica.

Em tragos gerais, poderemos assumir que o micleo museologico do azeite em Tinalhas
fortalece cada pessoa da comunidade, interagindo com as suas memorias e herangas
culturais. Estamos em crer que a interac¢fo sera muito rica para o contexto museoldgico,
pois relaciona todos os elementos intervenientes neste processo (espago arquitecténico, as

pecas ¢ maquinaria, os testemunhos orais, a envolvente).
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A musealiza¢do de um espago com estas caracteristicas tem também como objectivo a
consciencializagdo do visitante em geral para a importancia do patrimonio cultural oleico,
que actualmente vive um paradigma de sobrevivéncia em muitos pontos do pais. A tristeza
com que cada lagareiro se refere & sua profissdo deve ser também caracterizado tendo em
vista a sua dignificagio. Esta missdo reflectiva regista e define alguns pontos a ter em

conta, assumindo-se através de uma corrente educativa.

Através da expografia podemos (re)criar fisicamente estes conceitos e desenvolver uma
proposta que define outro tipo de preocupagdes voltadas para a problematica da
salvaguarda e da comunicacdo. A forma como a interpretagdo do patrimoénio cultural é
tratado, e o tipo de envolvimento que a comunidade pretende, determinam a profundidade
da proposta expositiva. E sem divida a partir da recriagio do espaco fisico que a
mensagem chega mais facilmente as pessoas. Se esta mensagem é entendida, entdo é
possivel comunicar e transmitir, caso contrario, ndo haverd quaisquer resultados nem

interesses.

A redefini¢iio de um espago outrora vivido € um tema aliciante mas muito complexo, pois
as memorias do passado estdo muito assumidas. Ao reabilitarmos esse mesmo espago que
vai servir 4 comunidade do presente, e ndo pode de maneira nenhuma ficar demasiado
agarrada aos lagos com o passado, teremos simultaneamente de criar ¢ inserir instrumentos
que a ensinem a projecta-lo enquanto heranga no presente ¢ no futuro. Este processo é um
acto continuo de entendimento ¢ o ndcleo museolégico do lagar de azeite em Tinalhas

devera servir como apoio e complemento para o crescimento cultural da comunidade.

Segundo uma andlise mais objectiva podemos concluir sintomas que podem ser fiteis para
futuros trabalhos que se prendam com situagBes semelhantes. Apesar da consciéncia de
que cada caso ¢ nico, podemos descrever algumas preocupagdes e conclusdes, com que

nos depardmos ao longo do trabalho.

A proposta expografica definida até as ultimas consequéncias é um estudo que ndo nos
cabe aqui analisar pois o nosso trabalho modela e gera o espago arquitectéonico definindo
elementos conceptuais muito firmes, embora dé liberdade para que outras opinides e outros
testemunhos coexistam, ja que ndo nos esquecemos nunca da reversibilidade ¢ do éfemero,

associadas a actualidade e ao presente.
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Estes conceitos de constante alteragiio e renovagfo, estdo implicitamente definidos no
espaco expositivo, através dos materiais, texturas e cores que embora contemporineos ¢
associados ao espago industrial, sio trabalhados de forma individual e acima de tudo

humanista e que facilmente serfio reconhecidas pela comunidade e pelos visitantes.

Na tomada de op¢des definimos um fio condutor que esteve presente em todas as decisoes:
a virtuosidade do espago ¢ a sua relacdo com a comunidade (essa relag@o processa-se a
partir de emocdes). Assim optdmos por manter intactas, quase todas as édreas do edificio,
valorizando-o enquanto elemento estrutural ¢ modelador, partindo da andlise do espago

arquitecténico e das suas pegas.

Optamos por colocar sensores de sons apenas no espaco das tulhas, embora ao longo do
trabalho nos tenhamos apercebido da importancia dos sons da maquinaria. Consideramos
que o edificio deveria “respirar” em zonas mais sobrecarregadas de objectos, assumindo
varios niveis de interpretagdo e dar lugar a outro tipo de sensagdes. Assim, no espago de
moagem e prensagem damos primazia as sensa¢des de calor intenso quando o visitante se

aproxima de maquinas que outrora produziam calor.

Quanto a iluminagio escassa a que todos os autores se referem, optamos por homogencizar
o espago de uma maneira geral, adequado as normas minimas de conforto e apenas
intensificar pontos estratégicos (maquinaria, painéis e expositores). Esta medida pode no
causar tanto impacto como quando o lagar funcionava, mas assumimos aqui a nova
funcionalidade do espago enquanto elemento mediador de conhecimento. Valorizamos

neste ponto o factor didactico e nfo o sensorial.

Além do mais também tivemos de ter em consideracio a legislacdo que conscientemente
acaba por assumir um papel fundamental neste estudo, na medida em que coordena as
situag¢Ges actuais de conforto para o visitante num edificio com estas caracteristicas. Assim,
perante esta situagfio, optdmos por abrir um v3o que permitisse o acesso de qualquer
visitante a totalidade do edificio. Esta opgo permite que o espago seja totalmente visitavel.
De forma a minimizar a homogeneidade do espago, caracterizamos este vdo com
dimensdes e materiais semelhantes, ainda que aplicados de forma diferentes por questdes
que nos remetem para a ética necessaria numa intervencfio desta natureza. Referimos ainda

a criagdo de outro vo que funciona como saida de emergéncia porque tera de responder as
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normas de seguranca ¢ que terd semelhangcas com o v3o ja descrito anteriormente.
Pretende-se neste ponto assumir uma atitude intervencionista sem, contudo, relegar

fundamentos indissocidveis desta no que ao respeito a ter com o objecto se refere.

Consideramos igualmente que a criag8o de expositores, que se definem como verdadeiros
elementos didéacticos e que proporcionam e complementam o processo de interpretagdo,
ndo pode ser considerado intruso dentro do espago expositivo, razdo pela qual o material e
a sua forma sfio fundamentais. O material aplicado é o ferro pela sua resisténcia e
semelhanca com os materiais do lagar. E a sua forma ¢ orginica semelhante ao fio do

azeite, ndo sem, mais uma vez, responder as defini¢des exigidas pela antropometria.

Uma das grandes preocupacgdes seria a reconstrucio quase integral do espago de apoio e
acolhimento, uma vez que era fundamental que este fosse lido enquanto nticleo e conjunto
e ndo enquanto espago individual. Este sintoma condicionou de forma positiva o
crescimento conceptual deste pequeno espaco. A criagdo de analogias directas foi parte da
solugdo através da aplicagdo do mesmo tipo de projectores ¢ da semelhancga nas cores, no
tratamento dos vios, da cobertura, nos materiais. Mas por ser o espaco onde o visitante
recolhe as suas primeiras impressdes, a referéncia a tematica do azeite deveria ser mais
6bvia quer através da aplicac8o das cores, quer através da organicidade do azeite ¢ da sua

plasticidade.

A linguagem e a construgdio da mensagem expografica implicam o reconhecimento do
universo cultural da comunidade, perante a temaética do azeite e da oleicultura. Esta
lingunagem caracteriza-se pela abordagem, vivéncias e defini¢des actuais. A amplitude
expogréfica ¢ tal que permitiu defini¢des e materiais actuais, dentro de um espago vivido
que ja ndo pertence ao passado e com o qual ndo queriamos estar alguma ligagdo, excepto

com a que deriva do préprio objecto de estudo.

Resta-nos referir que manifestamos a nossa disponibilidade ¢ interesse para que este
trabalho, ndo seja somente um trabalho de estrutura académica e que ultrapasse as
fronteiras da folha de papel. Manifestamente, este trabalho permitiu-nos alargar horizontes
e sensibilizar-nos para este tipo de questdes culturais em particular nas regides mais rurais.
As emocdes, os momentos partilhados e a proximidade entre a comunidade e a sua heranga

pretendem ficar espelhados no trabalho, em cada centimetro da exposigdo.
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