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Resumo

A dissertagio sobre o tema da Musealiza¢do e Expografia, visa tratar de critérios associados
aos conceitos patrimoniais de uma regido, valorizando-os ¢ dando-os a conhecer, a partir de
premissas teorico-praticas. O facto deste trabalho se assumir como um estudo de caso -
proposta museoldgica e expositiva de um lagar de azeite em Tinalhas - permite reconhecer e

promover os fenomenos culturais de uma comunidade especifica.

A cria¢do do nticleo museologico em Tinalhas assume-se fundamental, na medida em que se
desenvolve a partir das bases essenciais da museologia contempordnea, associadas a
interdisciplinaridade e a comunicagfio. Estes processos estdo vocacionados para as

especificidades da aldeia, enquanto agentes de desenvolvimento e indicadores culturais.

A analise do espac¢o é conduzida a partir de duas vertentes: a atitude preservadora, permitindo
a identifica¢fio e reconhecimento do patrimoénio; ¢ posteriormente a atitude interventiva, que
enquanto reflexdo levanta questdes relacionadas com a exequibilidade e interactividade

perante a comunidade.

Este estudo desenvolve para além da componente pratica associada ao fenémeno da
comunicacdo e do reconhecimento da linguagem, também um claro entendimento e

interpretacio patrimonial através da memoria.




Abstract

The dissertation on the “Musealizagdo ¢ Expografia” theme aims at dealing with criteria that
are associated to the patrimonial concepts of a region, increasing their value and giving them
to knowledge arising from theorical-practical premisses. Considering this project work as the
study of a particular case — “proposta museoldgica e expositiva de um lagar de azeite em
Tinalhas” — allows the recognition and promotion of cultural phenomena of a specific

community.

The creation of a museological nucleus in Tinalhas appears as being fundamental, because it
is developed from contemporaneous and essential museology bases, which come associated to
the interdisciplinarity and communication. These processes are directed to the village specific

characteristics, as agents of development and cultural indicators.

The analysis of the place is led from two perspectives: the preserving attitude allowing the
patrimony identification and recognition; and afterwards the interventive attitude which, as a
moment of reflection, raises questions related to the feasibility and interaction with the

community.

Besides the practical component associated to communication and language recognition
phenomenon, this work develops a clear understanding and patrimonial interpretation through

memory.




INDICE

Agradecimentos.
Resumo.
Abstract.
APresentacAn.  .......co.oiniiiiii e 1
INTRODUCAO
-Discussfio teorica da museologia.  ..........ooiiiiiiiiin 5
-A abordagem do século XX. ..o 24
-Comunicagdo — expografia. .........cooociiiiiiii 30
-Fundamenta¢fo € problematica.  .........ccoveiiiiiiiiiiiiin 42
PRIMEIRA PARTE
1. Recorte patrimonial e abordagem histérica e cultural da regiio e
concelho de Castelo Branco. ............ .., 47
1.1. A cidade de Castelo Branco. .................c.oiiiiiiiiiiiiin 53
1.2. Aaldeiade Tinalhas. ... ... ..., 58
1.3. Referéncias culturais. .................co i, 61
QU 0. i e s 62
SLInho. s 63
SVINha, e 64
SFIgUeIra. oo s 64
b1 410111 1< ORI 65

-Bordado de Castelo Branco.  ...........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieee. 65
2. A importancia cultural do azeite na regiio da Beira Baixa.

2.1. Aoliveiraeasua histéria. ... 66
2.2. Aapanhadaazeitona. ..., 78
2.3. Os lagares de azeite — seu processo evolutivo. ...................... 86
2.3.1. O lagar de Varas, lagar hidriulico,
lagar mecanizado — explica¢io sumaria.
-Olagarde Varas. ..........occiiniiiceiciiiieiee e, 89
- O lagar Hidraulico.  .....co..ciiviiiiiiiiiniiiniiieeieeeeeeee. 93
- O lagar MECANICO.  wivvecieeeiiccerieiieceeeeeeeeenaeaeenee 96

2.4. O azeite, a azeitona e a sua aplicagiio. .....................o.. 100

m0AZBIE. i e e 102

A AZBIONA. it 103

2.5. Ainda algumas consideracdes. ... 106
SEGUNDA PARTE

1. Tragos gerais sobre a histéria do espago expositivo. ............c...ccoceenenn. 107

1.1. Espacos expositivos analoges. ..., 132




1.2. As exposicdes temporirias. As exposi¢des permanentes. .............. 137
2. Construcéio do Fenomeno — Proposta Museolégica e Expografica. .. 139

2.1. A importincia da revitalizacio de um espaco. Constatacio de

uma necessidade. Meméria — Tinalhas. Avaliacio do Conteudo. ............ 139
2.1.1. O lagar de Tinalhas — O espaco existente. ....... e 160
2.1.1.1. Descricéio e Analise do Espaco Exp0s1t1v0 ......... 165
—Zonadastulhas. ..., 166

— Zona de escritério e dormitoério.  ................ 171
— Zona de moagem € prensagem.  ...........c..... 172

— Zona de reservatorio.  ........iociciiiiiiiieeiinn 181

183

2.1.1.2. A exposicao — Proposta Conceitual. ................. 184

— Temadtica-problematica. ...............ccovviinnn. 185

—ODbJectivos. ..o 193

— Memobria descritiva e justificativa. ............. 194

- A Circulagfio.  ...coccoiiiiiiiiiiice, 195

- Descricéio do espago expositivo.  ........ 197

2.1.1.3 A exposicio — descrigdo técnica.  ................. 203
— Infraestruturas

lluminagfo........c.cccooiiiiiiiiiicieccieeee,. 204

-Climatizagfo.........c..ccovvennnennn. e 207

-Seguranga. ..o, 208

-Instalagdes Sanitarias. .................c..... 210
— Linguagem de apoio

-Sinalética. ..., 211
-EXpOSItOres. .....ooviiiiiiiiiiiii e 213
SPainéis. Lo, 218
Consideracdes finais. ... 219
Bibliografia. ... 223
ANEXOS
1. Glossario (Capitulo 2 -Partel). ... 1
2. indice de imagens. ... 15
2.1. Imagens — Primeira Parte
=Capitulo 1. s 36
-Capitulo 2. L 49
2.2. Imagens — Segunda Parte
SCapItUlo 1. e 70
SCAPITUIO 2. et et 91

3. Fichas Técnicas de museus anilogos:
- Ficha técnica 1 — Lagar de varas em Idanha-a-velha............................ 102
- Ficha técnica 2 — lagar de Belmonte (concetho da Covilhg)................... 106
- Ficha técnica 3 — Lagar de Meimoa (concelho de Penamacor)................. 110




- Ficha técnica 4 — Lagar de Campo Maior..............coooveiiiiviiiicencne. 115

- Ficha técnica 5 — Lagar de varas — Serta.............ccocoiiiiiiiiiiiinieeee,. 120
- Ficha técnica 6 — Lagar de varas do Fojo—~Moura...............c..ccceeieeeee.. 123
4. Questdes técnico-expograficas. ... 127
~Le@iSlagHo € MOTIMNAS. . ..uvuen i ittt et er et e e s e rirarneeaans 128
- Cédigo de ética profissional para museus (ICOM) 2006................. 130
- Lei n° 47/2004 de 19 de Agosto: Aprova a lei-quadro dos Museus
POITUGUESES. . . . et e et 137
- E. Neufert. (12* ¢d.1997). banheiros-equipamentos. In Arte de
projectar em arquitectura.... 143
- Decreto-lei n° 163/2006 de 8 de Agosto Acesmblhdade dc pessoas
com mobilidade condicionada......... 147

- Portaria n°® 1299/2001 de 21 de Novembro Aprova as medldas
cautelares de seguranga contra riscos de incéndio a observar em
estabelecimentos comerciais e prestagdo de servigos com drea inferior a

B00MM . ettt e e ettt et aaas 163
- Decreto-lei n°® 426/89 de 6 de Dezembro: Aprova medidas

cautelares de seguranca contra incéndio em centros urbanos..................... 165
- Decreto-lei n.° 129/2002 de 11 de Maio: Aprova o regulamento

dos requisitos acusticos dos edificios. ... 169
- Decreto-lei n° 80/2006 de 4 de Abril: Regulamento das

caracteristicas do comportamento térmico dos edificios.......................... 173
- Decreto-lei n® 78/2006 de 4 de Abril: Sistema Nacional de

certificaco energética e da qualidade do ar interior nos edificios............... 190
- Decreto-lei n° 79/2006 de 4 de Abril: Regulamento dos sistemas

energéticos de climatizagfio em edificios.......... 193
- Decreto-lei n® 38/382 de 7 de Agosto de 1951 Regulamento geral

das edificagdes UIDANAS. .........ooueiin et e, 200

- Resolugdo do conselho de Ministros n® 31/89: Medidas
cautelares minimas contra riscos de incéndio a aplicar aos locais e seus
acessos integrados em edificios onde estejam instalados servigos publicos da
administracdo central, regional e local, institui¢des de interesse publico e

entidades tuteladas pelo Estado.........c.ocoeviiiiiiiiiiiii 206
- [luminacéo............ e e eesnieeasenennens 208

- Esquemas de 1lum1nagao ................................................................... 230

- Tipos de LAMPAdas .......cceceeeiriieeiicninieeceetee e 235

= CHTCULAGAD. ...ttt aeeret et e et e et e s a et e s e s e e e ta e s e e tb s s e e basaaessbesaaeeane 245

= CHMALIZAGHO. ... -eveeveeeerrientieceiecte s crese et ere et e sesseeseesaesseseesbeasseseessassasssanses 256

= SCEUIANCA. ...evuvieniiccirreenic et sttt sb e be e s e et as e re s e nn e e 260

= CONSEIVAGAOD. . ..eeeiunrireitreeiereeiseeteeseraes e mrrasssteeaernsaasassbnanannseasanrsesasnnsasans 264

= ANETOPOMIEIIIA. ¢..veeeeireriieieienie et cebees et ate b et e e et e ebe e sasseenressanresaassens 268

5. Pecas desenhadas — Levantamento Existente
-Planta de implanta¢do Geral Desenho 1 Esc.1:500

-Espaco Lagar
Esc.1:100
- Planta Cotada Geral Desenho2  Esc.1:100




- Corte A-A’ e Corte B-B’ Cotado
Algado Principal

Planta de Equipamento

Corte A-A’ e Corte B-B’ Equipamento
Espaco de Apoio

Planta Cotada geral e Algado Principal
Espaco de Arrumos

Planta Cotada geral e Algado Principal

6. Pecas desenhadas — Proposta

Espaco Lagar

Planta Proposta

Planta de Circulagéo

Planta de Iluminagio

Planta de Equipamento (Expositores)
Corte A-A’ e Corte B-B’ Proposta

Espaco de Apoio ¢ Acolhimento

Planta Proposta e Corte C-C’ e Corte D-D’

Planta de Circulagio
Planta de [luminagdo

Espago Técnico e Exposicdes Temporarias

Planta Proposta
Planta de Circulagdo

Desenho 3
Desenho 4
Desenho 5
Desenho 6

Desenho 7

Desenho 8

Desenho 9

Desenho10
Desenho 11
Desenho 12
Desenho 13

Desenho 14
Desenho 15
Desenho 16

Desenho 17
Desenho 18

Esc.1:100
Esc.1:100
Esc.1:100

Esc.1:100

Esc.1:100

Esc.1:100
Esc.1:100
Esc.1:100
Esc.1:100
Esc.1:100

Esc.1:100
Fsc.1:100
Esc.1:100

Esc.1:100
Esc.1:100




Apresentacio

O presente trabalho orienta-se para a componente préatica, baseando todo o seu corpo em
fundamentagdes teéricas que lhe conferem conteddo e seriedade. A nossa proposta
nasce a partir de uma tomada de consciéncia sobre a cultura do azeite no nosso pais.
Apo6s uma reflexdo mais profunda sobre o tema considerdmos que seria oportuno

aborda-lo, agrupando-o no contexto patrimonial da nossa cultura.

A escolha sobre o concetho de Castelo Branco, mais propriamente sobre a freguesia de
Tinalhas, prende-se pelo simples facto de conhecermos bem a zona em questao e termos
conhecimento do lagar de azeite, naquela localidade, votado ao abandono. Existiam
muitos outros, na mesma situac¢io, conforme fomos alertados durante o decorrer do
nosso trabalho. Mas dada a empatia que sentimos por esta regido, nfo tivemos qualquer

duvida na nossa escolha.

O lagar de azeite em estudo foi uma importante fonte de riqueza para a aldeia e para
toda a regido, sendo que toda a comunidade tem fortes raizes com o trabalho oleico.
Apés o fecho do lagar, a aldeia sentiu em termos financeiros e emocionais essa perda. O
lagar continua actualmente fechado num local central da aldeia. No entanto ainda hoje
permanecem o0s campos cheios de olivais, denunciando essas memorias e todo o
processo relacionado com a apanha e extracgdo do azeite. Essa ligag8o entre o passado e

o presente moldou de alguma forma o tipo de trabalho que irfamos desenvolver.

A semelhanga do que temos vindo a desenvolver na nossa profissio, que se debate com
temas de conforto, qualidade, percepcdo, em particular o entendimento do espago
interior e das suas vicissitudes, tivemos neste trabalho a oportunidade de conjugar e

relacionar o campo da museologia com o campo do design de interiores.

No design de interiores aplica-se o registo de concepgdo de um espago unico para uma
pessoa em particular. Na nossa opinido este trabalho permitiu alargar este conceito,
passando a envolver uma comunidade e a sua envolvente e ndo um individuo em
particular. Verifica-se igualmente que na concep¢do destes dois campos € tido em
consideragdo factores e elementos comuns. O espago museologico ao ser concebido

para a comunidade tem em consideracdo elementos sempre presentes no design de




interiores — o lado humanista e a proximidade entre o espaco (em toda a sua plenitude) e

o Homem.

A transformagdo do lagar em nucleo museologico e expografico deve ter em conta
determinados elementos, que operam de forma a revitalizar um espago que outrora foi
vivido. A exposi¢do deverd transmitir uma linguagem comum para que possa ser
compreendida e interpretada. Essa linguagem encontra na exposi¢do inimeras formas
de se expressar, nomeadamente através das da iluminagdo, dos sons, dos testemunhos e
das sensagOes. Outras realidades como a forma, o movimento, as texturas, as cores de
teor mais plastico, sdo consequéncia da maneira como se manipula o espaco. Deste
modo concebemos um espago completo onde simultancamente se definem dois

fenOmenos: o sentir € o saber.

Os conceitos aplicados tém como principal objectivo a transmissdo de uma mensagem,

tendo como nucleo central o lagar, e definida a partir de objectos, historias ¢ momentos.

Enquanto metodologia de pesquisa para claborar este trabalho sobre musealizagio e
proposta expositiva do lagar de azeite, bem como todo o estudo sobre o seu processo de

extracgo, foi dirigida a partir de diferentes frentes:

e Os testemunhos que recolhemos, conferiram um sentido ao espago impossivel de
conquistar de outra forma, as emogcdes, as histérias, as memorias adquirem neste
trabalho um valor acrescido, uma vez que € através destes testemunhos que o

espago renasce;

e As visitas, que fizemos a lagares musealizados e a outros que ainda laboram,
permitiram uma abordagem mais pragmatica em termos de funcionalidade ¢ de

analise interventiva;

e A pesquisa bibliografica, onde de forma ponderada pudemos discernir varias
opinides ¢ trabalhos, que embora com outros objectivos e na sua maioria mais
técnicos, deram-nos uma visdo generalista e mais técnica do contexto actual da

oleicultura na regido em estudo;




e Finalmente, o levantamento arquitecténico e fotografico permitiu de alguma
forma perpetuar o espaco, fazendo-o “falar” através das pecas desenhadas e das

fotografias.

Estruturalmente o trabalho encontra-se dividido em duas partes: os fenomenos de

contextualizacdo e a postura interventiva.

Na primeira parte encontra-se, de uma maneira geral a contextualiza¢do do enfoque

tematico, que permitira um reconhecimento documental sobre os temas tratados:

e A analise suméana que retrata uma abordagem contemporanea do conceito
museoldgico, onde estabelecemos as bases de ligaco entre os conceitos tedricos

e que nos permite o desenvolvimento de alguns conceitos praticos;

e A contextualizacdo da regido em estudo em termos de fenomenos culturais,
permitindo-nos um conhecimento abrangente sobre a estrutura e definigdes

culturais;

e A importancia cultural generalista da actividade oleica, que permite reconhecer e
estruturar os conhecimentos, sobre a histdria, factores e processos de extracgéo
do azeite. A complexidade das pegas e algumas maquinas obrigaram a um
estudo muito profundo e acima de tudo fundamentado em bibliografia e

complementado com os testemunhos.

A segunda parte consiste, no desenvolvimento de algumas tematicas de cariz mais

especifico e mais pormenorizado, vocacionado para a componente conceptual:

e A importincia histérica e analise sumaria do espago expositivo, enquanto
elemento estruturador que permite definir € compreender os espagos. Adaptando
este mesmo conceito, analisAmos a partir registos visuais alguns espagos

expositivos no nosso pais que abordam a mesma tematica.




e O reconhecimento e entendimento, do nosso espago arquitecténico. Esta
descri¢do visa compreender a profundidade e a relacdo da comunidade com

aquele espago.

e A problematica e reflex@o sobre questdes de reabilitacdo e revitalizagdo de um

espaco, e questdes sobre atitudes teodricas.

e E finalmente a nossa proposta expografica, que terda uma base tedrica,
devidamente justificada, e uma parte pratica, onde através de pegas desenhadas é

possivel visualizar essas escolhas conceptuats.

Os anexos funcionam como apoio técnico, para cada um dos itens e bases para a

fundamentagdo do projecto.

Para este trabalho pretendemos responder a algumas questdes que se baseiam na relacdo
entre a componente tedrica € a componente pratica da unidade museoldgica. Na nossa
opinido esse elo ¢ fundamental para a compreensdo do conteudo. Essa dualidade e esse
equilibrio deverdo coexistir. A partir de um espago em concreto, evidenciamos esses

conceitos ¢ essas atitudes.




INTRODUCAO
Discussio teérica da museologia

A histéria do museu subentende uma relagdo com o coleccionismo pois ambos produzem uma
narrativa comum e pontos de interesse muito semelhantes. Desde a Antiguidade Cléssica até a
actualidade, foram intmeros os critérios de colecta, preservagdo e protec¢do dos objectos,
estando estes critérios associados muitas vezes ao poder politico, financeiro e a especificidade
da vivéncia cultural. Daniel Miller (1994: 13) neste contexto afirma que cada objecto sempre

representou as pessoas € 0 seu espago.

Cristina Bruno (1996: 13) evidencia também a importdncia da colec¢do dos objectos,
enquanto ac¢do de preservagdo, de forma a perpetuar a Historia e simultaneamente aproximar
o Homem dos objectos. No entender da mesma autora (1996:13) as institui¢des mais

I8 <«

“tradicionais

().

(...) deixaram contribui¢des para a ideia de museu presente neste século

O conceito de preservac¢do actual difere muito do passado. Este conceito de preservagdo, no
entender de Cristina Bruno (1996: 19) subentende ac¢des de seleccionar, guardar, manter,
repetir ¢ transmitir, construir ¢ interpretar no sentido de prolongar a existéncia Humana e as

suas memaorias.

A origem da museologia segundo Aurora Ledén (1990: 74) tem a sua génese a partir de uma
reflexdo do Homem sobre a sua actividade histérico-social e a necessidade de entender tudo o
que o rodeia, para compreender determinados fendmenos culturais. A mesma autora (1990:
95) descreve a preméncia de estruturar o museu cientificamente, separar e definir os
elementos que compdem a disciplina museoldgica. Esta disciplina segundo Marc-Alain Maure
(1976: 82) passa a englobar a visdo ecoldgica do ser humano com a sua envolvente. A
interpretacio de Bernard Deloche (2001: 115-116) define-se pela construcdo ¢ fundamentago
de uma resposta racional & questfio da funcionalidade da instituigdo museoldgica. O mesmo
autor (2001: 115) comenta: “Comment comprendre la multiplicité foisonnante des figures du

musée pour la saisir dans [ 'unité d’un débat cohérent, sinon par le concept?”

O século XX determina o principal momento da histéria onde o museu passa a ser entendido

ndo sd como uma institui¢do publica e democratica, mas também como uma estrutura social,




implicando assim a criago, alargamento e a ruptura de determinados conceitos'. Face a estas
reflexdes, surge o Conselho Internacional de Museus (ICOM), em 1946 com o objectivo de
questionar e desenvolver estas novas ideias (levando-os muitas vezes a extremos, onde tudo
pode ser posto em causa), fungdes e abordagens da museologia inclusive a sua afirmacio ¢

autonomia enquanto disciplina cientifica.

No pds-guerra generalizou-se, segundo Maria Sagiiés (1999: 11-12), que o museu deveria ser
considerado uma instituicdo de interven¢do social direccionada para formacfo, educagio e
aprendizagem, e servigo publico pleno. O papel do museu passaria a ser: em primeiro lugar o

entendimento formal; e o segundo a interpretago do objecto museoldgico.

Maria Sagiiés (1999: 20) descreve ainda o processo de democratizacdo cultural como um
fenomeno que se desenvolve em consequéncia do reconhecimento dos direitos humanos. A
difusido de conhecimentos e o desfrute dos bens culturais, acessiveis a toda a sociedade, a
partir de novas orientagdes museoldgicas fomentam as actividades criativas e permitem o

desenvolvimento do individuo.

Destacamos o desenvolvimento da linguagem museografica e a sua aplicagio expositiva,
tendo como exemplos: Jean Gabus (1908-1992) no Museu de Etnografia de Neuchatel (1904),
Sui¢a; Duncan Cameron, Galeria de Arte (1900), Ontario, Canada e George Henri-Rivicre,
Museu Tradicional de Artes e Tradi¢des Populares (1937), Paris. Jean Claude Duclos (2002:
52) acrescenta ainda: Museu de Dauphinois, Grenoble (1906).

Jodo Manuel Mendes Oliveira Diogo (1997: 30) salienta o desenvolvimento desta época em
diferentes partes do mundo e destaca os inovadores projectos: Museu de Niamey (1958), a

Casa del Museu no México (1964), os Museus de Vizinhancas dos EUA” (1967), os

! Estes novos conceitos desenvolvidos ao longo do século XX, prendem-se com o reconhecimento de um novo
museu organizado, vivo e didactico. Luis Alonso Ferndndez (1999:15) reconhece que a partir da segunda metade
do século XX, o museu se transformou num*“ (...) meio, un intrumento al servicio de la comunidad y el
patrimonio: el estidio e investigacion de este, su salvaguarda y difusion constituyen el auténtico fin de las
instituciones museisticas.” O mesmo autor (1999: 17) refere ainda que a museologia, 2 museografia e o museu
s6 se comegaram a definir verdadeiramente a partir da criagdo do ICOM (Institui¢io que representa a museologia
no plano internacional e é o instrumento técnico para realizar os programas da UNESCO). O ICOM substitui a
Oficina Internacional de Museus, criada em 1926. Aurora Ledn (1990: 57) acresce ainda a revista Mouseiom,
criada em 1927 e editada regularmente até 1946 ¢ dedicava-se essencialmente ao estudo de técnicas de
apresentacdo ¢ de comunicagdo. Esta revista foi substituida pela revista Museum em 1948. Segundo L.
Fernandez e I, G. Fernandez (1999: 19) Os niimeros: 152 (1986) ¢ 154 (1987) foram dedicadas exclusivamente
as exposigdes tempordrias e permanentes. O autor Francisco Zubiaur Carrefio (2004:11) acresce ainda outra
publicagdo: o [COM News (1948).

* Museus de vizinhanga — Mario Moutinho (1995: 26-27) considera que “ (...) os museus de vizinhanga
essencialmente vocacionados para a animagdo de bairros urbanos hispandfonos e negros das grandes cidades
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ecomuseus® (1971), e os museus de sociedade*. Antonio del Guercio (1975: 77) a partir das
situagdes referidas anteriormente, afirma a necessidade de descentralizar o museu e valorizar

as novas ac¢des culturais, ainda que com elementos historicos e sociais mais modestos.

Em 1971 realiza-se a IX Conferéncia Geral do ICOM, em Grenoble com o tema “O museu ao
servigo do homem”. Evento organizado com o objectivo de representar o contexto social da
comunidade, quer do passado, quer do presente, de modo a permitir a compreensdo e
transformag@o da mesma, nas suas diversas vertentes — social, cultura, econdmica, politica. A
reflexio do seu papel e do seu envolvimento com o publico, assume caracteristicas especificas
de acordo com os diferentes contextos e grupos com os quais os projectos vdo sendo
desenvolvidos. No mesmo ano Hugues de Varine (1978: 448-452) utilizou pela primeira vez a
palavra “ecomuseu”, resumindo a relagdo entre o Homem e a Natureza, o Homem ¢ o
Territorio, com consciéncia ambiental e ecolégica do patriménio cultural. Esta palavra alterou
o estatuto ¢ definigfio do museu’ nomeadamente na afirmaco e importancia que o ambiente ¢

as questdes sociais passam a ter na museologia.

norte-americanas, onde era dada uma particular importdncia aos problemas do urbanismo, da identidade dos
moradores e do bem estar, preocupando-se com as questbes de polui¢do, alojamento, reabilitagdo social,
criagdo artistica”.

* Ecomuseus — Segundo Desvallées (1998: 219) o ecomuseu, de uma forma geral, ¢ uma instituigio museolégica
associada ao desenvolvimento, conservagio, apresentagdo e interpretacio do patriménio natural e cultural de
uma comunidade, que representa um modo de vida ¢ de trabalho.

* Museus de Sociedade — Tal como refere Jodo Manuel Diogo (1997: 31) o museu de sociedade ¢ um termo que
surgiu em Franga, com o propdsito de estudar a evolugfio da humanidade e as suas componentes historico e
sociais de forma a compreender a diversividade das culturas e das socidedades.

* Definigiio de museus - “4 museum is a non-profit making, permanent institution in the service of society and of
its development, and open to the public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits, for
purposes of study, education and enjoyment, material evidence of people and their environment. (a) The above
definition of a museum shall be applied without any limitation arising from the nature of the governing body, the
territorial character, the functional structure or the orientation of the collections of the institution concerned. (b)
In addition to institutions designated as "museums” the following qualify as museums for the purposes of this
definition:

(i) natural, archaeological and ethnographic monuments and sites and historical monuments and sites of a
museum nature that acquire, conserve and communicate material evidence of people and their environment; (ii)
institutions holding collections of and displaying live specimens of plants and animals, such as botanical and
zoological gardens, aquaria and vivaria; (iii) science centres and planetaria; (iv) non profit art exhibition
galleries; conservation institutes and exhibition galleries permanently maintained by libraries and archives
centres. (v) nature reserves; (vi) international or national ov regional or local museum organizations, ministries
or depariments or public agencies responsible for museums as per the definition given under this article; (vii)
non-profit institutions or organizations undertaking conservation, research, education, training, documentation
and other activities relating to museums and museology, (viii) cultural centres and other entities that facilitate
the preservation, continuation and management of tangible or intangible heritage resources (living heritage and
digital creative activity) (ix) such other institutions as the Executive Council, after seeking the advice of the
Advisory Committee, considers as having some or all of the characteristics of a museum, or as supporting
museums and professional museum personnel through museological research, education or training.”, artigo 2 -
Definicoes. Adoptado pela 16* Assembleia Geral do ICOM (Hague, Holanda, 5 de Setembro de 1989),
acrescentada na 18* Assembleia Geral do ICOM (Stavanger, Noruega, 7 de Jutho de 1995) e ainda acrescentada
na 20* Assembleia Geral (Barcelona, Espanha, 6 de Julho de 2001). http://icom.museum/statutes.html#2.




A ampliagdo do conceito patrimonial que se tinha vindo a desenvolver desde os anos sessenta
e que s6 adquiriu verdadeiramente forma nos anos 80, provocou alteragdes na mundanizagio
de valores e das suas praticas. Paul Rasse (1997: 71) classifica esta nova geragdo de museus,
como estando dependente da ligacio entre dois elementos culturalmente ricos: a natureza ¢ a
etnologia. O mesmo autor refere ainda que o patrimonio natural recorre-se da disciplina
etnoldgica, para salvaguardar a identidade da comunidade rural que simultaneamente habita e
co-habita num determinado territério. Jean-Claude Duclos (2002: 52) entende que essa
expansio criou uma alterag@o no papel social do museu, na medida em que seria necessario
encontrar novas estruturas para lidar com a sociedade. Cristina Bruno (1996: 17) salienta
também dois fenomenos fundamentais integrados nas preocupagdes da museologia. Por um
lado: “(...) a necessidade de compreender o comportamento individual e/ou colectivo do
Homem frente ao patriménio (...)” e por outro, o desenvolvimento “(...) de mecanismos para
que a partir desta relagdo o patrimonio seja transformado em heranga e esta contribua para
a necessdria constru¢do das identidades (...)”. O acesso livre do publico e a anulagdo das
fronteiras sociais, tal como refere Aurora Ledn (1990: 76-77) parece ser uma das questdes que
se insere nas novas propostas museoldgicas. O museu apresenta novos programas para

optimizar a relacéo publico/utilizador — objecto museoldgico.

A consciéncia ambiental e os principios de interac¢fio do Homem face ao seu territorio ¢ a sua
comunidade traduziram-se como uma forma de preservacdo dos ecossistemas. G. Henri-
Riviere esteve envolvido neste processo cultural, ao intervir junto das populagdes rurais, antes
do desaparecimento definitivo dessas comunidades rurais, em Franca. As suas ideias da
relacdo da museologia com a natureza consolidam-se, na medida em que os ecomuseus séo
inicialmente implantados em parques Naturais regionais, entre 1968 ¢ 1971. A museologia
repensou as suas func¢des, face a todos os acontecimentos que tiveram lugar e fez nascer um
novo conceito que trabalha com a comunidade e para a comunidade, num sentido de criagio

de identidade e valorizag&o pessoal.

As preocupacdes de maior consciéncia ambiental® surgem no final do século XIX, como
reac¢fio a degradagfio gradual da natureza face a sociedade industrializada. Progressivamente
passou a haver consciéncia de que o Homem faz parte da natureza e que continua dependente
dela. Este movimento traduziu-se sobretudo na Europa Central, em particular na Alemanha,

onde eram contemplados os aspectos mais significativos das zonas rurais. Podemos destacar a

¢ Em 1901 o presidente Americano Theodore Roosevelt sublinha os seus objectivos de conservagdo da natureza
e preservacio das florestas, na sua primeira mensagem anual. Em Portugal em 1911, a 31 de Margo a liga
protectora da Arvore nasce em Lisboa.




convengdo para a protec¢io do patrimoénio mundial, cultural e natural, adoptado em 1972 pela

UNESCO.

Em 2004 a Jornada Internacional dos Museus com o tema “Musée et patrimoine immateriel”,
tem em conta a defini¢do do programa “Proclamagdo das obras primas do patriménio oral e

- . . !l?
imaterial da humanidade

da UNESCO, de 1999, na gual sfo consideradas trés categorias:
A primeira engloba as expressdes, rituais, economias tradicionais, modos de vida; a segunda
engloba a lingua, a memoria, a tradig8o oral e a musica; e a terceira reagrupa os significados
simbdlicos e metaforicos dos objectos, as interpretacdes ¢ a sua capacidade de servir de

ligac@o entre o passado e o presente.

A musedloga Tereza Scheiner (2004: 3)* considera a relagdo entre o patriménio cultural
imaterial e o museu, fundamental, na medida em que esta ligagéo apreende ¢ forma individuos
criativos, capazes de pensar e de entender a percepgio da realidade. Partindo deste propdsito &
necessario identificar os portadores desse conhecimento tradicional e dar-lhes um
reconhecimento oficial. Por este motivo criou-se um programa designado “Living Human
Treasures™, da UNESCO (programa lancado em 1950 no Japdo e adoptado em 2003)", cujo
objectivo fundamental € a preservacdo de técnicas necessérias as manifestagdes culturais que
se possam considerar de elevado valor histérico ou artistico. Marc-Alain Maure (1976: 81)
refere que os elementos materiais ou imateriais, mais modestos, também encontraram um
espago como referéncia cultural no museu, digna de ser referenciada e documentada,
valorizada e entendida pela comunidade. O documento da UNESCO!' considera relevante
esta reflexfio sobre a origem de determinados elementos do nosso quotidiano, que s6 podem

ser explicados e interpretados através da cultura intangivel:

“Il n'est pas aisé de délimiter les frontiére de ce que ['on appelle le patrimoine
culturel de I’humanité. En effet, comment séparer [’objet du savoir-faire de celui qui

I’a crée? Comment analyser une cathédrale gotique sans étudier les techniques des

7 Foram realizadas trés edigdes de proclamacdes em 2001, 2003, 2005. Cf www.unesco.pt/cgi-

bin/cultura/tema/cul-tema.php?t=9.

¥ Cf. www.lrz_muenchen.de/~iims/icofom/newsletter3S-port.pdf (20° Conferencia Geral do I[COM em Seul)
“Museus e patriménio Intangivel” (2004).

® A definigio da UNESCO: “Living Human Treasures are persons who possess to a very high degree the
knowledge and skils required for performing or creating specific elements of the intangible cultural heritage.
The new Members State have selected as a testimony to their living cultural traditions and to the creative genius
of groups, communities and individuals present in their territory.” hitp://portal.unesco.org//culture/en/ev.php-
url-id=224&url_do=do-topic&url section=201.html.

' Cf. www.unesco.org/culture/heritage/intangible/treasures/html_fr/methods.shtml.

"' Cf. www.unesco.org/culture/heritage/intagible/html]_fr/index_fr.shtml.




maitres européens du Moyen Age? Le patrimoine intangible est omniprésent dans la
vie de chacun et le patrimoine, les objets, les monuments, les sites et les paysages

culturels en sont le produit™.

A museologia depara-se hoje com uma série de questdes e problematicas de variadas ordens.
A autora Maria Natélia Guedes (1994: 28) atribui esta fase a um periodo de crescimento que
por ser demasiado rapido e ainda muito embrionario “ (...) fem sintomas de crise, de
debilidade, de busca angustiante de caminhos”. Acrescentando também que sé através da
colocacdo de davidas, da exploracdo e da experimentacdio se poderdo obter resultados
concretos. Cristina Bruno (1997:16) refere que a museologia tem hoje um espago proprio de
experimentagdo, andlise, sistematizagdo e teorizagdo. SO desta forma se podem definir as
metodologias para que se possa considerar uma disciplina aplicada. Acrescentando que com
esta limitagdo “ (...) fica mais clara a natureza do estudo museolégico.” (Cristina Bruno,

1997:17)

A primeira das grandes questdes que ndo poderiamos ocultar neste trabalho, prende-se com o
conceito e definicdo da museologia, enquanto disciplina auténoma e cientifica. Maria Natélia
Guedes (1994: 28) assume uma medida prudente quanto a oficializagdo da museologia

enquanto ciéncia, dadas as disparidades de opinides sobre este mesmo assunto.

O caracter pratico e aparentemente imediato fazem com que alguns especialistas considerem a
museologia nfdo como uma ciéncia mas como uma técnica que os auxilia a entenderem
determinados contextos. O autor Bernard Deloche (2001:117) considera a questdo dos
critérios cientificos revelando falta de unanimidade sobre a objectividade e determinagio do
seu objecto de estudo. Apesar de tudo, Maria Natdlia Guedes (1994: 28) considera que a
museologia deixou de ser uma tecnologia e actividade pratica e da os primeiros passos
enquanto disciplina cientifica. Podemos acrescentar a opinido de Tomislav Sola (1982: 74-75)
que considera a museologia como uma ciéncia dada a sua projecgdo e influéncia. Considera
ainda as conquistas de determinados factores como: o objecto museoldgico, o proprio museu,
a museografia e os seus conhecimentos praticos. A autora Aurora Ledn (1990: 91) entende a
necessidade de clarificar a ciéncia museoldgica elaborando um codigo terminoldgico que
defina o sentido e orientagdes desta disciplina. A mesma autora (1990: 93) entende a
museologia como uma assumida ciéncia social, ndo s6 porque se depara com o didlogo
publico-museu, mas também porque o seu conteido ¢ um objecto social. Tal como uma

ciéncia, suporta os conceitos tedricos, o publico, a planifica¢do e o contetido. O unico factor
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transportando consigo ao longo do tempo, diferentes referéncias da sua vida quotidiana. Face
a esta perspectiva temporal o museu ¢ a inovagao, a renovagdo e a dindmica. O progresso é a
vontade de marcar uma posigdo para o Homem do presente e projectar-se para o futuro,
conseguindo acompanhar as caracteristicas da sociedade. Esta dicotomia da preservagio dos
elementos do passado que detém a nossa heranga ¢ memoria ¢ o presente em constante

transformagfo serd sempre actual.

O aparecimento da designada express@o “nova museologia” segundo nos diz o autor Luis
Alonso Fernandez (1999: 79) foi utilizado pela primeira vez pelos Norte-Americanos G.
Millis e R. Grove em 1958, sendo que a segunda fase corresponde ao inicio dos anos 80 em
Franga e utilizada por A. Desvallées. Finalmente a terceira fase corresponde ao final dos anos
80 e destaca-se pela defini¢do de uma determinada ideologia que reavalia o caracter educativo
e social dos museus. (Esta fase corresponde & publica¢fio da obra de Peter Vergo em 1989,

que assume a designag#o e caracteriza a ideologia e a pratica.)

Peter Vergo (1991: 3-5) refere que a museologia ¢ uma nova disciplina, e que nfo existe uma,
mas intmeras possiveis museologias'*, uma delas é a “nova museologia”, mas haverdo outras,
com outras determinacgdes. O mesmo autor encara a nova museologia como uma insatisfagio
da velha museologia ¢ dos métodos tradicionais dos museus. Onde se subentende a
coexisténcia de diversas abordagens museoldgicas uma vez que existem diferentes tipologias
de museus e para além disso existem diferentes métodos de estudo para cada objecto. O
museu actua de acordo com a sua tipologia ou do seu acervo e distingue-se pelos seus
objectivos ideolégicos e praticos condicionados pelas mudangas sociais do nosso tempo. O
patriménio cultural como o entendemos hoje pode ser 0 que quisermos e isso transporta-nos a
uma realidade infinita delimitada pela estrutura fisica do lugar. A nova museologia entendida
de forma generalista ¢ por isso uma retoma de valores que haviam envelhecido e

enfraquecido.

Para Marc-Alain Maure (1984: 85-86) o fendmeno inovador € a importancia social ¢ cultural.
Este novo conceito distingue-se a partir de trés elementos: a identidade local; a perspectiva
ecologica e a participagio da comunidade. E através da interacgdo entre os trés elementos que

reside a novidade. A instituicdo museoldgica € sempre um movimento de renovagio de

" Judite Primo (1999a: 22) nio se refere a existéncia de duas museologias, mas sim duas formas diferentes de
actuar e de pensar. A mesma autora define que: uma das linha de pensamento se preocupa essencialmente com as
questdes de preservagio ¢ documentagdio; a outra, estd voltada para as preocupagdes sociais e trabalha com o
conceito generalista de patrimdnio, onde estdo incluidas as ac¢des de preservar, conservar, documentar.
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questdes formais e aplicacdo diversas. A sua definicdo é contextualizada a partir da sua
posi¢do quotidiana, ou seja, a relagdo com o meio social, cultural ¢ humano, que
necessariamente se alteram. Este movimento ndo pode ser igualado a uma escala nacional,

sendo que cada caso € especifico.

Manuelina M. D. Candido (2003: 48) identifica uma nova preocupagfo: o publico - a
importancia da interac¢do que deve haver entre o individuo e o objecto. Esta reavaliagfo
segundo a opinifo da autora apresenta altera¢des sobretudo na redefinigéo do papel social da

museologia.

A autora Odete Paiva (2001: 34) acrescenta que independentemente destes factores, muitos
especialistas apontam estas novas tendéncias dos museus estdo relacionadas com os estudos
feitos por Riviére sobre a terceira geragdo de ecomuseus. H. Varine (1969:59) refere que a
museologia se apresenta em funcdo do Homem e que o museu ndo serve apenas para
coleccionar os objectos mas para compreender os Homens em toda a sua plenitude. Nesta
optica a nogdo de passado e futuro desaparecem, e o presente torna-se 0 meio de comunicagio
entre 0 Homem e o objecto. Stephen Weil (1989: 434) considera que a esséncia do museu esta
nas suas ideias que complementadas com uma colecgio e a respectiva exposi¢io, determinam

a exceléncia do museu.

No que respeita as ciéncias sociais, a nova museologia questiona as abordagens do museu
tradicional que, de uma forma muito pragmaética, classifica valor, significado, controle,
interpretacéo, autoridade ¢ autenticidade, nas pegas ¢ naquilo que elas representavam. O novo
conceito exige sistemas de valores expressivos de acordo com uma ideologia especifica,

permitindo a diversidade.

Os dois movimentos opostos, um que se orienta para o passado ¢ outro que se orienta para o
presente, representam dois momentos da histéria que assumem um confronto constante A
representacdo do passado, sem que isso implique uma mudanca de perspectiva, indica a
afirmagdo de uma ordem estabelecida. Mario Chagas (s.d)" representa o presente como uma
orientagdo de “contra memoria” que se articula com a vida e que define o momento. A
memoria deixa de ser apenas a observacdo do passado e passa também a ser construida com
elementos do presente. O verdadeiro entendimento da comunidade, esta na relagéo entre estas

duas leituras as quais nfo se podem dissociar nem isolar. A memoria esta associada ao suporte

5 Cf. www.quarteirao.com.br/pdf/mchagas pdf.




de aprendizagem tal como afirmam os autores Raul Mesquita e Fernanda Duarte (1996: 162).
Os autores consideram que a memoria € a capacidade mais complexa do Homem e permite
acima de tudo um referencial continuo da experiéncia vivida, permitindo a identifica¢io e

caracterizagdo de sentimentos e emogdes.

Os objectos pessoais que guardamos dizem muito de nos e sobre quem somos. David Fleming
(2002: 215) acresce a este respeito que as condigdes sobre as quais cada memoria € construida
tém implicagdes pessoais e sociais, para além disso esté relacionada com o tipo de objectos
que guardamos muitas vezes na tentativa “ (...) de parar no tempo, de agarrar o real, de

conservar “em vida” os objectos e os seres.” (Marc Guillaume, 2003: 67)

A preservagdo e colec¢do de objectos aparentemente banais “ (...) fazem parte de uma
exigéncia espiritual especificamente humana.” (Marc Guillaume, 2003: 68). Os momentos de
contacto entre o objecto museoldgico ¢ o Homem revelam interpreta¢Ses tnicas, que nfo
podem ser separadas da realidade cultural de cada individuo. Essa relago entre o patriménio
e 0 observador ¢ mais do que um processo cognitivo, exprime a ac¢do entre o agente activo e
participa na construgdio do significado. Cristina Bruno (1996: 14) desenvolve este tema
justificando que os museus t€m como fung¢do base a preservagdo, embora hoje definida por
outros conceitos e relacionada com outros elementos, entre os quais, segundo a mesma autora,
a colecta, o estudo, a salvaguarda e a comunicagdo, que se manifesta através da exposicéo, de
estratégias ¢ programas educativos. Estas novas abordagens quer sejam os museus
tradicionais ou os museus definidos pelos novos conceitos “(...) podem desempenhar um
papel relevante nas sociedades (...)” (Cristina Bruno, 1996: 19) na tentativa de consolidar o
universo patrimonial como uma heran¢a cultural. A estes objectos Marc Guillaume (2003:
24), designa-os por objectos de “sutura” pois ndo representam somente “(...) a materialidade
do objecto (...) mas a capacidade “(...) de captar multiplas significagdes; de ser objecto do

discurso, de gerar narrativas e prdticas.”

O complexo procedimento da colecgdo e do museu designam verdades diferentes. Aurora
Ledn (1990: 87-90) considera estes dois conceitos, incompativeis, na medida em que a
colecgio estd relacionada com o conceito de posse. Cristina Bruno (1996: 71-72) relaciona a
palavra coleccionismo ressalvando que actualmente hd a consciéncia de uma relagdo mais
abrangente entre estes dois elementos. Hugues de Varine (1979: 67) assume que colecgdes
hoje ndo devem ser entendidas como bens de posse, mas sim como elementos de

aprendizagem. Carol Scott (2002: 47) considera que sé através do entendimento com os
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objectos (que vai para além da observacdo) podemos reunir experiéncias tnicas e formar a

verdadeira identidade pessoal.

M. G. Filipe (2000: 11) a respeito dos conceitos de ecomuseu e da sua relagdo com as
colecgBes a autora revela que hd também a preocupacdo com os critérios de recolha,
preservagdo ¢ salvaguarda. A mesma autora destaca ainda a constru¢fio de uma base de dados
e a fundamental aplicagdio da exposi¢iio enquanto forma expressiva de didlogo com a

comunidade.

A nogdo de patriménio comunitdrio cujo mentor ¢ Hugues de Varine, (1978: 461-462)
considera, na aplicag8o aos ecomuseus, uma redefini¢dio das nog¢gdes de colec¢do, reservas,
inventérios e conservaco, de acordo com o conceito de propriedade individual que neste caso
ndo deixaria de existir. O equilibrio entre estes dois conceitos passa por um reconhecimento
progressivo da comunidade tendo em conta um determinado bem cultural. P. Rasse (1997: 73)
vai mais longe e afirma, seguindo a mesma ldgica de Varine, que as pessoas devem manter os
objectos nas suas proprias casas, devendo-se fazer um inventério para que se possa utilizar nas
exposi¢des quando e como queiram. Acerca da funcfo desta tipologia de museu, o mesmo
autor (1997: 73) acrescenta que: “ (..) La signification de ['objet est donnée par son
propriétaire, sa valeur ne dépend pas de sa rareté ou de son caractére extraordinaire, ni de
la qualité de sa réalisation, mais de sa capacité symbolique.” A tese de doutoramento de
Maria Natédlia Guedes (1994: 81) desenvolve ainda esta concepgdo e questiona a evolugio da
ideia de sociedade, a sua relagdo entre a comunidade ¢ o objecto museoldgico, sobre a
valorizacdo do objecto cultural e o conceito global de heranga. Hugues de Varine (1979: 73)
refere que: “(...) il n’est plus possible de faire du musée a la fois le ghetto de quelques chefs-
d’oeuvre et de piéces rares et une attraction touristique, a l’écart des probléemes du temps
présent.” Estas questdes ¢ muitas outras s@o relativamente recentes e muito complexas ¢
permitem diferentes abordagens. Podemos referir o caso, por exemplo das minorias étnicas
estudadas por Frangoise Wasserman (1993: 293) que encontra nos museus, uma fonte de

trabalho para explorar ¢ debater, essencialmente ao nivel da comunicacio (exposi¢io).

A palavra museu foi posta em causa por H. Varine (1995:139) e admite mesmo a inexisténcia
de uma instituigdo fisica, onde o processo seria construido dia ap6s dia, conseguindo apurar a
realidade e a envolvente, atribuindo novas definicdes e pressupostos, onde a comunidade
assume um papel activo, e interpretativo para o entendimento da sua identidade no contexto

em que se inserem. Nesta linha de pensamento F. Vilas (2002: 137-138) reflecte sobre a
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aproximac#o sobre o patrimonio musealizado (dentro do musen) e 0 ndo musealizado (fora do
museu). Em linhas gerais o autor ndo entende o porqué da separagdo entre o patrimdnio
musealizado ¢ o patriménio cultural, uma vez que o museu tem uma relagfo directa com a
envolvente cultural. Porque, segundo o autor, estamos perante um patrimonio que € tinico e
comum e que faz parte do mesmo acervo'®. Assim sendo museu e patriménio devem “(...) ser
considerados conxuntamente, tanto no ensino formal e convencional das ciéncias sociais
como na formacion, informacion, continua da propria comunidade, que é a que se trata de
construir ou de reconstruir(...)”. H. Varine (2002: 183) referindo-se a educagfo patrimonial, e
ao desenvolvimento da comunidade no seu territério. A sua reflexo aponta para “(...) mettre
le plus grand nombre possible de membres de la communauté a méme de connditre, de

maitriser et d utiliser le patrimoine commun de cette communauté. ”

Marc-Alain Maure (1976: 80), refere que o museu tradicional terd sempre um papel
tradicional, mas ¢ essencial completar e explorar um novo tipo de museu. A nocdo de
descentralizagio nfio passa somente pela questio geografica. E necessario que o museu
adquira uma especificidade prépria da localidade em questdo. O mesmo autor (1976: 82)
acrescenta que o museu descentralizado deve estar ao servigo da comunidade e deve agir para
a comunidade procurando os seus valores, a sua historia ¢ as suas tradi¢Bes. “Le musée
contribue a rendre la communauté consciente de son identité; identité qui a été plus ou moins
niée pour des raisons historiques, sociales, raciales ou autres, ou perturbée par la

centralisation, ['urbanisation. “ Anténio del Guercio (1975: 77) considera que este fendmeno

cultural bem definido pode sem duivida estabelecer ganhos entre as comunidades tradicionais.

Maria Graga Filipe (2000: 22) refere-nos algumas categorias de selec¢do mais ou menos
objectivas sobre os objectos que adquiriram uma significagdo cultural com qualidades unicas,
inestimavel; devem ter um valor que provenha do seu meio cultural e natural. Este valor
documental, do objecto museoldgico, estd expresso através de uma dimensdo acima de tudo
temporal, porque retine impressdes da sua matéria e da sua forma, durante o tempo que esteve

a uso diario. Através dessa estrutura transmite-nos os valores a preservar.

'® Devemos ter em conta que o conceito de preservagio passa a ser um tema ainda mais complexo, com esta
abertura e vivacidade do museu, na medida em que ¢ mais dificil de controlar. Existem, no entanto, muitos
processos de preservar, nomeadamente através da transmissdo de conhecimentos e saberes, o toque ¢ as
sensagdes, a interacgo.
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Robert Sullivan (1985: 252), refere que para a ac¢do de seleccio e conservagéo, dos objectos,
especimenes e documentos, os museus tendem a interpretar”, critérios apurados relacionados
com a cultura especifica da comunidade, definindo quais sfo os elementos fundamentais

destinados a apreensdo e comunicagao.

Face a perenidade do museu tradicional, o ecomuseu surge a partir de contextos sociais e
culturais rurais. A ecomuseologia significa muito mais do que uma nova defini¢do de museu.
G. Henri-Riviere (1989: 147) entende o ecomuseu como “(...) un systéme qui met le musée a
[’ecoute de son temps.” Paul Rasse (1997: 71). O ecomuseu foi progressivamente concebido
como um museu integral, e esse conceito comportava desde ja a no¢io de desenvolvimento
local. O aparecimento da designac¢io de ecomuseu foi certamente inspirado na filosofia de
conservacdo de preservacdo dos valores patrimoniais tendo em conta a envolvente. G. Henri-
Riviere (1989: 146) sentiu necessidade de criar um museu de ar livre na tentativa de preservar
o patriménio arquitectonico rural Francés. Participando activamente no quadro dos primeiros
parques naturais regionais em Frang¢a, em Ouessant em 1968 e Marquéze dans les Landes, em
1969 (este projecto teve como objectivo reabilitar uma casa do século XIX, ¢ outros edificios
contiguos a este. Ndo s6 retine o estudo dos interiores, o mobilidrio e os objectos, mas
também situa a comunidade num local especifico tendo como base a envolvente natural.) Este
museu adquire a designagdo de museu de ar livre e s6 mais tarde de ecomuseu (Paul Rasse,
1997: 71). Em 1971 nasce no parque Nacional Nacional de Cévenne um projecto de
ecomuseu de Lozeére.(G. H. Riviere, 1989: 162). Este projecto propde-se a aproximar o

homem com a sua envolvente alargando o conceito de patrimdnio cultural.

Os “museus de ar livre”, segundo Riviére (1989: 155-157), t€ém uma estrutura e conceitos
definidos caracterizando-se através da reconstrucio de aldeias caracteristicas ou transferéncia
das casas tradicionais. Esta forma de actuag@o justificava-se em paises que evoluiram muito
rapidamente na sociedade industrial, onde se perdiam as tradi¢des ¢ os habitos. Fernando
Santos Pessoa (2001: 10-35) acrescenta que este conceito de museu, espalhou-se por toda a

Europa, adaptando-se aos habitos e condi¢des sociais de cada pais.

Hugues de Varine, caracteriza as suas preocupagdes como uma procura ansiosa de um museu
reformulado e com metodologias e abordagens diferentes, acima de tudo afirmar-se como um

instrumento necessario ao servico da sociedade. A partir de 1971, Riviére introduziu a

D, Dean (1996: 6) entende que o fenémeno da interpretagio é um “(...) act or process of explaining or
clarifying, translating, or presenting a personal understanding about a subject or object.”
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componente do tempo ¢ a participacio da populagio no territério. O mesmo autor (2002:
177) considera o territorio como uma expressdo complexa que define toda a vida na
comunidade, toda a politica e todo o processo de desenvolvimento. O territdrio distingue as
caracteristicas da comunidade e os seus programas -culturais, sociais, educativos e
economicos. O mesmo autor (2002: 179) acrescenta no mesmo texto que todo o territorio
precede de dois recursos: a sua populagiio (pela sua forga, competéncia e iniciativa) ¢ o seu
patrimonio (pela sua riqueza, memorias, ¢ factores de identidade). Aurora Ledn (1990: 63)
entende que o museu deve “(...) llegar a tal punto de consciéncia artistica que el patriménio

del museo sea la accion artistica de la colectividad.”

Hugues de Varine (1979: 65) constata que o ecomuseu desenvolveu-se e definiu-se na década
de 70, a partir da experiéncia realizada na comunidade urbana de Creusot'®, onde a tradi¢fio
rural permanecia viva através de aspiragdes comunitarias da autogestdo. Esta experiéncia
enrriqueceu a definigdo de ecomuseologia € ampliou os seus campos de actuagio que se
definem essencialmente da utilizagdo do patrimdnio ¢ da comunidade. Hugues de Varine
(1995: 139) comenta que o desenvolvimento local tem uma forte dimens&o cultural e todo
este processo implica fontes enddgenas e exdgenas, mas controlado localmente. Paul Rasse
(1997: 72) expressa-se acerca deste projecto, considerando-o “(...) plus important par les
pistes qu’il explore ef théorise que par ses véritable réalizations.” Maria Graga Filipe (2000:
10) fazia notar que cada exemplo é uma excep¢do e ndo poderia ser tomado como modelo.
Cada ecomuseu deveria ter um projecto especifico, inserido num dado meio e relacionado
com uma realidade viva. H. Varine (1995: 139) comenta que a comunidade do museu em
Creusot foi um organismo vivo. A comunidade criou o museu a partir das suas ideias e das
suas memorias, usando a sua linguagem. Actualmente os actores ja ndo vivem l4. A
comunidade envelheceu e os jovens manifestaram algum desinteresse de reviver as memorias
de um passado que ndo era o seu. Hugues de Varine (1995: 139) conclui “(...) would be to
help the more oppressed of these communities to liberate themselves culturally in order to be
able to model their development and their future according to their cultures and their

heritage. My friend hoped that the “new museology” would be a tool for this liberation (...).”

O museu de Creusot teve em conta a participagdo da comunidade envolvente, tendo sido feito
um projecto reorganizando a vida dos cidadéos, transformando-os em participantes activos. O
desenvolvimento local tem raizes culturais muito fortes e para qualquer projecto de

desenvolvimento t€ém de se produzir altera¢des positivas que deverdo estar em conformidade

8 Nicleo criado em Novembro de 1971,
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com as raizes culturais e psicologicas da comunidade. A comunidade participa se estiver a par
de todos os projectos ¢ avalid-los em conjunto. A referéncia do museu como um processo que
acompanha o desenvolvimento da comunidade, e como tal estd pré destinado a envelhecer.
Este modelo necessita de uma reformulagdo ao nivel conceptual, que pode passar pelo
desenvolvimento de uma pratica de turismo cultural, nfo s6 como uma resposta para a

comunidade mas também para servir outras pessoas.

No estudo de Varine (1995: 138) a propodsito dos ecomuseus entende duas possibilidades: a
primeira onde a comunidade activa desaparece € o museu acaba ou torna-se num museu
institucional segundo os moldes tradicionais. A segunda proposta refere que a comunidade
terd de fazer uma “reciclagem” profunda em cada 20 ou 30 anos par se manter actual. A
“reciclagem” a que certamente se refere o autor, serd a consciéncia de que a comunidade deve
viver o presente e construir a sua memoria e projecta-la no futuro. A memoria do presente

constroi-se e vive-se.

Paul Rasse (1997: 72) designa o ecomuseu como um elemento que “(...) innove dans tous les
domaines et pousses ses recherches jusqu’a l'utopie la plus créative. Travaillant avec la
population concernée, pour elle et dans les lieux qu’elle frequente, le musée tend a se fondre
dans le milieu, a perdre son identité pour mieux exprimer celle du territoire.” No mesmo
texto o mesmo autor conclui que o museu j4 nfo tem visitantes, mas habitantes. Esta
proximidade ¢ intimidade com a comunidade ¢ um caso extremo levado até as ultimas
consequéncias, encontrando uma nova visfo de patrimonio ligada a uma identidade social e a
sua relaciio com o ambiente. E um processo onde o territério identifica e utiliza os recursos
disponiveis através da participagfo da comunidade. Este processo pressupde um planeamento
a partir das fontes e dos recursos exogenos, para a integragdo da economia ¢ sistemas ao nivel

regional, nacional e internacional, mas controlado localmente. Riviére (1989 : 199)19,

1 Segundo G. H Riviere (1989 : 199) a definigio de ecomuseu é: « ... un instrument qu'un pouvoir et une
population congoivent, fabriquent et exploitent ensemble. Ce pouvoir, avec les experts, les facilités, les
ressources qu’il fournit. Cette population, selon ses aspivations, ses savoirs, ses facultés d’approche. Un miroir
ou cette population se regarde, pour s’y reconnaitre, ou elle recherche [’explication du territoire auquel elle esi
attachée, jointe a celle des populations qui I'ont précédée, dans la discontinuité ou la continuité des générations.
Un miroir que cette population tend & ses hétes pour s’en faire mieux comprendre, dans le respect de son
travail, des ses comportements, de son intimité.Une expression de I'homme et de la nature. L’homme y est
interprété dans son miliew naturel. La nature ['est dans sa sauvagerie, mais telle aussi que la société
traditionnelle et la société industrielle 'ont adaptée a leur image. Une expression du temps, quand [’explication
remonte en de¢d du temps o I’homme est appary, s’étage & iravers les temps préhistoriques el historiques qu’il
a vécus, débouche sur temps qu’il vit. Avec une ouverture sur le temps de demain, sans que, pour autant,
1’écomusée se pose en décideur, mais en l'occurrence, joue en rdle d'information et d’analyse critique. Une
interprétation de l'espace. D’espaces privilégiés, ol s’arréter, ot cheminer. Un laboratoire, dans la mesure on
il contribue a la étude historique et contemporaine de cette population et de son milieu et favorise la formation
de spécialiste dans ces domaines, en coopération avec les organisations extérieures de recherche. Un
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considera o ecomuseu como uma ferramenta da populagfio, onde estdo marcados os seus
costumes ¢ tragos do quotidiano, definindo uma comunidade. Maria Graga Filipe (2000: 6)
descreve que a palavra, “ecomuseu” se refere a linguagem das coisas reais, relevando as
comunidades ¢ especificando a consciéncia ambiental, que o Homem e a sociedade
estabelecem com a sua tradigdo. Assim o novo termo de “ecomuseu” revelou-se muito

dindmico, com a funcéo de proteger a natureza e o desenvolvimento sustentavel.

Fernando Santos Pessoa (2001: 36) refere-se aos ecomuseus como um sistema no qual devem
ser adoptadas bases actualizadas, dando-lhes oportunidade e estruturas de preservagfo e
simultaneamente fomentando a integra¢fo total do Homem “(...) desenvolvendo a identidade
das comunidades e as suas ligagbes com o passado e com o presente, preparando o futuro.”
A amplitude das ac¢des que se podem desenvolver a partir do termo ecomuseu, sio muito

vastas, desde a defini¢@o de um territdrio a capacidade de realizagdo dos meios disponiveis.

Antonio Nabais (1993: 67) refere-se ao ecomuseu do Seixal, inaugurado no ano de 1982 como
um projecto que compreende varios nicleos museoldgicos, que preservam o patriménio, “in
situ”. O ecomuseu do Seixal tornou-se uma referéncia, embora museu local, permite nfo s6 a
salvaguarda dos bens culturais (patrimonio nautico), como a reabilitagio de actividades
artesanais, continuidade de saberes tradicionais e promoc¢io do turismo sustentivel. Esta
interven¢do de cardcter museoldgico revela inovagio ¢ acima de tudo valoriza¢io dos

recursos locais.

Maria Graga Filipe (2000: 18) refere que ao museu cabe um papel cognitivo fundamental no
processo de patrimonializagdo. Os métodos de conservagio sfio cada vez mais exigentes
tecnicamente e cientificamente mais adequados (...) quer do ponto de vista dos objectos
preservados, quer na perspectiva dos projectos de salvaguarda a que se associam certos
saberes indispensaveis a gestdo do patrimonio, com vista a manter vivos os tragos culturais a
que a comunidade reconhece valor especifico.” Conseguindo-se criar uma dualidade entre os
novos e os velhos conceitos desenvolvendo o tradicionalismo e revaloriza-lo, de forma a

reaproximar-se da comunidade.

conservatoire, dans la mesure o il aide a la présentation et a la mise en valeur du patrimoine naturel ef culturel
de cette population.Une école, dans la mesure ou il associe cette population a ses actions d’étude et de
protection, ou il incite & mieux appréhender les problémes de son propre avenir. Ce laboratoire, ce
conservatoire, cette école s'inspirent de principes communs. La culture dont ils se réclament est a s’entendre en
son sens le plus large, el ils s’attachent & faire connaitre la dignité et 'expression artistique, de quelque couche
de la population qu’en émanent les manifestations. La diversité en sans limite, tant les données différent d'un

Schantillon & l'autre. Ils ne s 'enferment pas en eux mémes, ils regoivent et donnent. »
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O ecomuseu do Seixal traduz-nos uma realidade, que fazendo uso das ideias e das teorias que
se supds trazerem inovagldo a pratica museoldgica, constréi uma entidade singular. Este
processo museoldgico ndo pode ser comparado a nenhum outro caso. Encontra-se em evidente
continuidade de principios e em sintonia com a teoria museoldgica de Riviére. Para além das
investigagdes ¢ da reflexfio sobre estes conceitos, importa-nos compreender como se processa
a apropriacfio e o reconhecimento de bens em particular casos que contam com a intervencéo
directa ou indirecta do museu, com a comunidade a assumir responsabilidade ou a atribuir aos
seus representantes a gestfio do patrimonio. A diversidade deve-se certamente a especificidade
de cada um dos territorios e as actividades desenvolvidas em cada comunidade. Os novos
ecomuseus, (terceira geracdo), privilegiaram igualmente a ideia de envolvente social através

da participaciio comunitéria.

Cristina Bruno (1996: 21) acresce que a criagdo de memoria pressupde uma nova metodologia
de trabalho “(...) que atribui ao patrimdnio novos usos e novas significagoes.” A institui¢io
museoldgica continua a suscitar interesse, tanto na investigacdo como na reflexdo e ainda
junto de entidades promotoras de novos museus com o ambito de intervencdo de caracter
territorial e pelo nimero crescente de intervenientes relacionadas com experiéncias ligadas a
nova museologia e & ecomuseologia, embora seja necessario ajustar a utilizagio da designagio

de ecomuseu a orientagdo programatica.

Fernando Santos Pessoa (2001: 76-78), considera que apesar dos conceitos de Rividre e
Varine serem muito actuais, ndo sfo aplicaveis, pois estdo desajustados da realidade vivencial
das pessoas. A ecomuseologia funciona como uma rede de actividades culturais e
museoldgicas que tem em conta o desenvolvimento regional e a sua integragdo no meio.
Hugues de Varine considerava o ecomuseu como uma criagdo e desenvolvimento enddgeno,
mas o autor Fernando Santos Pessoa caracteriza-o hoje como inviavel e sugere uma rela¢io
exterior de preparagdo, andlise e desenvolvimento exogeno, sendo que propde valores de
sustentabilidade econdmica e social. No conceito deste autor ja nfo se trata unicamente de
ecomuseu, sugerindo uma nova designagdo de museus de interpretacio da paisagem. Este
museu seria um museu interpretativo do espirito da ecomuseologia, assentando a base no
territorio e a inser¢do do Homem no meio, conservando e divulgando o patriménio cultural,
material e imaterial. Na realidade este “museu de interpretagdo da paisagem” teria as
componentes que Riviére definiu, o museu do tempo e do espaco, mas sem a total

participagfo activa e quotidiana da comunidade, que hoje se torna cada vez menos efectiva.
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O conceito de ecomuseologia continua a ter de estar sempre agregado aos valores da
comunidade ¢ do Homem inserido na natureza. A participagdo da comunidade é obrigatéria,
para o reconhecimento e apreensio dos valores patrimoniais e objectos museologicos. Dado o
desinteresse com que se¢ vive hoje néo sé as questdes culturais, mas como também as sociais e
humanas, qual o método para essa participagdo activa e acima de tudo interessada? Sé com
um programa bem definido estrategicamente e com a comunidade a ser beneficiada
economicamente. Portanto, segundo o autor Fernando Santos Pessoa (2001:139) é possivel
ainda que com outras estratégias, nomeadamente o turismo enquanto actividade fundamental
seja a partir de referéncias enddgenas ou exdgenas, preservar e valorizar o patrimonio. Deve,
no entanto, existir uma planificaco e ordenamento do territorio e a participa¢io de toda a

comunidade.

Face as contrariedades ja referidas em relagido ao ecomuseu o estudo feito por Jodo Manuel
Diogo (1997: 39) levaram-no a concluir que se tornava necessario acompanhar a evolugio e
simultaneamente adapta-la e interpretéd-la ao seu campo de ac¢fio. Acrescentando ainda que
essas ac¢des deveriam ter em conta um equilibrio entre uma base cientifica ¢ a investigagdo e
a dinamizagZo ¢ animagfo cultural. A actualizagdo requer um projecto bem estruturado com
objectivos bem definidos, mas passa pelo turismo cultural sustentdvel, uma pratica ainda
pouco comum, mas com grandes possibilidades. Este enquadramento vai ao encontro das
possibilidades ja definidas pelo Movimento pela Nova Museologia (MINOM), como um
processo vidvel que visa continuar o processo da comunidade, agora voltada ndo s6 para o
presente como também para o futuro. Maria Célia Santos (2002: 115) entende a partir das
reflexdes do MINOM dois conceitos basicos - participacio - autoridade, propriedade,
trabalho, integragfo, processo ¢ a autogestiao - o meio aperfeicoado da participacdo, sem as

quais ndo é possivel tracar as ac¢des museoldgicas do MINOM.

A ideia que a museologia ¢ uma ciéncia aberta esta bem patente em todas as leituras e em
todos os autores. Acima de tudo a “nova museologia” indicou-nos o caminho para a
especificidade e o respeito a diferencga. E somente na diversidade que podemos fazer escolhas,
ter iniciativas e participar. Cada autor revela-nos um pouco das suas experiéncias e das suas
escolhas tornam cada vez mais ricas estas andlises, embora incompletas elas complementam-
se. Apesar de nfio haver uma definigdo clara e concreta sobre o conceito de nova museologia,
ha sobretudo, uma série de questdes que nos permitem um alargar de horizontes ¢ entender até

onde pode chegar o envolvimento do museu com a comunidade. As questdes fazem parte do

22




processo de crescimento e de interpretacdo da nossa realidade. Cada reflex@o pressupde, um

“novo” entendimento sobre o significado da museologia e o que ela representa na sociedade.

O processo da interpretagdo nunca estd completo, na realidade é um percurso complexo e
activo e muito rico, apreendido a partir das nossas escolhas ¢ do nosso olhar sobre o objecto
patrimonial. Nunca conseguimos olhar da mesma forma para o objecto e vamo-nos
apercebendo todos os dias de caracteristicas Unicas e factores essenciais para a construgdo e
compreensfo na sua plenitude. Hugues de Varine (1995:135-139), descreve um museu onde o
passado e o futuro nfio tém grande importancia, € o0 presente que passa a ser a comunicagio
entre 0 Homem e a Humanidade tendo como intermédio o objecto museolédgico. Desta forma
apresentam-se uma série de novas fungdes e orienta¢cdes do museu: a formagéo profissional e
a vocagao territorial dos museus (como elemento unificador da cultura e das identidades) onde
a comunidade se projecta. O processo de criagdo de um museu tem de estar adaptado para
todo o tipo de situagdes nomeadamente a comunidades das zonas rurais. A reflexdo de
Hugues de Varine sensibilizou-nos particularmente pelo seu discurso coerente e consciente da

realidade museoldgica.

Para definir o objecto musealizado, Jean Davallon (1995a:157-160) refere a questdo do
objecto de museu e a sua passagem para objecto do museu. Onde conseguimos distinguir as
questdes de posse da coleccdo ¢ a mudanca de atitude face ao mesmo objecto.
Tradicionalmente, o museu tratava da coleccdo. A nova museologia revé o estatuto do objecto
do museu “in situ”. O impacto do ecomuseu ampliou a constituicdio da “nova colec¢do” para
“fora dos muros”. O objecto ndo muda no espaco nem no tempo social, escapando ao método
das reservas. Relacionado com este tema temos em primeiro lugar o alargamento da nogdo de
objecto e em segundo lugar o alargamento da nocdo de patrimoénio. A paisagem ndo é
certamente um objecto de museu tradicional, logo € muito complexo aplicar o termo
musealizagdo, pois isso implicaria encontrar modalidades e opera¢des especificas que dizem
respeito ao tipo de museu tradicional. Assim Davallon distingue o processo de musealizagiio
que corresponde a uma institucionalizagdo do objecto ¢ da patrimonializagio que reconhece
0 objecto como objecto do patrimonio. A ampliacdo do conceito e da no¢do de patriménio

caracterizam uma categoria social.

Davallon (1995b: 40-42) caracteriza as trés mudangas mais significativas dos museus da
actualidade: a primeira € ao nivel organizacional, pois 0s museus renovaram-se, cresceram e

houve uma necessidade de repensar na especializacdo de profissionais e hierarquizagdo de



profissionais. A segunda mudanga refere-se ao poder politico. Muitos dos museus estdo
dependentes das tutelas administrativas e financeiras, sendo que estdo relacionados com a
racionalizagfio das politicas culturais. A terceira mudanga refere-se ao alargamento da nogfo
de patriménio, e consequentemente as mudangas da instituigdo museologica. Estas mudangas

tiveram consequéncias sobre a forma como o publico se relaciona com o patrimonio.

O cendrio contemporaneo da museologia vive momentos de reflexfio e anseios, ¢ questiona
constantemente as suas possibilidades e objectivos. Responde a problemas que a sociedade
impde e desafia o Homem a exercer, assim como: a cidadania, o didlogo e a sensibilidade. As
questdes que se prendem com a defini¢do e a nova fun¢fio do museu, sdo passiveis de serem
solucionadas lentamente a medida que se vio actualizando conceitos ¢ simultaneamente
criando novas questdes. Varios autores tém contribuido para o entendimento ¢ a procura de
respostas no campo da museologia, € certo que nenhuma delas estard completa, mas sem

davida que se complementam e alargam os nossos horizontes.

Apos as defini¢des e entendimentos destes especialistas, sobre a museologia ¢ para onde
caminha, entendemos que hd uma tomada de consciéncia no que diz respeito a existéncia e
valor da comunidade. Estdo representados os conceitos ¢ percepgdes da realidade
museologica segundo o olhar de cada de um destes autores. A apreensio de métodos e
actividades contextualizam a fung¢do e os objectivos desta ciéncia, para que no futuro e apds
reflexdes adequadas se vencam os obstaculos necessarios para a consolidagfo de uma ciéncia
s e vantajosa para os que a rodeiam. O museu € entendido como um instrumento permanente
de educacio e formacgdo, convertendo-se cada vez mais como meio de coordenagdo das
colecgdes que pertencem & comunidade. A responsabilidade do museu perante os problemas

sociais tem obriga¢des para com a comunidade, ¢ para com o Homem.

A abordagem do século XX

Face aos conflitos culturais, tecnologicos, econdmicos ¢ financeiros, a segunda metade do
século XX, permitiu novas abordagens na museologia. A tomada de consciéncia perante
determinadas situagdes que permaneciam por explorar tomaram forma a partir de uma série de
semindrios, encontros e conferéncias dos quais foram elaborados documentos, que versavam
sobre o panorama da museologia ¢ que determinaram a mudanga ideologica do pensamento
contemporaneo, marcaram passos ¢ decisdes que definem hoje as raizes da museologia,

enquanto ciéncia auténoma. Destacam-se os seguintes encontros: o Semindrio Regional da
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UNESCO, sobre a funcdo Educativa do Museu, ocorrido no Rio de Janeiro, em 1958, a Mesa
Redonda de Santiago do Chile, em 1972, o I Atelier Internacional da Nova Museologia, no
Quebec, em 1984, a Reunido de Oaxtepec, no México, em 1984 e a Reunido de Caracas, na
Venezuela, em 1992. Podemos ainda destacar que desde entdo se tém vindo a desenvolver

enconiros e discussdes sobre 0s mais variados temas.

O Seminario Regional da UNESCO, acima de tudo foi uma oportunidade de intercimbio e
discussdo sobre o panorama dos museus Latino-Americanos ¢ as suas inovagdes no campo da

educagfo, a arquitectura, conservacéo e restauro e técnicas museograficas.

“O semindrio foi uma exaustiva revisdo de todas as quesides relativas aos museus,
desde aquelas ligadas a conservag¢do e manutengdo das colec¢des até aquelas ligadas
a divulgagdo da sua mensagem, ndo sé através das exposicbes como também pela a
utilizagdo de meios de comunicagdo colectiva”. (Hernan Toral e Marcelo Aragjo,

1995: 9)

Os conceitos referidos valorizam a relagdo escola e museu como um procedimento
indispensavel no percurso educativo e define o objecto museolégico como o objectivo de
estudo da museologia, actualiza os interesses da museografia como uma técnica a que se deve
recorrer para concretizar fisicamente a mensagem do museu, procurando evidenciar o
processo didactico. Marcelo Aratjo e Cristina Bruno (1995:11-14) caracterizam ainda a
exposi¢do in situ como uma temdtica mais eficiente (exposi¢do ecoldgica) e assinalam a

importéncia da formago de especialistas na area de museologia.

Em 1972, a Declaragio de Santiago do Chile, segundo a anélise de Judite Primo (1999a: 9)

definiu o museu como:

“(...) uma instituigdo a servi¢o da sociedade, da qual é parte integrante e que possui
nele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formagdo da consciéncia das
comunidades que ele serve, que ele pode contribuir para o engajamento destas
comunidades na acgdo, situando suas actividades em um quadro historico que permita
esclarecer os problemas actuais, isto é, ligando o passado ao presente, engajando-se
nas mudangas de estrutura em curso e provocando outras mudancas no interior de

suas respectivas realidades nacionais.”
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Esta declaragfo privilegiou a visdo conjunta para a criagdo e desenvolvimento do processo
historico. A institui¢do museoldgica foi considerada fundamental para a sociedade pois possui
elementos que possibilitam as reflexdes do passado e do presente, actuando como instrumento
de ac¢fio e mudanga social. Segundo a andlise de Judite Primo (1999a: 7-22) foi definido o
conceito de participagdo activa na comunidade, atenta ao desenvolvimento urbano, cientifico
e tecnologico. A educagfio do ser humano continua a ser essencial, de forma a desenvolver a
sensibilidade patrimonial e o entendimento sobre a envolvente. A sua participagio activa na

sociedade estd dependente destes factores.

A necessidade de “alargar” a museologia as novas disciplinas humanas e sociais intensificou
esforgos para a consciencializagao do patrimonio cultural. Judite Primo (1999a: 17) considera
que esta seria a grande reunifio interessada com as questdes da (...) interdisciplinaridade no
contexto museologico (...)", destinada a fortalecer a preservagao e valorizacdo do patriménio
cultural e servir igualmente a consciencializagdo dos problemas do meio social (rural e
urbano). Esta solugio passaria pelo entendimento ¢ aplicagdo da vida comunitaria; ¢ de
exposigdes culturais. Jodo Paulo Medeiros Constancia (1993: 95-101) acresce também a
importancia e a necessidade da interdisciplinaridade, exigindo a uma mudanca de atitude em
relagdo a4 sua intervencdo na sociedade. Francisco Clode Sousa (1993: 50) define a
necessidade desta declaragfio tendo em conta um desajuste entre os codigos aplicaveis nos
museus ¢ a linguagem da sociedade. O reconhecimento do factor comunica¢fo no museu, ¢ da
imediata concordancia para a criagdo de uma linguagem comum que seria estendivel a toda a

comunidade.

Segundo Judite Primo (1999b:114-115) uma das reflexdes mais importantes da Mesa
Redonda foram: a interdisciplinidade ¢ a definicdo e proposi¢do de um novo conceito de
museu integral (museu enquanto processo de transformacfo). Estes conceitos estdo
essencialmente destinados a garantirem a comunidade uma visgo global do seu meio material
e cultural, e a no¢do de museu enquanto ac¢do como instrumento dindmico de mudanga

social.

Na Conferéncia do Quebec, em 1984 j4 um grande nimero de experiéncias eram levadas a
cabo, especialmente na Furopa (Franga) e inclusivamente em Portugal, com o primeiro
projecto de ecomuseu, a criar na drea protegida em Portugal foi realizado em 1979/80 para a
Serra da Estrela. (Fernando Santos Pessoa, 2001: 12) Em Franga o desenvolvimento do

ecomuseu valorizou a componente da investigacfo, em detrimento da histéria. A falta de
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unidade ¢ objectivos entre as diferentes iniciativas obrigou a varios encontros nacionais,
promovendo a discussdo. A ecomuseologia ¢ a reflexdo sobre o papel dos museus na
sociedade contempordnea proporcionaram o desenvolvimento das correntes de uma nova
museologia onde se destacam: o primeiro encontro, “Atelier internacional dos ecomuseus e

da nova museologia no Quebec em 1984 e o segundo em Lisboa em 1985, com a criagio do

MINOM.

O objectivo da “nova museologia” deveria ser o desenvolvimento comunitario; através da
criagdo de postos de trabalho, a partir da revitalizagdo artesanal, agricola e industrial. A
utilizagfo de testemunhos materiais e imateriais deveria ter como objectivo, a experimentagio
antes de serem transformados em objectos passiveis de constituir colecgdes. A museologia
procura integrar todos os meios de desenvolvimento. Para atingir esses objectivos e integrar
as populag8es na sua acgéo, a museologia utiliza-se cada vez mais da interdisciplinaridade, de
métodos contemporaneos de comunicagfio comuns ao conjunto da ac¢do cultural e meios de
gestiio moderna. A ecomuseologia, a museologia comunitéria e outras formas de museologia
activa incentivam a imaginag8o, a criatividade, o conhecimento empirico, inclusdo social ¢ os

principios humanitarios.

O I Atelier preocupa-se com a integracdo da museologia num complexo sistema que lhes
permite entender o seu todo. Mério Moutinho (1995: 26) acrescenta que esta declaragio
reflecte e consolida o que ficou definido na Declaragdo de Santiago do Chile. Face a estes
trAmites a museologia deixava de ter preocupagdo em coleccionar e passa a ter preocupagdes
de caracter social, acompanhado o desenvolvimento comunitario. Seguindo as linhas de
pensamento desta declaragfio nascem os ecomuseus. Os ecomuseus sdo criados especialmente
a partir do pensamento de George Henri Riviere ¢ de Hugues de Varine, tal como ja referimos
e focavam a problemética da territorialidade, da interdisciplinaridade e a importincia da
participacfo da comunidade como agentes dos programas museoldgicos (M. Moutinho, 1995:
27). Anténio del Guercio (1975: 74) refere que a fungdo do museu “aberto para o exterior” ou
do ecomuseu ¢ o de contribuir para o alargamento da problemaética ¢ dos meios de trabalho
existentes no meio cultural ou até mesmo do seu patriménio. M. Moutinho (1995:27)
considera ainda que os museus de vizinhanga também se integram neste pensamento e estio
essencialmente vocacionados para a animagfo de bairros urbanos, dados os problemas

existentes na sociedade e de determinados grupos sociais, especialmente nos Estados Unidos.

As ideias propostas demonstravam a existéncia de um novo movimento, que foi adoptado, ¢

permitiu o desenvolvimento e eficicia da nova museologia, a partir da criagdo de um Comité

27




Internacional de Ecomuseus/ Museus Comunitarios (nunca chegou a ter forma), e através da
Federagdo Internacional da Nova Museologia (foi criada durante o segundo atelier
Internacional, no ano 1985 em Lisboa, sob a denominag@o de Movimento Internacional da
Nova Museologia, MINOM, reconhecido pelo ICOM como uma associagio filiada) associada
ao ICOM e ICOMOS. (M. Moutinho, 1995: 28)

A Reunido de Oaxtepec, em 1984, evidencia a relagdo da museologia com a comunidade,
destacando trés clementos, territério, patriménio ¢ comunidade em oposi¢do a “velha”
museologia que defendia os conceitos de edificios, colecgdes e publico, passando a falar-se de

duas museologias que se revelam aparentemente incompativeis.

A reunifio defende a preservagdo “in situ” como forma de contextualizar a envolvente ¢ aplica
o territério como sendo o novo espaco museografico. Como consequéncia ampliou-se o

conceito de patrimdnio cultural, para um significado global. (Judite Primo, 1999a: 12-13)

A Reunido de Caracas, em 1992 reanalisa a fun¢io do museu como meio de comunicagio
que serve a comunidade como um instrumento de didlogo, com uma linguagem especifica.
Reavalia e retoma os principios da declaragdo de Santiago. As exposi¢des como meio de
comunicacio criam significados ¢ esta linguagem nfo necessita de ser verbal, mas muito
vasta, de forma a abranger a sociedade, trata-se da ampliagdo do conceito de museu para fora
dos seus muros. Maria de Lourdes Horta (1995: 34) Os objectos nfo tem valor em si mesmo,
s3o a representagdo de valores e significados nas diferentes linguagens culturais. O museu
deve transmitir na sua ac¢io comunicadora, permitindo a emissdo e recepgio de mensagens.
Este processo € interactivo e evita a possibilidade de manipulagdo ou imposi¢do de valores.
Maristela Braga (1992: 39-41) segundo a analise da declaraco de Caracas no encontro do
MINOM (2004: 9), deve ter-se em conta os diferentes modos e niveis de leitura por parte dos
multiplos sectores do publico, procurando novas formas de didlogo, quer no aspecto cognitivo
como no aspecto emocional e afectivo. A investigacdo sobre a comunidade em que esta
inserido o museu, procura a compreensdo do seu processo cultural e social, envolvendo-a nas
suas propostas ¢ actividades museoldgicas, desde a investigacdo até a sua preservagio e
conhecimento. Esta andlise articula a caracterizagfo de signos, de significados, de ideias e
emogdes. A linguagem museoldgica produz um discurso sobre a cultura, a vida e a natureza;
esta linguagem nfo é somente verbal, mas proxima da percep¢do da realidade ¢ das
capacidades perceptivas de todos os individuos; os objectos representam valores e

significados nas diferentes linguagens culturais em que se encontram envolvidos. Segundo
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Maristela Braga (1992: 39-40) as diferentes linguagens permitem a emissio e a recepcio de
cddigos comuns. Este processo € interactivo criando um didlogo que contribui para o

engrandecimento do ser humano.

Segundo Maria de Lourdes Horta (1995: 35) a Reunido de Caracas reformula o conceito de
museu integral para o conceito de museu integrado na comunidade ¢ actualiza
adequadamente todos os processos museologicos para estabelecer a desejada relagdo directa

com a comunidade. Assume a posi¢do de parceiro ou instrumento de desenvolvimento.

Jodo Paulo Medeiros Constincia (1993: 95-101) refere que na declaracio de Caracas ¢
discutido o papel do objecto museoldgico com valores e significados assumidos na linguagem
cultural do patrimdénio e na importidncia da gestdo cultural. Entende-se a recolocagfo do
objecto num contexto mais amplo de significados ampliando as opg¢des ¢ permitindo um
enraizamento mais contundente. O documento faz um balango da situagdo dos museus,
oportunidades, fortalezas, dificuldades e riscos, procurando situar e descobrir o seu espago no
territorio. Um museu com muitas duvidas acerca futuro, nomeadamente sobre a aplicacio
destes conceitos na pratica. Muito semelhante ao documento de Santiago, promove a
intervengdo no meio social e territdrio, cabendo-lhe um papel consciencializador sobre a

necessidade de preservagdo do patriménio cultural.

Judite Primo (1999b: 236-247) destaca cinco aspectos prioritarios neste encontro: museu e
comunica¢do; museu ¢ patrimdnio; museu ¢ lideranca; museu e gestdo; museu e recursos
humanos. Destacamos o primeiro elemento em mais promenor, pois referimo esta relagdo no
decorrer do nosso estudo. O museu enquanto meio de comunicagfo transmite mensagens
através da exposicio. Essa linguagem € muito ampla e pode incluir, ideias, significados e
emoc¢des que se adaptam a realidade perceptiva das diferentes pessoas. O entendimento da

liguagem prevé um caracter interactivo e educativo direccionado para as escolhas do presente.

A declaragdo de Caracas, a partir da analise do encontro do MINON (2004: 9) contribuiu para
o reconhecimento ¢ importancia da comunicag¢fo como aliada da museologia. Reconhecendo
também a importdncia da expografia na medida em que esta transmite mensagens e utiliza

uma linguagem actual orientando o discurso para o presente.

Os documentos elucidam o percurso e as fases da museologia enquanto elemento modelador

da sociedade. Estamos perante conceitos e discussdes actuais que tornam estes documentos e
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seminarios intemporais. As declaragdes mais significativas foram sem duvida as declara¢des
de Santiago do Chile ¢ a de Caracas pois assumem uma problematica onde de alguma forma
conseguimos entender o processo de crescimento, com a evolugao e reflexdo de conceitos, a
que a disciplina museoldgica esteve exposta.

Luis Menezes (1993: 77-83), refere a semelhanca entre os documentos, onde ambos se
assumem como uma institui¢do ao servico da comunidade e um espago dindmico que estimula
a consciéncia critica. Segundo o mesmo autor as grandes diferengas, sdo na evolu¢io
conceptual, sobre a forma ¢ 0s meios que o museu deve dispor para cumprir a sua missao
como organizacdo cultural e que trabaltha em interac¢do com a comunidade. A declaracdo de
Santiago do Chile cria uma ruptura no ambito da ciéncia museoldgica ao tornar prioritario a
comunidade, o campo onde trabalha a nova museologia. Francisco Pedroso Lima (1993: 85-
94) entende esta declaragdo como uma iniciativa de melhoria da qualidade de vida do
individuo. Para a declaragfio de Caracas, Luis Menezes (1993: 77-83), entende que promove o
museu sobre o papel de protagonismo social, ao nivel do dominio dos sistemas de gestdo e
definicdo de uma estratégia de apropriacido. Francisco Pedroso Lima (1993: 85-94) assume
esta declaragdo como uma consolidacfo, maturagdo e uma visivel evolugdo da institui¢do

museologica.

As bases da nova museologia estavam tragadas ¢ o museu renovava as relagdes entre o
homem e o objecto museoldgico. Através de um processo de descentralizacio, realizagdo de
um programa cultural mais vasto com a interven¢do de diversas disciplinas, como por
exemplo: a musica, o bailado, a literatura, concertos, representacdes, projeccdes e recitais.
Estes elementos tendem cada vez mais a fazer parte da ac¢Zo cultural do museu na tentativa
de ampliar o espago do mesmo. As exposi¢cdes sfo consideradas o meio expressivo de
comunicacdo por exceléncia e sdo apoiadas em estudos cientificos de autores ou de temas
dando a conhecer o andamento e evolugcdo dos programas e do seu papel pedagdgico. O éxito

deste processo passa pela formacio de especialistas na area da museologia.

Comunicacio — Expografia

O museu ¢ hoje considerado uma instituicio comunicativa, pois exprime-se segundo diversas
linguagens e aborda tematicas actuais. A relagio entre a comunicagfio ¢ a expografia admite
uma linguagem prética e fisica, que tem como base o conceito museoldgico cujos objectivos
ddo a conhecer e apreender o nosso patriménio cultural. Cristina Bruno (1996: 11) assume

esse conceito ao referir que a museologia tem especificidades para viabilizar a comunicagéo.



Edward Alexander (1987: 175) entende também que a exposi¢do é um elemento comunicativo
projectado para um publico especifico, e que pode ser aplicavel sob diversas formas
(emotivas, didacticas e ludicas). Consoante cada um destes pressupostos a exposi¢do terd
diferentes objectivos. David Dean (1996: 4) considera que as exposi¢des podem ir desde a
apresentacdo de objectos sem qualquer caricter interpretativo, onde a formag3o, as relagdes,
os valores e os significados nfo sdo analisados (informagdo essencial) até uma apresentagio
de informagdo, onde ha uma componente interpretativa e transmissfo de mensagem. Partindo
deste pressuposto Luis A. Fernandéz e Isabel Fernandez (1999: 20) classificam a exposi¢io
entre dois factores: didactica ¢ nfo didactica. Mas tal como D. Dean, reconhecem que o
objecto expositivo deve representar ¢ justificar a sua condi¢8o de testemunho cultural. A
compreensfio estd definida por determinadas regras referentes ao modelo com que se
apresentam os conceitos. Segundo Luis Alonso Fernandez e Isabel Ferndndez (1999: 158)
existem pelo menos trés conceitos: o primeiro refere-se & pouca informagio sobre conceitos ¢
pormenores consistentes de acordo com o tema. O segundo nivel refere-se a inter-relagéo
entre o primeiro e o terceiro. O terceiro nivel leva o visitante as fronteiras do conhecimento e

convida-o a conhecer mais profundamente os temas.

Maria Sagués (1999: 38-47) reconhece a expressividade da comunicagio aplicada as
exposigdes, por ser aquela que tem mais impacto ao nivel social ¢ sem davida a mais
apelativa. Podemos indicar o autor Francisco Clode Sousa (1993: 57) com uma visio mais
generalista quando este descreve a importancia de reencontrar novos meios de comunicago
que estejam em consondncia com o Homem. H. Varine (2002: 187) mais pragmatico
exemplifica varios elementos de comunicagéo e uma série de meios e técnicas que podem
contribuir para a educagdo patrimonial: a criacdo de centros de interpretacdo, publicagdo de
documentos, oficinas de restauro, as exposi¢des, pequenos museus locais, emissdes de radio e
televisdo. Maria Sagii¢s (1999: 36) refere ainda, que a aplicacfio da linguagem museografica
no meio expositivo ¢ simultaneamente o desenvolvimento de outras actividades (conferéncias

e concertos), sdo mais facilmente entendidos pelo publico.

O conceito especifico de cada institui¢do museologica assume um carisma e caracteristicas
Unicas que s6 podem actuar naquele espaco. O processo de comunica¢do conduz as
actividades do museu ¢ a sua linguagem deve ser entendida e apreendida enquanto
transmissor de conhecimentos ¢ de intengdes. Stephen Weil (1986: 147) conclui que essas
diferengas sdo fundamentais para o desenvolvimento da especificidade de cada museu

enquanto elemento social inserido num contexto particular. David Dean (1996: 6) entende
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também que a linguagem varia de museu para museu, de exposicio para exposi¢cdo e de
comunidade para comunidade. Maria Sagiiés (1999: 41) reflecte a impossibilidade de manter
a homogeneidade ¢ a generalidade em relago ao territorio, ao seu caracter local, recuperacéo

e analise do patrimoénio cultural.

Anténio Guercio (1975:77) define que a abertura do museu para a comunidade implicou o
aparecimento de novas actividades ¢ de novos profissionais especializados e um novo
conceito de publico, assente agora como um protagonista. Maria Sagiiés (1999: 36) na mesma
linha de pensamento entende a importancia da transmissfo ¢ da interpretagdo da mensagem do
museu para um novo publico mais exigente. J. Davallon (1999: 28) tal como os outros
autores, julga o visitante ndo como um espectador que assiste mas como um elemento que “
(...) il va vivre celui-ci et participer pleinement a sa production.” Maria Madalena Cordovil
(1993: 25) considera que a linguagem e o0 seu processo comunicativo deve ser
multidireccional e interactivo, para contribuir para o desenvolvimento e enriquecimento
cultural. Para Ivo Maroevic (1995: 29) a mensagem museoldgica deve ser tratada como um
meio de comunicagio, dada a informagéo que contém, estimulando novas informagdes dentro

do seu contexto.

Alice Carnes (1986: 111-123) refere que as exposi¢des ao nivel conceptual e criativo
trabalham de forma informal, promovendo ¢ abordando assuntos polémicos com seriedade,
imaginag¢#o, participacfo e interactividade, tomando determinadas posi¢des ¢ optando muitas
vezes por seguir o caminho do debate e da critica ou da neutralidade. A mesma autora (1986:
124) entende ainda que se deve fazer reflectir e questionar as pessoas. Stephen Weil (1987:
155), a propdsito desta problematica também questiona se os modelos expositivos utilizados e
conhecidos sfo suficientes para todos os tipos de indicadores de modo a estimular os
visitantes mas sem serem demasiado tendenciosos. A um nivel mais aprofundado, este autor
questiona as escolhas sociais feitas pelos técnicos especialistas. “ Quand nous traitons de
sujets qui peuvent etre tres discutables, comment pourrions-nous faire s 'accorder dés points
de vue apparemment differents a la fois au sein de notre organisme de tutelle, au sein du

personnel, et entre les deux partenaires?”

J. Davallon (1999: 17) avalia ainda a exposi¢do como uma estrutura que implica uma
actividade de compreensio por parte do visitante, num contexto comunicativo que apela aos
sentidos, mas controlada previamente pelo criador da exposi¢do. O mesmo autor (1999: 19)

estuda esta dualidade e clarifica-nos a importancia do equilibrio, entre os desafios que o
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processo de interpretagdo expositivo oferece € uma interpretagdo infinita e livre. Segundo a
andlise de Lopéz Quintas (1977: 66) o jogo livre ¢ impossivel de se concretizar fisicamente.
Eliean Hooper-Greenhill (1994: 153-154) reflecte na utdpica intengdo de entrarmos numa
exposi¢do completamente livres de preconceitos para podermos com mais facilidade redefinir
o significado do objecto museoldgico, sendo que a percepgdio € o primeiro passo para nos
libertarmos do poder simbdlico das coisas. Adquirindo a capacidade para poder entender o
objecto tanto objectivamente como subjectivamente, e simultaneamente fazer novas
associacdes. Victor Papaneck (1998: 85) considera que o facto de cada vez sentirmos mais
dificuldade em nos espressar, deve-se ao facto de actualmente vivermos quase constantemente

em ambientes artificiais, que negam os nossos sentidos naturais e sensoriais.

Alfonso Lopéz Quintas (1977. 25-35), R. Masachs, A Villalvilla e O. Merillas (2003: 24)
recordam nostalgicamente as sociedades do passado como altamente criadoras pois viviam
numa atmosfera de simbolos, enquanto que nés hoje vivemos numa sociedade estandardizada
que foi perdendo a sua potencialidade criadora, e com ¢la o sentido simbdlico. Neste sentido a
exposicdo, entendida como actividade lidica deve ser entendida como uma fonte de impulso
para os sentidos (interactividade e didlogo). Apesar de tudo e como j& referimos

anteriormente, existe sempre uma representacio pessoal dos criadores expositivos.

Maria Sagiies (1999: 45) considera que o caracter social especialmente dirigido ao publico
deu origem a muitos fendmenos: educagdo, didactica, pedagogia, difusdo, comunicagfo. Estes
elementos tal como nos descreve Aurora Ledn (1990: 98) devem ser entendidos como (...} la
esencia y el sentido ultimo de un museo.” O fendmeno didactico constitui um campo de acgdo
imprescindivel a ter em conta na exposi¢do. Davallon (1999: 54) considera um fenémeno

pedagdgico capaz de comunicar eficazmente uma mensagem.

Temos de ter em conta que todo o processo de comunicagio envolve a existéncia de um
objecto ou sinal que funciona como emissor (exposi¢do) e um destinatario (publico).
Francisca Hernandez (1998: 19) acresce que, para o éxito de uma mensagem, é necessaria a
interpretacdo dessa mesma mensagem ou c6digo. Para o entendimento de qualquer mensagem
¢ necessario ser conhecedor do tipo de linguagem a ser utilizado. A sintaxe funciona como
meio emissor da mensagem, a seméantica oferece os conteidos e a pragmatica da sentido ao

objecto ¢ interpreta o seu significado.
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Ian Hodder (1994: 12) refere-se a trés sistemas de orientagéo para um objecto muselogico: o
primeiro refere-se a sua funcdo no quotidiano e as suas caracteristicas na sociedade. A
segunda distingue o significado do objecto onde estéd incluido um cédigo ou uma estrutura. O
terceiro refere-se ao seu significado, a sua esséncia histdrica e as associagdes possiveis ao
objecto. H& a considerar ainda as duas concepgdes de objecto: entendido como concepgio
formal, um conjunto de formas e cores; e a concepgdo ideoldgica, onde é relevante os
objectivos a atingir, bem como o seu novo contexto. A percep¢do do observador passa pelo
entendimento do contetido e do seu significado. O objecto museoldgico ganha uma linguagem
propria, conotada de emoc¢des ou simbolos, podem transmitir momentos tdo diferentes quanto
aqueles que os criadores o desejarem. Fontal Merillas (2003a: 52) sublinha que seguindo estes
elementos o espectador pode dar corpo & relagdo de comunicagdo entre o museu. Alfonso
Lopes Quintas (1977: 73) assume que a linguagem ndo ¢ meio para expressar o pensamento,
mas sim um veiculo que vive através da inter relacdo com a vida humana. David Dean (1996:
26) considera que essa linguagem deve ser aplicada de modo a que o visitante participe
activamente, acrescentando que as pessoas tém trés meios para expressarem a informagio:
através das palavras, sensa¢des e imagens (sem duvida aquela que é mais forte e mais
memoravel). Ao entrar no museu com dados pré estabelecidos e com ideias formadas, este vai
sentir-se incomodado e pouco confortavel se a informag¢do nao tiver em conta a linguagem e
os suportes. L. A. Fernandez e I. Ferndndez (1999: 158) entendem que esta reac¢io pode
simplesmente inviabilizar a comunica¢fo. Para atrai-lo independentemente dos niveis de
informag®o € necessario proporcionar conceitos, visdes e ideias familiares e relaciona-las com
novas abordagens. Para uma boa aprendizagem o visitante deve poder optar entre as vérias

ofertas.

Francisco Sousa Clode (1993: 58) entende que a descoberta de novos meios de comunicagio
trard obrigatoriamente a dimensdo do Homem como autor ¢ o museu como instrumento de
trabalho. Segundo Teresa Azeredo Pais (1993: 67) ndo basta aos museus serem conhecedores
de uma determinada realidade, pede-se que saibam comunicar, clarificar ¢ interpretar as
situagdes do presente, € que (...) se assumam como veiculos de desenvolvimento”. O museu
enquanto agente assume um papel de prosperidade e de dialogo. Isto significa que os museus,
segundo as fontes do MINOM (2004: 9) sdo “ (...) espacos e meios de comunica¢do que
servem para o estabelecimento da interac¢do da comunidade com o processo e com os
produtos culturais”. Flora Kaplan (1995: 37), assume a exposi¢do como um produto de
pesquisa organizado para transmitir ideias. Maria Sagiiés (1999: 192) vai mais longe e

distingue a exposi¢do como um suporte de trabalho, de sensibilizagdo, animac¢do, e
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constituinte de um meio especifico de comunicagdo e de expressio, que retine a investigacio e
a criacdo. A mesma autora (1999: 53) acresce que nos ultimos anos tem-se utilizado e falado
muito em comunica¢do aliada e aplicada essencialmente a sua funcio social. As exposi¢des
tém o objectivo de educar, exercitar a mente ¢ criar empatia no visitante, tornando-se um
elemento activo e participativo no processo de comunica¢fo. A linguagem mais usada ¢é a
visual, através da apresentagfo de objectos museolégicos, oferece-se a possibilidade de iniciar
uma relagdo perceptiva com o visitante. Francisca Herndndez (1998: 17) caracteriza essa
empatia como uma linguagem familiar, caso contrario pode criar aborrecimento e
desinteresse. A mesma autora (1998: 5) equaciona, a possibilidade de “convidar” o visitante a
desenvolver todos os sentidos, a visfio, a audi¢do, o olfacto, o tacto, o movimento, ¢ a
expressdo do corpo. Estes elementos possibilitam a transmiss@o ¢ transformam o visitante
num elemento activo. Flora Kaplan (1995: 14) clarifica a participagio do visitante como uma
experiéncia unica de conhecimento e percep¢do que tem em conta a possibilidade de

aprendizagem sobre o contexto cultural envolvente.

O autor Fontal Merillas (2003a: 57) considera ainda que o museu viabiliza a comunicagio e
remete para duas orientacdes: enquanto espago fisico transmite linguagens e enquanto espago
simbolico comunica através das relagdes humanas. J. Davallon (1999: 44) entende o meio
expositivo a partir de duas perspectivas: a perspectiva simbdlica e a perspectiva semidtica.
Esta dltima, aponta para a exposi¢do enquanto meio de comunicacio, onde se entende que a
exposi¢io ¢ um objecto cultural. A perspectiva simbolica, segundo o mesmo autor (1999:
158) divide-se em trés categorias®’: a primeira pressupde o encontro entre o visitante ¢ o
objecto; a segunda entende que a exposi¢io ¢ uma ferramenta de comunicacio, que transmite
uma mensagem; a terceira compreende uma identidade social, quando relacionada com uma
historia, com os sentimentos de uma comunidade. Numa andlise mais pormenorizada o
simbolismo a que Davallon (1999: 165-166) se refere néo estd somente na exposi¢do, mas na

“I’exposition en situation”, onde o contexto espacial e social também deve ser considerado.

William Burns (1969: 161) descreve a estimulagéo dos sentidos e fala-nos em primeiro lugar
da utilizac8io do som (este sentido nfo esta limitado 4 voz humana, mas pode ser aplicado para
recriar determinado contexto), do olfacto, considerado pelo autor como o sentido que fica

mais tempo retido na memdria, o tacto (elemento facilmente utilizavel, na medida em que

? Segundo Davallon (1999: 161) cada um destes tipos de analise definidos podem ser aplicados
independentemente ou em simultineo. “(...) il serait théoriquement intéressant de mener I’analyse, a propos
d’une méme exposition, selon ces trois modes d’approches: celui de I'interaction entre visiteur et objets exposés,
celui de ’exposition comme objet situé au coeur d’une relation sociale, celui enfin de |’opérativité symbolique de
lexposition. »



todos gostamos de sentir as texturas e as formas) e finalmente a utilizagdo do vocabulario
(possibilita um novo conceito ¢ a ideia). O mesmo autor (1969: 161) afirma que a aplicagio
dos sentidos numa exposicio permite “ (...) the remembrance would last much longer than
any object.” David Dean (1996: 26) considera que a aplicagfo dos sentidos na exposi¢io ¢ a
participagéo do publico confere mais guarda de informagéo. Este autor considera trés formas
de aplicagido da informacdo: as palavras, as sensa¢Ses (sem davida aquelas que sdo mais

depressa associadas) e as imagens (0 método mais memoravel).

Maria Sagiiés (1999: 38-40) comenta a exposi¢io como um elemento de comunicagfo que
tem em conta a linguagem do lugar de modo a tornd-lo compreensivel para o publico. A
criagdo de percursos e as indica¢des respectivas dos itinerarios sdo os pontos de maiores
referéncias. Xulia Rolan (2002:173) entende que a caracteristica especifica do museu nio € a
acumulagdo, mas a procura de criatividade e formac#io. S6 € possivel através da exposigio

estudada e interpretada para provocar deliberadamente os sentidos e estimulos intelectuais.

Frangoise Wasserman, (1993: 294-295) refere a importancia da exposi¢do como uma forma
de memdria e conhecimento sobre as minorias por vezes esquecidas ¢ pouco entendidas,
especialmente a sua vivéncia cultural. “La exposition se voulait et a été un outil pour lutter
contre une forme d’exclusion (...) La exposition devenait alors un outil pour lutter contre la
peur...la peur de 'inconnu.” Néo apelando & neutralidade. Xulia Rolan (2002: 166) entende o
mundo expositivo como um processo complexo e simultaneamente flexivel que suporta todas
as transformagdes da historia. A mesma autora X. Roldn (2002:168) refere o sistema
expositivo como um elemento com tipologias e conteudos infinitos ¢ indica um tipo de
actuagdo e intervengfo directa ao nivel da configuracio, aceitacfo, ¢ adaptagio do espago,
referindo ainda que a exposi¢do possui caracteristicas especificas, o que a torna diferente das
outras propostas de comunicagdo, baseando-se numa linguagem precisa que necessita de ser
bem definida e estruturada. Podemos desta forma obter o0 méximo rendimento na medida em
que devemos adequar os nossos conhecimentos a essa linguagem. Nunca perdendo o
objectivo e a perspectiva do publico a que vai ser dirigida. O circuito expositivo considerado
um espago fisico ¢ entendido como um movimento que define a actividade e nega a

passividade.

A ruptura do pensamento tradicional implica um crescimento pelo designado museu aberto
permitindo a entrada de novos colaboradores, entre os quais os designers, animadores

culturais, criticos, arquitectos, ¢ muitos outros profissionais. Cristina Bruno (1997: 22) a



propésito de novos desafios dos profissionais da museologia indica que para além de
prolongar a vida dos objectos tem de procurar constantemente novas leituras associadas ao

presente, actualizando os conhecimentos e as percepcdes do passado.

Anténio Del Guercio (1975: 74) entende que esta multiplicagéo de actividades nfio deve ser
somente entendida como uma simples difusdo cultural, mas deve ser entendida como uma
conquista para os novos tipos de publico. O autor A. Guercio (1975: 74) questiona a
utilizagdo da terminologia “publico”, questionando-a, pois implica um visitante nfo
participativo, enquanto que o actor ou protagonista € um elemento transformador e
colaborador. Na realidade esta distingdo ¢ essencial pois a populagdo local participa com
diversas actividades com o museu, mas como acrescenta Marc Alain-Maure (1976: 83) o seu
papel vai para além da contribuicio para o bom funcionamento da institui¢do, a propria
comunidade ¢é que define as actividades ¢ faz a escolha sobre os contetidos do programa. A
exposicdo permite que o visitante conclua as suas elagdes e € por isso que nZo ha
possibilidade de compreender a exposi¢do ¢ o seu funcionamento de um so ponto de vista.
(Davallon, 1999: 21) O papel do pessoal do museu ¢ criar condigdes adequadas para a
exequibilidade de meios de forma a darem a conhecer-se e a exprimir-se. Michel Thévoz

(1984: 380) entende o conceito expositivo como um elemento comprometedor.

“Exposer, c’est, ou ce devrail étre, travailler contre l’ignorance: l'idée recue, le
préjugé, le stéréotype culturel. Exposer, c’est prendre et calculer le risque de
déconcerter — au sens étymologique encore une fois: troubler I’harmonie, [’évidence

»

et le consensus constitutifs du lieu commun.

A variedade de meios que dispomos hoje para comunicar esta associada &s novas tecnologias
dando a oportunidade de desenvolver e explorar novos meios de comunica¢do. A autora Anne
Fahy (1995: 93) acrescenta que no futuro poderemos methorar o sistema de telecomunicacdes.
O que permite muito quase em simultidneo transmitir muita quantidade de informagao entre os
museus. Aurora Leon (1990: 102) considera o campo informatico como uma ferramenta que
se insere no campo de ac¢do museoldgica para facilitar determinados tipos de situagdes,
nomeadamente situagdes expositivas e didacticas. Mério Vairinhos (2002: 39) indica a
interactividade como um fendémeno que exige que a informacgio seja representada
simbolicamente, ligada ao conceito digital. Aurora Ledn (1990: 102) assume a entrada da
informatica no campo de accio da museologia e na aplicagiio do campo expositivo através da

apresentacdo de obras e informagio. Hugues de Varine (2002: 186) admite diversas formas de
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comunicagfo que podem contribuir para a educagdo patrimonial, entre as quais: a exposi¢io, a
criagdo de centros de interpretagfo, criagdo de pequenos museus locais, publicagdo de
documentos, concursos, oficinas de restauro, emissdes de radio e de televisdo. Mas a
importancia estd em saber comunicar e qual a mensagem a transmitir, de modo a ser
entendida pela comunidade. Assim ¢ necessdrio, investigar € mostrar todas a utilizagdes
possiveis, de modo a suscitar ideias ¢ apresentar diferentes pontos de vista. E importante
mostrar 0 patriménio enquanto portador de valores e de sentidos. Segundo o autor retiramos
dois principios essenciais: a relagdo entre a mensagem e a cultura da comunidade e a
necessidade da mediatizagdo entre o patriménio e as pessoas, para o entendimento e

valorizag@o da mensagem, escutar as reacg¢des e aprimorar as sugestdes.

David Dean (1996: 133-135) julga o uso da informagdo de diversas maneiras. A utiliza¢do do
computador como gestor de informagio de forma a ser Util para as pessoas. E importante
entender qual a ferramenta mais aconselhavel para tratar da informa¢fio de forma a fazer
escolhas adequadas, de acordo com as necessidades. Uma vez que ha tantas as aplicagdes,
quer ao nivel dos programas, quer ao nivel de interactividade com o utilizador. O computador
pode ser considerado um factor expositivo, fazer parte da exposi¢do, como produtor. E ainda

como ajuda administrativa.

Hugues de Varine (2002: 190-191) entende que formagZo de cidaddos passa também por uma
transmissfo cultural organizada, destinada a atenuar a ignordncia e o esquecimento
provocados pelas mudangas nos modos de vida e dos comportamentos. O desenvolvimento
duravel € necessariamente ligado ao conhecimento do patriménio por todos os actores,
responsaveis publicos, cidadaos e visitantes exteriores. Para responder a estas necessidades é
urgente reconhecer a existéncia de um mediador de educagfio patrimonial, deve ser uma ponte
entre o patriménio que é o seu sujeito ¢ o mundo envolvente, na sua dindmica de mudanga,
desenvolvimento e interaccdo do tempo presente. A formago dos mediadores deve ser

essencial no terreno e implicar como formadores os actores locais do desenvolvimento.

Cristina Bruno (1996: 21-22) assume que as actividades relacionadas com a colecgéo,
conservacdo, documentacdo, armazenamento, exposi¢do, ac¢do socio-cultural e avaliagdo
devem estar divididas em dois grandes elementos: a salvaguarda e a comunicagio dos

indicadores de memoria.




O desempenho desses dois blocos esta vinculado a problemas éticos sobre o uso da
heranca patrimonial, as questdes de como uma sociedade enfrenta e estabelece um
didlogo com os seus tragos culturais (...) trata-se portanto da imposi¢do, e
estabelecimentos de critérios de gerenciamento da informacgdo contida no universo de

interven¢do museal.”

Os museus adquiriram um estatuto educacional e formativo que se tornou na missdo mais
importante dos museus. “How much of its underline history or meaning does a painting
reveal without interpretation? The information behind an object must berelated 1o the viewer
through a planned and direct explanation for it to have meaning. ” (D. Dean, 1996: 5-6) Os
processos de musealizagdo, assim como descreve Cristina Bruno (1996: 25) “(...) contribuem
para a selecgdo, triagem, organizagdo e conservagdo da documentalidade e autenticidade
impressas nos objectos musealizados. Por outro lado, constroem novos valores e significados

para estes objectos, por meio da elaboragdo de exposigdes e acgdo educativo-cultural.”

A exposi¢do ¢ um meio de expresso para a transmissdo da mensagem do museu, € mais facil
chegar a todas as pessoas. Ivo Maroevic (1995: 30) esclarece que a exposigio tem a
particularidade de poder ser levada para fora do museu, podendo assim serem aplicados
outros meios de comunicag¢fo. Este autor faz a disting8o entre: a mensagem do museu (criada
e expressa dentro do museu) e a mensagem museoldgica (que implica a formulagio e
transmissfo de herangas culturais). Este autor (1995: 31) acresce que o emissor escolhe a
mensagem que entender do sistema. Judite Primo (1999a: 8-24), refere o importante papel de
envolver o publico e reporta-lo para uma nova realidade. Considerando a exposi¢do como um
meio fisico perceptivel, com um percurso definido onde os elementos representativos de
realidades sociais dominam um espago caracterizado e encenado, estd determinada por dois
factores correlacionados; o objectivo - a técnica de montagem; e o subjectivo - as

possibilidades de percepcédo do visitante.

Quais sdo as implicagbes para o entendimento da comunica¢fo sobre os discursos de
responsabilidade social dos museus? Desde o inicio que se valoriza as transmissdes entre
experiéncias ¢ valores, que passam nfo so pelos visitantes, mas também pela comunidade.
Esta reciprocidade depende também da exposi¢do ¢ do que ela representa. A partir do
momento em que este espago € considerado um bem cultural da comunidade, este sentimento

¢ facilmente expresso ao visitante.




Alice Carnes (1986: 114) valoriza a ideia em detrimento do saber na medida em que a
exposi¢do e o espago devem fazer sentido para o individuo, sé havendo uma empatia € uma

inter-relacdo se houver envolvimento pleno.

Aurora Leon (1990: 176) considera assim a ampliagdo do campo de actividade e da
participacdo do publico no processo cultural dos museus. Richard Sandell (2002: 19)
considera que a responsabilidade social do museu é cada vez maior e por isso deve ser
estudada e aplicada sob diversos pontos de vista. Entendemos estes diferentes pontos de vista
como uma chamada de atengdo para as necessidades da comunidade, permitindo de alguma
forma a liberdade expressiva e caracteristica de cada Homem. Esta ampliagio dos conceitos,
permitem uma nova abordagem associada ao novo parecer museoldgico e o autor Paul Rasse
(1997: 75) distingue o territério, como um novo espago de comunicagdo, preparado para ser
entendido a partir de novas perspectivas e directrizes. Aurora Leon (1990: 9)*! na fase
introdutoria do seu texto reflecte também sobre a ampliacdo do objecto museologico e as

implicagdes do vastissimo o campo a actuar.

N#o poderiamos deixar de referir neste texto a museografia e a sua dualidade com a
expografia e qual o papel destes elementos no plano expositivo. Aurora Ledn (1990: 108-109)
refere-se ao campo da museografia como uma técnica de criag8o de ambientes, distribui¢do de
espagos, iluminago e preocupagdes com o mobilidrio. Descreve-a como sendo uma
actividade pragmatica enquanto conceito. Enquanto disciplina pratica o objectivo da
museografia ¢ o estudo sistematico. A classificagdo ordenada e seleccionada da exposi¢éo, a
adaptagdo do edificio as necessidades museoldgicas e introduzindo métodos eficazes para a
sua compreensdo. Assim, esta disciplina tem a funcfo de organizagfo espacial, circulagio e
zonamentos, como ambiéncias e conforto. A um nivel mais técnico a museografia ocupa-se da
iluminacdo, instalagfio climatérica adequada, sistemas de apresentagio grafica ¢ preparagio
cenogréfica da exposicdo. A museografia d4 um parecer sobre um conjunto de ac¢les
essenciais no método de salvaguarda. E necesséria a sistematica ligagio entre a conservagio,
documentacdo, exposicdo e ac¢lio educativa. Os procedimentos técnicos e cientificos
distinguem e qualificam o discurso museografico dos museus. A relacdo destes elementos é

muito complexa e exige uma metodologia adequada.
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A. Ledn. (1990: 9) refere: “Y me pergunto se no habria sido mas eficaz hablar del Museo Particular que
todos nos fabricamos em nuestra vida cotidiana; hablar de la moda, de las revistas y periddicos al uso, de la
amplia gama de Westinghouse y electrodomésticos, de las cajas de cerillas, de las bolsas de boutiques o de los
proteiformes posavasos de los pubs de actualidad que, indudablemente, formam una wminima parte de la
interminable lista de objectos museables (...)"
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Paul Rasse (1997: 77) distingue ¢ considera a importancia de desenvolver e aprofundar o
estudo museografico que faz parte de uma técnica que, (...) explore les pistes oul il se perd,
cerne les raisons qui fontqu'une innovation va toul d’'un coup s’imposer et transformer
brutalement ou subrepticement les modes de vie ou les facons de travailler.” Com o
alargamento da nog¢fo de patrimdnio e com a possibilidade do museu trabalhar com elementos
que pertencem a comunidade, como garantir as condigdes necessarias para a preservagio?

Como intervir no patrimonio?

Neste trabalho temos de considerar ainda trés termos actuais e muitas vezes confundidos: a
cenografia; a museografia; e a expografia. Os autores P. Gerbaux e A. Argod (1993: 108)
consideram o recurso A& cenografia como uma alternativa na relagdo do espago/obra
valorizando-o. O museu pode-se concentrar sobre as escolhas cenograficas, tentando adapta-
las 0 mais fielmente possivel ao conceito global de representagdo. No mesmo texto (1993:
113) os autores consideram ainda que a cendgraﬁa “(...) peut ici se révéler un instrument de

réfléxion adapté”.

Jean-Jacques Fzrati (1998: 123) entende a museografia como um elemento geral que engloba
a conservagdo preventiva e que inclui os factores de cenografia, (adaptada a estética espacial);
a expografia (relacionada com o conceito de comunicacfio). (Vide Esquema 1)”2. Desvallées
(1998: 233) define ainda a museografia como sendo um termo relacionado com a museologia
que engloba as técnicas de organizacdo do museu, a conservagdo, a restauracéo, a seguranga ¢
a exposi¢do. Devemos no entanto referir que o conceito de expografia proposto por Desvallés
em 1993 n3o € tdo pragmatico. Desvallés (1998: 221) considera que a expografia diz respeito
a exposi¢do no espacgo que pode ser ou ndo museologico. Proporcionando maior criatividade e
liberdade conceptual criando um equilibrio saudavel entre a parte técnica e a adaptagdo do

€spaco €I causa.

Se tivermos em conta a ampliagdo do campo e dos objectos museoldgicos e a abertura dos
museus para fora do edificio, tal como ja referimos anteriormente, a expografia torna-se num
aliado indispensavel, pois adapta-se perfeitamente as necessidades. A partir do momento em
que o espaco museologico pertence culturalmente & comunidade, as questdes lancadas
anteriormente a proposito da museografia, deixam de ser tdo pragmaticas e estendem-se para

outros campos, humanizando a exposicao.

2 Vide Anexo 2.1. Imagens — Primeira Parte. p. 36.
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Rachel Hachili (1998: 4) questiona que a exposi¢ao in sifu deve explicar e descrever a historia
das gentes que habitam no lugar. Poblematizando determinados aspectos sociais, econdémicos
e politicos, vivendo o presente sem esquecer as origens, considerando-a uma exposi¢do
integral. A apresentacfo e la mise en scéne devem manter uma grande variedade de recursos
didacticos, econdmicos, turisticos e recreativos. As exposigdes de sitio sdo um meio eficaz de
interpretagdo do passado e transmitir a informagéo destinada ao visitante. lan Hodder (1999:
67) clarifica as diferencas entre interpretacdo e descricfo: “Description seem obvious and
undisputed. Interpertations involve the selection of information according to certain criterioq,
and they involve judgements that can be contested by others.” No entanto 0 mesmo autor
conclui que a separagdo entre este dois elementos nfo € linear, ¢ muitas vezes estfo

dependentes um do outro.

A comunicac¢io através da exposi¢cdo demonstra um discurso conceptual intrinseco a sua
formalizacio espacial e designa uma linguagem visual que é mais facilmente memorizada. Os
objectos museoldgicos demonstram a necessidade do Homem comunicar e de se expor, neste
sentido podem ser interpretados como simbolo de poder e de dominio. A expressio subjectiva
da comunicagiio museoldgica determina conflitos inerentes a natureza e histdria da colec¢do
que variam de acordo com o espago expositivo assim como o tipo de ptblico. O discurso
narrativo da exposi¢do passa por constantes incertezas, tensdes e problemas durante o
processo museologico desde as salas de reservas até a sala expositiva, os problemas de relagéo

com o publico.

Fundamentacio e Problematica

A exposigio é o resultado criativo destinado a solucionar problemas préticos. O processo
pode ser muito complexo e & necessério estabelecer um plano estratégico bem definido e
simultaneamente flexivel de modo a poder ser alterado a medida dos obsticulos. Um dos
aspectos essenciais da concepciio e instalacfio de exposi¢des € o conhecimento do tipo de
publico, que pode ser desenvolvido através de estudos sobre o tipo de populagdo existente em
cada caso de forma a ir de encontro as suas necessidades, de forma a tornar as exposi¢des
mais acessiveis, receptivas e comunicativas. Enquanto mediador, a exposi¢do exige
determinados factores a ter em conta: o que queremos contar, como contar, ¢ quais os
objectivos, o tipo de publico a que se destina. (L. A. Fernandez 1999: 26). Frangoise
Wasserman (1993: 299) menciona ainda que o discurso expositivo deve ter em conta a

representacio da comunidade ou grupo em questfio, conhecimento das pessoas a que se refere
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a tematica, a sua evolugdo ao longo dos tempos, a sua vivéncia cultural, a sua situacfo
econdmica. Como complemento destes factores a exposi¢do deveria ter em conta o lugar,
fotografias, testemunhos orais e documentos existentes, de forma a entender a exposi¢io
como um todo e enquanto elemento transmissor de conhecimento. Segundo Eilean Hooper-
Greenhill (1994: 161), os visitantes prestam mais facilmente atengfio as exposi¢des quando a
estrutura e o conceito base se relacionam com as suas experiéncias pessoais. Filean Hooper-
Greenhill (1994: 140) descreve ainda que a comunicagdo pode ser estruturada sob diferentes
atitudes: a comunicagdo de massas ¢ a interpessoal. Estas duas formas de comunicacio podem
operar num museu ¢ na comunidade simultaneamente, de forma a atrair novos visitantes e

suscitar o interesse na propria comunidade.

Nas palavras de Eilean Hooper-Greenhill (1994: 140) a comunicagio inclui uma série de
actividades que tém como fungdo atrair visitantes, investigar as suas caréncias e providenciar
as suas necessidades intelectuais ao espago através: da publicidade e marketing; estudo e

investigacdo; educacio e divertimento.

Hugues de Varine (2002: 184)*, Aurora Leon (1990: 97) e Luis A. Fernandez e Isabel G.
Fernandez (1999: 158) reconhecem a aprendizagem e a compreensdo como elementos do
discurso expositivo e que a capacidade do museu comunicar estd associada empiricamente a
educagio ¢ a informacgdo. Estes dois elementos pedagdgicos permitem diferentes situa¢des
entre as quais, a heterogeneidade de niveis culturais e a variedade do seu contetido. Estas
situa¢des exigem diferentes codigos de interpretacdo e de mensagens, consoante os diferentes
tipos de publico para os quais a exposigdo objecta, a ter em conta a sensibilidade e as
faculdades intelectuais do publico, gerado num ambiente informal. A motivagio museologica
para as exposi¢des segundo David Dean (1996: 2) € dar ao objecto musealizado a informagéo
necessaria para a aprendizagem interpretativa contribuindo simultaneamente para a promog&o
a comunidade, o desenvolvimento econémico e financeiro, e acima de tudo a responsabilidade

cultural e patrimonial.

B H. Varine (2002: 184) sugere que a educagdo patrimonial é uma acgio de caricter global, sobre uma
populagdo e um patriménio, utilizando as instituicdes como se fosse uma escola, o seu objectivo ¢ claramente o
desenvolvimento local e ndo s6 uma aguisicio de conhecimentos sobre o patriménio, “ (...) s 'inspire souvent de
la méthode dés echanges de savoirs: les enseignants ou les développeurs, ou encore les chercheurs, en savent
souvent moinssur le patrimoine local, materiel ou immateriel, ou sur cekui de tel groupe de la population, qu’on
vieux, ou méme um enfant. On peut donc susciter un partage de connaissances, entre les traditions orales, les
savoirs non-formalisés, les practiques héritées d’une pari, les connaisances et des referentes savantes, les
apports théoriques de personnes exterieurs et plus formés, d'autre part.”




David Dean (1996: 6) propde que a possibilidade de trabalho conjunto entre a escola e o
museu, através da rganizagdo de exposi¢cdes pode representar uma alternativa educacional
importante. A educagfo patrimonial ¢ acompanhada em larga parte pela apresentagdo de
exposicdes. Esta informagfo ¢ apresentada de forma a exercitar a curiosidade e estimular o
desejo de aprender. E. Hooper-Greenhill (1994: 143) e Fontal Merillas (2003a: 54) entendem
que a fungdo didactica ¢ um campo muito bem definido mas simultaneamente muito
complexo. Através das palavras da mesma autora entendemos que ¢ possivel levar a cabo
programas especificos com o apoio da comunidade escolar. A aprendizagem segundo E.
Hooper-Greenhill (1994: 144-145) envolve a absor¢do de nova informacfo, pericia, ou
experiéncias. A mesma autora acrescenta ainda um grafico elucidativo da percentagem que o
visitante fixa caso esteja a ler (10%), ouvir (20%), olhar para uma imagem (30%), participar

numa discussfo (70%), interactividade e demonstracdes (90%).

Segundo Fontal Merillas (2003a: 75) cada vez mais existem museus com software educativo
onde se desenvolvem actividades de ensino e aprendizagem onde os canais de comunicagdo
permitem que o visitante escolha os seus interesses e necessidades. Por isso o museu acede
simbolicamente a outros lugares e ¢ entendido como espago de comunicacio que supera as
fronteiras espaciais. As condigdes de aprendizagens permitem o contacto directo com as
obras, a mobilidade espacial. No mesmo texto descreve a estrutura do conceito expositivo
base a partir de uma cadeia de procedimentos: conhecer; compreender; respeitar;
valorizar; cuidar; desfrutar; e transmitir. Cada um destes elementos pode ser abordado de
maneira diferente segundo o conceito pressuposto. Na mesma referéncia bibliografica Fontal
Merillas (2003b: 137-143) retoma a ideia sobre a necessidade de ampliar a no¢io de espago
educativo ¢ de novos modelos pedagdgicos, onde se apoia a ideia de interdisciplinaridade,
colabora¢fio e aprendizagem. A educagdo informal refere-se ao processo permanente de
aprendizagem da experiéncia quotidiana e partir das influéncias e os recursos educativos do
seu meio. Esta autora complementa o seu texto com um capitulo referente a utilizagdo da
Internet, pois permite a comunicacdo aberta sem as referéncias territoriais. Este canal de
comunicacio afecta a nossa forma de trabalhar, de nos divertirmos, de nos relacionarmos e de

aprendermos.

A exposicdo e todos 0s processos conceptuais transmitem a nogfo de experimenta¢do, como
ja atras foi referida exigindo para isso métodos de avaliagdo e passos evolutivos que definem
a tipologia expositiva a aplicar. Segundo Paul Rasse (1997: 180) a avaliagfo ¢ a apreciagfo

sistematica do valor de uma apresentagéo, de uma exposi¢do, de um filme, de uma brochura,

44




visita guiada e acolhimento. A questdo da avaliagdo é representada a partir de um objectivo
(referindo-se a uma aprendizagem ou as performaces dos visitantes e o resultado do contacto
com a unidade de exposi¢do). Paul Rasse (1997: 75) entende que La mise en scéne mostra
como podem ser utilizadas as mais diversas técnicas, e qual o lugar que ocupam no espago a
envolver e trabalhar. E. Hooper-Greenhill (1994: 154) salienta que a interactividade ¢ a
participagio directa do visitante deve fazer com que este se sinta simultaneamente desafiado

mas competente.

William Burns (1969: 160-161) reafirma a importéncia das exposi¢des, satisfazendo assim as
trés primeiras fun¢des dos museus: a colecgio, a preservagfo e a pesquisa. A exposi¢do deve
adquirir um caracter educativo ¢ quando € bem planeada pode suscitar um interesse reciproco
e participativo, articulando o significado, a mensagem e relagdo visual do objecto
museolégico. Luis Fernandez e Isabel Ferndndez (1999: 32-33) acrescem que a argumentagio
e fundamentac@o do processo didéctico e educacional determinam o contexto e a linguagem
expositiva. Segundo Alice Carnes (1986: 129) “(...) Les musées ont traditionnellement
encouragé leurs visiteurs et parfois meme spirituel. En ofrant una large gamme de
programmations culturelles pour completer leur expositions, les musées modelent autant que
possible etre culturel.” A comunicagdo nfo esta restrita as exposicdes. Na realidade a
exposicéo é o ponto de partida para a relagdo com o publico, mas nesta acgfio museoldgica a
exposi¢ao € um processo rico cheio de dindmica, afectividade e criatividade e acima de tudo
reflexdo. Podemos, tal como refere E. Hooper- Greenhill (1994: 154), destacar os Workshops
na medida em que se inserem num contexto de aprendizagem activa, pois permitem um tipo

de experiéncia que néo ¢ possivel em mais nenhum local.

A importancia da exposi¢do segundo o nosso parecer ficou clara apds esta intervengio.
Existem inimeras formas de caracterizd-la ¢ torna-la exequivel. Tal como ja referimos, o
processo interpretativo e formativo passa acima de tudo pela interactividade, sentidos,
conhecimento de um publico ¢ de um campo especifico. Esta matéria depende de andlises
praticas e contextos especificos que devem ser analisados e tidos em conta. Assim como
consideram Luis Fernandez e Isabel Ferndndez (1999: 44) referindo-se 4 exposi¢do de uma
forma gemeralista “(...) es un punto de encuentro entre lo tangible y lo intangible, entre la

memoria enraizada en su disefio y la historia que conocemos.”

A expografia e as suas técnicas abrem as portas a um novo percurso onde a tecnologia

multimédia passa a ser entendida como componente actual da cena da exposi¢do. Enquanto
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meio, a exposi¢do segundo M. Belcher (1997:51-52) teve sempre capacidade para incorporar
de forma imediata qualquer novidade, o que com a rapidez do desenvolvimento tecnoldgico

assegura as exposi¢des um futuro dindmico e sempre actualizado.

Estas qualidades unicas oferecem oportunidades particulares no contexto da comunicagio,
tornando-as num meio satisfatorio. Temos de salientar as vantagens e desvantagens e
considerar qual a mais apropriada para os objectivos em questdo. A abordagem mais
generalista deste trabalho permitiu uma tomada de consciéncia para a nossa actuagfo e a sua
defini¢do pratica, sendo que devem der tomados em conta alguns factores, a memodria ¢ a
validagdo enquanto elemento cultural e determinados referenciais ainda existentes, para que o

publico possa passar por experiéncias memoraveis.

O século XXI toma consciéncia das novas formas e comportamentos culturais que muitas
vezes acolhem o efémero, o cadtico e o descontinuo, que se manifestam nas diferentes
maneiras. O museu do século XXI preocupa-se com os aspectos da cultura contemporinea.
Nio se trata apenas de assimilar as novas técnicas e tecnologias, mas do estabelecimento de
politicas culturais, inovadoras e estimulantes. Os museus definem-se pelas suas fungdes, pelas

suas acgdes e néo pelos seus propositos.
Esta dissertacéo, a partir dos referénciais conceituais apresentados anteriormente, esta voltada

para a proposicdo da exposigdo como elemento fundamental para a requalificacido e

preservacdo patrimonial e consequente valorizagdo comunitaria.
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PRIMEIRA PARTE

1. Recorte patrimonial, abordagem histérica e cultural da regido da Beira Baixa e
concelho de Castelo Branco

O presente trabalho desenvolve um estudo sobre a regifio da Beira (Vide Fotografia 2), em
primeiro lugar sobre as suas fronteiras geograficas e paisagisticas, em segundo sobre as suas
fronteiras culturais, incidindo particularmente sobre a regido da “ (...) antiga provincia
Portuguesa (...)” (AAVV, 2004: 1761). Analisaremos muito sumariamente as caracteristicas

historicas da cidade e concelho de Castelo Branco e os seus fendmenos culturais.

A origem da palavra Beira tem inGmeras justificagdes. Os autores, cuja a referéncia
bibliografica consultamos, entre os quais Aristides Amorim Giréio (1895 - 1960), Silva Telles
¢ a monografia de Tenente Elias da Costa, apresentam diversas apreciacdes sobre este tema
que segundo 0 nosso parecer merece algum destaque, para o entendimento generalizado da

regifio.

A proveniéncia desta palavra tem merecido o estudo e a opinido de alguns especialistas, como
¢ o caso de Aristides Amorim Girfio (1941: 176) ao concluir que as origens desta palavra
ainda estdo por explicar. O mesmo autor entende que o verdadeiro significado da palavra
Beira talvez seja: “ (...) aba, vertente ou falda.” O mesmo autor (1941: 176-177) acredita que
a sua origem toponimia esta na palavra ribeira, atribuindo-lhe um significado geografico de

territorio “ (...} a beira de (...)", esta designacgdo pode ter infimos significados: “ (...) a beira

do Douro, do mar ou até a beira de Espanha ou Castela.”

Silva Telles (1993: 1) considera que a palavra Beira ¢ uma designacédo tradicional sem um
significado preciso que designa uma “ (...) homogeneidade de caracteres fisicos, vegetais e
animais.”. Tenente Elias da Costa (1929: 194) considera ainda que o significado para a
palavra Beira durante a época de ocupagéo 4rabe era “ (...) ferra de Ninguém (...)” devido ao

isolamento acentuado desta regifio, especialmente o interior rural.
Estas incongruéncias entre os varios autores que destacamos, revela-nos variadissimas frentes

de analises, as quais podemos certamente tirar partido de forma a valorizar ainda mais a

especificidade desta regifio.
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O autor Antonio Carvalho Costa no século XVII (1708: 1) descrevia a Beira como uma

regifo:

“Muito Nobre, & dilatada Provincia da Beyra tem feu af fento no coragdo do Reyno,
& lhe poz o nome o fer unica de Portugal, que comprehende as duas Beyras, a faber,
margens margens da raya Caftelhana, & das prayas do mar Oceano, que lhe mede a
largura pela foz dos dous rios, Douro, & Mondego, que hum a aparta da Provincia de
entre 0 Douro e Minho, & o outro da Extremadura Portugueza; & de Caftella a

Velha a fepara toda aquella porgad de terra entre os dous rios, Tejo, & Coa.”

A delimita¢8o da antiga Beira (AAVV, 2004: 1767) corresponde a parte central do territorio
Portugués, actualmente designada por Regifio Centro e esta, muito sumariamente, delimitada

pelos rios Tejo, a Sul € Douro, a Norte (Vide Mapa 3).

A historia da divisfio geogréfica teve varias alteragdes ao longo dos tempos e consideramos
importante referir que as primeiras tentativas de diviséio resultavam, em parte, por causa das
diferencas visiveis da vegetagdo ¢ da paisagem. (Lopes Marcelo, 1993: 15) O site** que
consultdmos a respeito deste tema acrescenta ainda outro tipo de justificacdes que se
coadunam com o tipo de limites, como por exemplo: as comarcas judiciais, as regides de

turismo, o desenvolvimento histérico-cultural e ainda outras de caracter mais técnico.

Barros Gomes (1878: 5) referia no final do século XIX a existéncia de quatro provincias,
Beira central a Beira meridional, Beira Transmontana e a Beira litoral (Vide Mapa 4). Leite de
Vasconcelos (1927: 156) refere ainda que a Beira, abrangia: a Beira Alta; a Beira Baixa; a
Beira Ocidental; ¢ a Beira Maritima. Antes de se adoptar pela designacdo provincia,
designavam-se por comarcas ¢ muito antes por ferra da Beira. A designagio de provincia foi
adooptado em 1936% pelo codigo administrativo. No entanto, as provincias nunca tiveram
qualquer atribuico pratica e rapidamente desapareceram do contexto administrativo, mas ndo
do vocabulario quotidiano portugués. Ainda hoje, se encontram em algumas pessoas com

dificuldade em entender estas novas divisdes.

24 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis%C3%B3es_de_Portugal.

0 codigo Administrativo de 1936 dividia Portugal Continental em 11 provincias: Algarve; Alto Alentejo;
Baixo Alentejo; Beira Alta; Beira Baixa; Beira Litoral; Douro Litoral; Estremadura; Minho; Ribatejo; Tras-os-
Montes e Alto Douro. Cf. Idem Ibidem.
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Segundo a actual Carta Regional de Portugal Continental apresentada no decreto-lei n®
244/2002°% o pais divide-se em 3 NUTS I*' geridas pela Comissdio de Coordenagdo e
Desenvolvimento Regional ¢ que correspondem as divisdes 7 Nuts II?%. (Vide Mapa 5 e 6) e
30 Nuts ITI (Vide Mapa 7). A regido Centro (Vide Mapa 8) compreende 12 Nuts 1%,
Segundo a mesma Comissdo, os limites deste esquema definido anteriormente nio

correspondem em alguns casos aos limites dos distritos.

A regidio Centro® compreende os distritos de Coimbra, Castelo Branco e Leiria, a maior parte
do distrito de Aveiro, Viseu e Guarda, e cerca de um ter¢o do distrito de Santarém. (Vide
Mapa 9). As regides dividem-se em sub-regides, mas que nfo tém qualquer significado

o

administrativo (...) cujo unico objectivo é o de servirem para agrupar municipios

contiguos, com problemas e desafios semelhantes, e obter assim dados de conjunto

- . 03 ’ ) s 31
destinados principalmente ao planeamento econémico.”

A regifio designada por Beira interior Norte e Beira Interior Sul correspondia em parte a
antiga provincia portuguesa, da Beira interior (que resultava a tracos largos da jun¢fo da Beira
Alta, da Beira Baixa e também a beira Transmontana)* (Vide Mapa 10 e 11). A Beira interior
Sul localiza-se nos concelhos de Castelo Branco, [danha-a-Nova, Penamacor e Vila Velha do

R6dd0> (Vide Mapa 12 ¢ 13).

Geograficamente as fronteiras da Beira Baixa s6 ficaram completamente definidas em 1976.

(AAVYV, 2004: 937) Estas fronteiras referiam-se a trés provincias: Beira Alta, Beira Litoral e

% Vide Decreto-lei n® 244/2002, nas pp. 7102-7103. Cf.
http://www.dgeep.mtss.gov.pt/apresentacao/legislacaopdfs/di244 02.pdf

*" Portugal Continental, regiio Auténoma dos Agores e Regifo Auténoma da Madeira. Cf.
http://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis%C3%BSes_de Portugal

% Em Portugal ha 3 NUTS I (Portugal Continental, Regifio Auténoma dos Acores e Regifio Auténoma da
Madeira), 7 NUTS II (Regifio Norte, Regifio Centro, Lisboa, Alentejo, Algarve, Agores e Madeira) se incluirmos
as regiGes Autonomas e 30 NUTS III. Cf. /dem [bidem. Para mais informagdes consultar o site do Instituto
Nacional de Estatistica. Cf. http://www.ine.pt/prodserv/Indicadores/indic2.asp

» Baixo Mondego (8 municipios; 2063 km2; 340342 habitantes), Baixo Vouga (12 municipios; 1802 km2;
385725 habitantes), Beira Interior Norte (9 municipios; 4063 km2; 115326 habitantes), Beira Interior Sul (4
municipios; 3749 km2; 78127 habitantes),Cova da Beira (3 municipios; 1375 km2; 93580 habitantes),Ddo-
Lafdes (15 municipios; 3489 km2; 286315 habitantes), Médio Tejo (10 municipios; 2306 km2; 226070
habitantes), Oeste (12 municipios; 2221 km2; 338711 habitantes), Pinhal Interior Norte (14 municipios; 2617
km2; 138543 habitantes), Pinhal Interior Sul (5 municipios; 1903 km2; 44804 habitantes), Pinhal Litoral (5
municipios; 1746 km2; 251014 habitantes), Serra da Estrela (3 municipios; 868 km2; 49896 habitantes). Cf.
http://www.ine.pt/prodserv/retrato/retrato.asp?x_nut={ 6 - 00Centro

30 Area Total 28 198,7 Km2, populagio 84,3 Hab. Km2. Esta regido compreende também 1334 freguesias. Cf.
Idem Ibidem.

3! http://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis%C3%B5es_de Portugal

5 Cf. http://pt.wikipedia,org/wiki/Beira Interior

3 0 antigo distrito de Castelo Branco estd dividida em 3 sub-regides: a Beira Interior Sul - Castelo Branco,
Idanha-a-Nova, Penamacor, Vila Velha do Réddo; Cova da Beira - Belmonte, Covilhi, Fundio; Pinhal Interior
Sul - Oleiros, Proenga-a-Nova; Sertd, Vila de Rei.
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Beira Baixa. A Beira Alta (ou Transmontana), que correspondia em parte aos actuais distritos
de Viseu, Coimbra e Guarda. A Beira Baixa, que abrangia Castelo Branco ¢ parte dos distritos
de Coimbra (Pampilhosa da Serra) e Santarém (Magdo). E a Beira Litoral correspondia em

parte aos distritos de Aveiro, Coimbra, Santarém e Leiria.

A Beira estd ainda dividida culturalmente e até paisagisticamente em duas faixas bem
diferentes, a faixa Interior ¢ a faixa Litoral. (Vide Fotografia 14 ¢ 15) A faixa litoral define-se
por uma paisagem maritima e uma outra serrana, “ (...) nasce junto a serra descendo, depois
ao encontro do Oceano”. A presenga romana € notoria, ndo s6 porque estava integrava no
antigo tro¢o da via romana, mas também pela quantidade de indicios romanos, manifestados
através de aquedutos (Conimbriga), castros (Arganil) e ruinas (Conimbriga). (AAVV, 2004:
1764) A zona litoral constitui hoje um forte centro de turismo, quer para quem procura as
praias, como para quem procura o campo. Esta regido esteve desde sempre mais receptiva ao
desenvolvimento econémico devido 4 sua abertura para o exterior. Encontram-se um grande
numero de centros urbanos, onde destacamos a cidade de Coimbra e Aveiro. A zona Interior
estda dominada pela cordilheira central, de onde se destaca a serra da Estrela, Acor ¢ Lous3,
destacamos também a Serra da Gardunha, a fronteira com Espanha, e as zonas densas de
pinhais, muitos deles hoje infelizmente votados ao abandono ¢ a maioria destruidos pelos

incéndios. (AAVV, 2004: 1767)

Lopes Marcelo (1993: 14) descreve que a Beira Baixa tem origem no:

“(...) corredor do Vale do Tejo que, vindo de Espanha, é definido a norte, pelas serras
de Guadarrama, Gredos e Gata, a Sul, pelas serras de Toledo e Guadalupe. Em
Portugal, situa-se entre, o rio Tejo e um arco montanhoso constituido, de leste para

oeste, pelas serras da Malcata, Estrela, A¢or, Moradal e Alvéolos.”

O mesmo autor (Lopes Marcelo, 1993: 18) elucida-nos que esta regifio é cortada de Nordeste
para Sudoeste pelo rio Zézere e limitada a Sul pelo rio Tejo. “A fonteira leste é constituida
pelos rios Erges e Torto. As margens destes rios, contiguos de Espanha, sdo quase sempre
escarpas e de dificil acesso, com algumas aberturas, proximo de Penamancor, entre Penha

Garcia e Monfortinho, proximo de Segura.” (Vide Fotografia 16)

A Beira interior constituiu uma regido que permaneceu isolada num compartimento

geografico, € s6 ha pouco tempo nos deu a conhecer a sua riqueza. Na primeira metade do
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século XX, Tenente Elias da Costa (1929:11) referia-se ao distrito de Castelo Branco, como
uma regifio pouco povoada, quase desértica, isso obrigava a populagdo a refugiar-se nas
grandes povoagdes, justificando assim o atraso em relagdo a outras zonas do pais. “De que
servia arrotear a charneca medonha se as dificuldades de transito impediam depois os
produtos de chegar em estado de conservagdo aos grandes mercados?” Este factor ¢é
responsavel, pelos principais tracos da sua economia e especificidades dos usos ¢ costumes
das suas gentes. Orlando Ribeiro (1979: 53) considera também o grande isolamento destas
populagdes e a vida num ambiente mais fechado, justificando a especificidade cultural, ainda
notéria nos dias de hoje. Mais a frente o mesmo autor (1979: 59) refere que a chegada do
caminho-de-ferro®* a Castelo Banco e mais tarde 2 Guarda, a construgio da ponte e da estrada

143

que iria ligar Beira Baixa ao Alentejo “ (...) desbloqueou” uma regido sobre a qual pesavam
séculos de isolamento.” Esta progressiva “abertura ao exterior” permitiu a sucessivas trocas
de informagdo, sobretudo no desenvolvimento do comércio e da Industria. Lopes Marcelo
(1993: 198) acresce ainda que o desenvolvimento actual da regido depende das comunicagdes
rodovidrias. Justificando que é uma zona de passagem a forasteiros e turistas que se dirigem
para outros pontos do pais, encontrando-se assim numa situagdo privilegiada, uma vez que

vais adquirindo outra vis&o e outro entendimento.

Segundo Lopes Marcelo (1993: 14) o desenvolvimento da regido do interior tem sido também
comprometido pela transferéncia de recursos financeiros e humanos que partem em direc¢do
ao litoral, ¢ para o estrangeiro (principalmente para a Europa), desertificando esta zona a

pouco e pouco; o envelhecimento da populagéo.

Segundo o mesmo autor (1993: 14) o éxodo da populagdo em idade activa comegou a originar
um défice acentuado na populagdo jovem, ainda a verificar nas préximas décadas. José
Possolo Saldanha (2003: 102) também descreve o éxodo rural do interior como uma das
principais causas para o seu desenvolvimento (falta de mfo-de-obra). Orlando Ribeiro (1979:
67-68) ¢ outro autor que considera que a emigrag¢fio tem-se verificado essencialmente no
Norte ¢ no Centro do pais, empobrecendo as regides ¢ ndo havendo a renovagfo necessaria

para a continuidade de determinadas tarefas.

A area dos servigos para o desenvolvimento e para a criagdo de emprego no distrito de

Castelo Branco tem vindo a fazer esforcos de combate a estes factores, e segundo Lopes

3 Segundo as directrizes do autor Lopes Marcelo (1993:198) a linha de caminhos-de-ferro da Beira Baixa, foi
inaugurada a 5 de Setembro de 1891 pelo rei D. Carlos.
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Marcelo (1993: 16) tem-se reestruturado as “ (...) potencialidades existentes nas dreas do
turismo, do artesanato e do patriménio cultural que hoje representa um campo vasto de
oportunidades (...)” dada a riqueza da regifo que foi até agora esquecida e que agora aposta
em novos projectos turisticos, dada a pandplia de factores que tem para dar a conhecer. O
contributo dos emigrantes que ao investirem e se fixarem nesta regido colaboram com o
desenvolvimento da zona. Os seus novos comportamentos, usos e costumes alteraram sem
davida o quotidiano das cidades da regido, mas impulsionaram as trocas comerciais € o

movimento financeiro.

Jorge Macaista Malheiros (2005: 89) entende que o fendmeno dos movimentos migratorios
dos anos 60 do século XX deu lugar a paisagens mais complexas, marcado pela
heterogeneidade interna dos centros urbanos. Nos anos 90, tal como considera 0 mesmo autor,
parece mesmo ter “ (...) ocorrido uma fendéncia para a constituicdo de pequenas dreas
urbanas em torno de algumas cidades do interior (...)”, como ¢ o caso de Castelo Branco.
(Vide Fotografia 17) Lopes Marcelo (1993: 18) afirma que se trata de um fendémeno de
aculturamento, com alguns aspectos negativos, pelo desenraizamento e afectacdo da
identidade cultural da regido. Orlando Ribeiro (1979: 68) refere que todos estes factores tém

incidéncia na paisagem e na sua identidade cultural.

“Assim como na beira e o Minho Litoral se cobram de “casas de brasileiros”,
residéncias apalagadas e prestigiosas, coberta de azulejos e muitas vezes providas de
um torredo, “casas de franceses” construidas em poucas semanas, com vigas de
cimento, revestidas a tijolo e pintadas de cores vivas, pdem uma nota aberrante e

desgraciosa nas aldeias a que nenhum “bom senso e bom gosto” procura reservar o

cardacter.” (O. Ribeiro, 1979: 68).

Apesar de tudo é um aspecto novo que temos de incluir na nossa analise e que importa
enquadrar, até porque segundo o Lopes Marcelo (1993: 20) representa a renovagio das
mentalidades até agora fechadas e tradicionalistas. Os imigrantes regressados integram um
servigo de habilitagdes profissionais e portadores de conhecimentos, adquirem capacidades de

tomar iniciativas, representando um capital importante para o progresso econdémico e cultural.
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1.1 A cidade de Castelo Branco

“Uatroze legoas da Villa de Abrantes para o Nafscente em hum alto monte efla
fituada a Nobre Villa de Caftello Branco com titulo Notavel de fde o tempo delRey D.
Joad o Segundo. Se attendermos ao tépo dos Romanos, he tanta fua antiguidade, que
o Licenciado Gafpar Alveras Louzada teve para fi que a celebre Caftraleuca, em que
padeceo Santa Vvilgiforte fegunda do nome, foy Caftello-Branco, Villa reedificada
de fuas ruinas; o que prova da alguns cippos, & pedras Romana, que fe acharad em

feus muros, & contornos.” (Antonio Costa, 1708: 383)

A cidade de Castelo Branco (Vide Fotografia 18) situa-se especificamente numa zona
denominada de Beira interior sul (NUTS IIT) tal como ja referimos e divide-se em 25
freguesias (Vide Mapa 19): Alcains, Almaceda, Benquerencas, Cafede, Castelo Branco,
Cebolais do Cima, Escalos de Baixo, Escalos de cima, Freixial do Campo, Juncal do campo,
Lardosa, Louri¢al do Campo, Lousa, Malpica do Tejo, Mata, Monforte da Beira, Ninho de
Acor, Pévoa de Rio de Moinho, Retaxo, Salgueiro do Campo, Santo André das Tojeiras, S&o

Vicente da Beira, Sardezas, Sobral do Campo, Tinalhas.*?

A sua édrea é muito dispar, tanto é relevada, atendendo, as serras que ladeiam a cidade ¢ a
zona, a serra da Estrela, Acor, Lousd e Gardunha, Moradal, como se caracteriza pelos solos
férteis, como a bacia do Zé&zere, Erges e Cova da Beira (Vide Fotografia 20) (AAVYV, 2004:
1761).

Historicamente a cidade tem raizes muito antigas, uma vez que existem intiimeros testemunhos
da civilizagdo romana e tal como considera Leite Vasconcelos (1927: 157-169) e foi local de
grandes escavagdes arqueologicas, assim como toda a zona da Beira Baixa. Antdnio Roxo
(1890: 9) também nos elucida sobre o aparecimento de alguns vestigios da civiliza¢io romana
na cidade que ¢ hoje de Castelo Branco. No castelo da cidade, visivelmente destruido (Vide
Fotografia 21) existiriam, segundo o mesmo autor trés pedras de incontestavel proveniéncia

romana:

“Uma esta formando cunhal no dngulo nascente-sul da parte do castelo voltada para
a cidade (...) é uma pedra quadrilonga, aparelhada a romana em duas almofadas que

a dividem em duas partes iguais (...) a outra foi descrita por uma testemunha que

3 Cf. www.cm-castelobranco.pt.




ainda a viu, estando a fazer parte da muralha do castelo (...) também ainda no
casielo, na parte existente do paldcio, préximo ao cunhal Sul-Poente, na altura de trés
metros (...) estd uma outra pedra com um peixe perfeilamente delineado (...)”

(Antonio Roxo, 1890: 9-10)

Lopes Marcelo (1993: 196) descreve que “ (...) Os vestigios arqueologicos encontrados no
espaco que ocupa, ou nas suas imediagdes, permitem-nos aformar que remonta a época
longinqua a preferéncia do homem por estas paragens”. Antonio Roxo (1890: 10) considera
que apesar destes vestigios e provas da existéncia da civilizagdo romana na cidade que é hoje
Castelo Branco, ndo se pode afirmar com toda a certeza que este povo foi o fundador desta
capital de distrito. O autor (1890: 11) apenas considera ser possivel que nesta zona existiu um

38« .) a que os romanos davam o nome de Castrum® . Este nome tera

campo entrincheirado
segundo Viterbo (1865: 80) terd evoluido para Castrello®™. O mesmo autor (1865: 80) no
entanto adverte que castello igualmente diminiutivo de Casfrum, ndo tem o mesmo

significado.

Estudos mais fundamentados também apontam para a existéncia de uma vila romana, segundo
Lopes Marcelo (1993: 197) deduz “(...) a partir dos monumentos epigrdficos encontrados.”
Podemos acrescentar que no Museu Tavares Proenca Junior em Castelo Branco (Vide
Fotografia 22) existe uma série de artefactos de épocas romanas e anteriores no concelho ¢ na
cidade.

O site da Cémara Municipal de Castelo Branco®

acresce que sobre a histéria da cidade,
pouco se sabe antes do século XII. Anténio Roxo (1890: 11) revela-nos também que até a

funda¢fo da monarquia, a historia sobre a povoacéo de Cardosa € desconhecida.

Os autores Ribeiro Cardoso ¢ Hipolito Cardoso e Elias T. da Costa descrevem em pormenor a
situacdo a situagfo historica da actual cidade. Elias T. da Costa refere que a 4rea conquistada

por D. Afonso Henriques (1109 - 1185), encontrava-se despovoada e que durante o reinado de

% Um castro é um tipo de povoado existente nas montanhas, de estruturas defensivas. Cf.

http://pt.wikipedia.org/wiki/Castro.

37 A palavra Castrum, significa segundo Viterbo (1865:80) “ (...) os arraiais de todo exercito com as suas
quatro portas cada uma em seu lado cercados de fosso e valo (...)”

*¥ Na opinifio de Viterbo (1865:80) Castrello traz a sua origem de Castro ou Crasto (Castrum). Assim a palavra
Castrum corresponde “ (...} a um pequeno arraial e s6 para uma outra legido ou Brigada (...).” A palavra
Castrello corresponde “ (...) aos pequenos arraiais, quanto menos fornecidos de gente, e armas, tanto mais se
procuravam por em lugares desabafados e eminentes, e guarnecidos, por natureza, quando ndo fosse por arte

()

39 Cf. www.cm-branco.pt.




seu filho D. Sancho I (1154 - 1212) reedificaram-se muitas povoag¢des e fundaram-se outras
de forma a chamar a populagio do seu reino, para as Beiras T. Elias da Costa (1929: 194-195)
considera que este monarca assolado pela ideia de valorizar as terras “ (...} favoreceu a
agricultura com privilégios e leis agrdrias, e sobretudo organizando a defesa da labutacdo
rural (...)”, para além de concedia as ordens mondasticas a garantia de seguranga das culturas ¢
das populagdes e também o desenvolvimento do trabalho campestre que a pouco e pouco

converteria o terreno “ (...) cheio de matas initeis em celeiro abastado”.

Este periodo de valorizagiio do territdrio nacional, principalmente da regifio em causa, durou
pouco. O mesmo autor (1929:195) entende que o desprestigio dos Templarios no tempo de D.
Afonso IIT (1210-1279), pelas suas incongruéncias no reinado anterior, referimo-nos a D.
Sancho II (1209-1248) a regido foi perdendo regalias. Mais tarde D. Dinis (1261-1325)
reconhece na agricultura a prosperidade para o pais, embora T. Elias da Costa (1929: 195)

reconheca que na Beira Baixa “ (...) continuava alastrando a mancha de matagais.”

Lopes Marcelo (1993: 197) e os autores Ribeiro Cardoso e Hipdlito Raposo (1994: 652)
referem a existéncia de duas povoagdes (Mancarche e Vila Franca Cardosa). Uma das vilas
era um vasto dominio rural que se estendia para o lado Norte e nascente (Mancarche). A outra
crescia para o lado Sul. Lopes Marcelo (1993: 197) considera que Mancarche ou também
designada de Castelo Branco de Mancarche, situava-se no cume do monte da Cardosa e Vila
Franca Cardosa no sopé Sul. Estas duas vilas foram-se juntando geograficamente, embora
mantendo a sua individualidade*® e mais tarde Castelo Branco de Manarche, a mais poderosa,

segundo Lopes Marcelo (1993: 198) tornou-se na actual cidade Castelo Branco.

Segundo Anténio Roxo (1890: 13) nos diz sobre a histéria de Castelo Branco, um homem
nobre de origem portuguesa Fermando Sanches, apossava-se da zona de Cardosa, onde
segundo o mesmo autor existiria um arraial romano, ¢ dava inicio a uma povoacdo (Vila

Franca de Cardosa).

“ Os Autores Hipélito Raposo e Ribeiro Cardoso (1994: 652) acrescem que “ (...) Politicamente as duas vilas
ou herdades, apesar de terem o mesmo domatdrio — a orvdem do templo — continuaram a manter a sua
individualidade, regendo-se por cartas foraleiras distintas. A nivel espiritual Manarche aglutinou Vila Franca e
os dois povoados vieram a formar uma so freguesia sob regéncia de um sé pdroco (de Manarche que estendia a
sua jurisdi¢do pelas duas herdades) {(...)".
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Antonio Roxo (1890: 15) refere que em 1209, onze anos depois da ultima doagio feita por D.
Sancho I*' aos Templarios* encontraram uma povoago desenvolvida®’. Assim sendo os
Templarios negociaram com Fernando Sanches a doagao da vila. Hipdlito Raposo e Ribeiro
Cardoso (1994: 652) desenvolvem este tema, referindo que Fernando Sanches emite um
documento doando metade de Vila Franca da Cardosa, a ordem dos Templarios. Segundo
Lopes Marcelo (1993: 198). D. Afonso II (1185-1223), agora no poder, em 1214 doou a
ordem dos Templarios a povoagdo da Herdade da Cardosa. Em data muito dificil de
determinar esta cidade recebeu um foral do mestre Pedro Alvito ou Alvites*, que
provavelmente lhe deu o nome de Castel-Branco. Em 1215, o Papa Inocéncio I (1160-1216)
confirma a régia doagfo, para que ndo lhes pudesse ser contestada. Segundo Lopes Marcelo
(1993: 198) o Papa, na sua bula, regista a designacdo de Castelo-branco, sendo o primeiro a
escrever aquela que ficaria a designagéo oficial até aos dias de hoje. Restam algumas duvidas
a Viterbo (1865: 595) quando este salienta o facto da bula papal nfo se referir a Fernando
Sanches e conclui que provavelmente se trataria de um esquema para apagar este homem da

histéria da fundagfo de Castelo Branco, por parte dos Templarios.

Segundo Lopes Marcelo (1993: 199) a carta que D. Jodo IIT (1502-1557) em 1535 escreveu
para enobrecimento da cidade, conferiu-the o titulo de notavel. Segundo o site da
Wikipédia46, Castelo Branco torna-se assim em 1642 ” (...) cabeca de comarca notdvel e das
melhores da Beira Baixa”. Antonio Roxo (1890: 18) considera que a partir do momento em
que os senhores de Castelo Branco foram os Templérios, a povoagdo tornou-se autdnoma e

capital.

Segundo Viterbo (1865: 595) a histéria fantasiosa da origem desta cidade, fundamenta-se no
facto dos Templarios julgarem que as ruinas de Cardosa eram na realidade a antiga cidade
romana de Cattaleuca. A semelhanga com os nomes leva a crer que os Templarios
acreditavam nesta teoria. Anténio Roxo (1890: 9) defende que a verdadeira cidade de Casta

Leuca estaria localizada entre Lisboa e o cabo de S. Vicente, no Algarve. Frei Joaquim

*! Hipélito Raposo e Ribeiro Cardoso (1994: 652) referem que D. Sancho I concedeu um foral a Vila Franca da
Cardosa, entre as datas de 1181 a 1211.

2 Ordem de cavalaria criada 1118. Os templarios entraram em Portugal em 1127.

* Segundo as contas de Anténio Roxo podemos situar a data do foral em 1198.

“ Viterbo (1865:595) refere que Pedro Alvito seria 11° Mestre da ordem dos Templarios, entre 1214 ¢ 1223. Em
1214, “ (...} temos deste mestre (...) a magnifica doagdo da Herdade da Cardosa, sobre cuja arruinada capital
Jundaram os templdrios uma fortaleza e povoagdo notavel (...)”.

O autor Lopes Marcelo (1993: 199) acresce que este documento se encontra no AN.T.T. (Arquivo Nacional
da Torre do Tombo) — Chancelaria D. Jodo 11, Li.° 10 fl. 147 — 3° Doc. E refere: “Carta de 1535, do rei D. Jodo
III, De Honra, Mercé e favor a vila de Castelo Branco, elevando-a a categoria de Notdvel, com todas as honras,
preeminéncias, privilégios e liberdades”.

6 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_de Castelo_Branco.
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Viterbo (1865: 595) afirma que (...) Cattaleucos, palavra de origem grega significa ad albos,
ndo poderia existir algum dia na Cardosa, que ficava entre o Tejo e o Douro, devendo ser
para Ptolomeu” ficar entre Tejo e Guadiana”. Anténio Roxo (1890: 9) conclui que a antiga

cidade romana corresponde 4 actual Alcacovas, pertencente ao distrito de Evora.

No século XVI, a vila crescia e por isso assistimos ao desenvolvimento tipico de mudanga,
conventos e habitagdes que se estendiam até as muralhas. Ana Cristina Leite reconhece que o
Bispo de Viseu ¢ da Guarda, D. Nuno de Noronha (? -c. 1540), “ (...) escolhe Castelo Branco
para edificar um pago episcopal”®® José Hermano Saraiva acrescenta que o “ (...) frono
episcopal trazia consigo a categoria de cidade, e foi essa dignidade que colocou a terra na
posi¢do importante de capital de distrito depois das reformas administrativas do

liberalismo.”. *

Castelo Branco ¢ elevada 4 cidade em 1771 por D. José 1 (1714-1777) e o papa Clemente XIV
(1705-1774) cria a diocese de Castelo Branco, extinta em 1881. A emisséio da Carta Régia e
do Breve Apostélico em 1772 conferiu & cidade o diploma de cidadania®®. Esta data marcou o
seu desenvolvimento e a cidade acolheu vérios elementos burguesia ¢ nobreza, o que levou a

construgdo de paldcios e solares, 0 melhor do patrimonio cultural desta cidade.

Durante o século XIX a cidade e a regido serd assolada pelas tropas do exército francés.
Segundo o autor Anténio Roxo (1890: 86) em 1807, os habitantes desta cidade foram
surpreendidos com a noticia. E Ana Cristina Leite’' refere a destrui¢fo, as ameagas ¢ os actos
de violéncia causadas pelas invasdes francesas. Lopes Marcelo (1993: 196) acrescenta que
(...) martirizavam os que resistiam e destruiam espalhando a ruina”. Ana Cristina Leite

(f

comenta ainda que (...) estes nefastos acontecimentos - com o0 consequente
desaparecimento da delimitagdo fisica de uma zona da cidade e de uma fdcies medieval que
havia teimado em manter-se - acabariam por favorecer o desenvolvimento e o crescimento

urbano no fim do século XIX, entrando-se no ciclo da modernidade.”

%7 Para mais informagfio consultar na Biblioteca Nacional de Lisboa o livro: Ptolomeu. (1546). De Geographia
libri octo. Parisiis : apud Christianum Wechelum. Cota: RES. 3280 V.

® Cf. LEITE, Ana Cristina. (s.d). Guia das Cidades Historicas de Portugal.Expresso. in http./www.cb-
virtual.pt/historia.htm.

' Cf. SARAIVA, José Hermano. (s.d). Guia das Cidades Histéricas/Expresso. in /dem Ibidem.

30 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Castelo_Branco.

U Cf. LEITE, Ana Cristina. (s.d). Guia das Cidades Histéricas de Portugal. Expresso. in http:/www.cb-
virtual.pt/historia.htm.
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Segundo site’> que contém a descri¢io suméria da historia desta cidade refere ainda que em
1858 ¢ inaugurada a linha telegréfica: Abrantes - Castelo Branco e mais tarde no ano de 1860

a cidade instaura a iluminag#o publica. A cidade viria a tornar-se capital do distrito em 1959.

Segundo Lopes Marcelo (1993: 202) a cidade de Castelo Branco desenvolveu-se a partir da
década de 50 do século XX, “ (...) a fim de satisfazer as necessidades de habitacdo de um
numero considerdvel de populacdo que tem emprego acima de tudo nas actividades de
servigo publico ou comércio e ainda a industria que comega a ter algum peso na economia

regional”.
1.2 A Aldeia de Tinalhas

A aldeia de Tinalhas, a qual se refere o nosso trabalho, merece uma apresentagéio geografica e

cultural, em parte referente as suas origens e caracteristicas (Vide Fotografia 23 e 24).

Os acessos, a partir de Lisboa sfo pela Al até a saida de Torres Novas onde se entra na A23
até a saida que diz Tinalhas, e entra-se a estrada N352 até a aldeia, sdo cerca de 10 Km,

passando pelo rio Ocreza (Vide Fotografia 25).

A aldeia de Tinalhas ¢ uma freguesia do concelho de Castelo Branco com cerca de 1619,9

hectares, e dista aproximadamente 18 Km para Noroeste da capital de concelho.

Ao longo da historia da aldeia de Tinalhas, tal como refere o autor Antonio Braz Jorge (1996:
20) muitos foram os acontecimentos que alteraram a paz destas comunidades ¢ a sua rotina
diaria. Durante o século XIX, as guerras civis e a aboli¢do dos morgadios, acentuaram o
declinio daquela que era a sede de concelho (S. Vicente da Beira). O concelho foi extinto em
1895. O mesmo autor (1996: 20) considera a partir de fontes que néo revela que o concelho de
S. Vicente da Beira “ (...) era constituido pelos seguintes lugares, Freixial do Campo,
Lourigal, Ninho do A¢or, Povoa do Rio de Moinhos, S. Vicente da Beira, Sobral do Campo e

Tinalhas.”

A origem do povoado dever-se-4 dado a restauragdo do territério no século XII, visto terem

aparecido durante as escavagdes arqueoldgicas determinado niimero de objectos de épocas

52 Cf. http://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_de Castelo_Branco.
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anteriores a dos romanos. Tavares Proenga (1910: 15) arquedlogo muito dedicado ao concelho

de Castelo Branco, regista alguns objectos arqueologicos na povoagio de Tinalhas.

“(...) na povoagdo de Tinalhas appareceram por mais de uma vez, restos romanos.
De ld possuo um pequeno bronze do império, e trez machados de pedra polida (de um
local aonde teem aparecido bastantes rebotalhos de silex, (officina?))”. Aparecem

uma estagdo neolitica, trés machados de pedras, uma estagdo romana e uma moeda”.

Actualmente o Museu Tavares de Proenca Jimior, em Castelo Branco, tem uma exposic¢io
dedicada exclusivamente aos achados arqueoldgicos do concelho, no piso térreo onde se faz
referéncia a esta¢fo neolitica de Tinalhas. Leite de Vasconcelos (1927: 158) enfatiza também
a importincia arqueologica na Beira Baixa, tendo visitado parte do concelho de Castelo
Branco, entre os quais refere as povoacdes de: Tinalhas (onde refere no seu mapa as estagOes
neoliticas, romanas e objectos de épocas diversas) Salgueiro, Sarzedas, Caféde, Alcains,
Escalos de Baixo, Escalos de Cima, Lousa, Lardosa, Sobral do Campo, Lourical do Campo

(Vide Mapa 26). Infelizmente néo refere mais pormenores em relagdo as pegas.

Horéacio Braz Jorge (1996: 19) revela-nos que a aldeia de Tinalhas permaneceu sob tutela de

S. Vicente da Beira até 1877, altura em que passou para o concelho de Castelo Branco.

Tinalhas situa-se a Leste da fronteira com a Espanha e a Sul o Rio Tejo ¢ esta rodeada de Este
para Oeste pelas serras da Malaca, Estrela, Acor, Moradal e Alvelos. Cortada a Nordeste para
Sudoeste pelo rio Zézere, formando-lhe a fronteira os rios Erges, Torto, Ocreza que dista 3

Km para Este ¢ a barragem da Marateca.

As suas confrontagdes sfo: a aldeia de Ninho do Agor a 8 km para Norte, Freixial do Campo,
a 4,5 km para Poente, Cafede, a 2 km para Sul ¢ Povoa do Rio de Moinhos, cerca de 7,5 km
para Nascente. (Horacio Braz Jorge, 1996: 11). (Vide Mapa 27)

A andlise de Maria José Dias Martins (1954: 18) refere que esta aldeia situa-se numa regido
plana e estd cercada por extensos olivais, sobreirais, pomares e vinhas (Vide Fotografia 28 e
29). As actividades agricolas ocupam a maior parte da populacdo, produzindo centeio, trigo e
milho, embora a industria da tecelagem desta aldeia tenha tido grande desenvolvimento, hoje
estd em queda, em parte causados pela desertificagdo e éxodo rural e pelo crescente

desinteresse pelas tarefas tradicionais.
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Tinalhas encontra-se hoje largamente desenvolvida tendo crescido em termos de comércio
(Vide Fotografia 30), visto que encontramos algumas lojas, farmacias e bancos. Consultimos
os censos 2001 e verificamos que o numero de individuos que vivem em Tinalhas é de 690 e

o nimero de fogos (casas) é de 522 contabilizado pelos censos de 2001.

Antonio Carvalho Costa (1708: 387), referia-se a este lugar “ (...) tinalhas em 200 vizinhos
com [ua Igreja Parroquial, Curado da me [ ma apre [entagdo acima, & trés Ermidas: recolhe

>

pad, vinho, azeite e [umagre.’

Maria José Dias Martins (1954: 18) numa breve descricfo e caracterizagdo da aldeia refere
que as habita¢des aglomeram-se sobretudo na parte central da aldeia, a sul da igreja ¢ as mais
recentes espalham-se pelos terrenos situados a ocidente, muito descaracterizada pelos novos
modelos de habitagdo (Vide Fotografia 31). Acrescentando que j& sfo poucos os tragos
verdadeiramente tipicos, que encontramos, entre eles estd a igreja e a antiga casa do visconde
de Tinalhas, um palacete rural de traco barroco, com os seus jardins centendrios, € os

cruzeiros, que falaremos mais tarde no decorrer do trabalho.

Quanto a sua historia toponimia, ¢ dificil encontrar uma s6 razio para a escolha do nome da
aldeia. Muitos autores que de alguma forma se referem a aldeia, sugerem diferentes
justificagdes apresentando por isso fundamentos que nos elucidam e nos trazem novos pontos
de vista. A referéncia mais curiosa infelizmente ainda sem justificagdo aparente foi a da
autora Maria José Dias Martins (1954: 18) quando se referiu a esta aldeia escreveu “Tinalhas

a das bogalhas”.

Horacio Braz Jorge (1996: 20) refere que durante o século XII, que o nome tinalha, pode estar
associado as escavagOes e achados de vasilhas ou potes, que se designavam em latim, ftinalia,
que se encontra referenciado num documento de 1336, e que por motivos de alteracBes

fonéticas resulta em Tinalhas.

Segundo o autor Elias Tenente Costa (1929: 130) os habitantes de Tinalhas eram conhecidos
por Sumagreiros, a proposito da actividade de curtidores que em tempos se desenvolveu nesta
aldeia. O nome de sumagreiros nasce pela utilizagdo das folhas e flores de uma planta

denominada de SumagreS4, pois trituravam-na e utilizavam-na para obter uma determinada

33 Censos 2001, Instituto Nacional de estatistica, www. Ine. pt
> Sumagre — Vide Anexos - Glossario, p. 13.
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cor. Segundo o autor J. Diogo Correia (1989: 57) refere que existe outra versdo, que diz
respeito a toponimia da aldeia de Tinalhas. No passado a aldeia tera sido uma fabrica de
curtumes muito rudimentar. Os pequenos depositos, onde as peles eram curtidas e tingidas,
quer fossem tanques de alvenaria, ou de madeira, dava-se o nome de tinalhas, nome que mais

tarde se transmitiu & povoagéo.

J. Diogo Correia (1989: 57) refere a palavra Tinalha como um diminutivo de tina que nos foi
herdado pela palavra castelhana tingja. As tinalhas a que se refere o autor seriam caldeirinhas,
dornas ou tinas™, formadas no fundo do rio Ocreza. Estas palavras provém sem duvida das

localidades de nome Domnelas ® e Tinalhas

Frei Joaquim de Sta. Rosa de Viterbo (1984: 610) define a palavra Tinalhas como uma “(...)
tina, vasilha com arcos e aduelas, a modo de dorna ou pequena cuba. Serve principalmente

para recolher, conduzir e pisar uvas e guardar ainda o vinho.”

Existe uma série de hipdteses para o nome ¢ para a sua historia que nfo nos cabe aqui
analisar, apenas registrar as tradi¢des seculares que existiram nesta aldeia. Nesta suméria

analise quisemos dar a conhecer as suas mais remotas memdorias e tragos culturais.
1.3 Referéncias Culturais

Consideramos importante incluir na nossa apresentacdo algumas das técnicas tradicionais,
umas ja em fase de decadéncia outras ainda bem presentes na cultura regional. Conseguimos
apurar algumas dessas tradigdes seculares entre as quais: o fabrico artesanal do queijo, a
fiagio do linho, a vinha, a figueira, os curtumes’’ (tal como ji referimos na

contextualizagdo de Tinalhas), a oliveira (a mencionar em mais pormenor no capitulo

> A palavra Doma ou Tina significa o mesmo de que um redemoinho em um rio, grande escavagio circular em
forma de pia, que o redemoinho produz no leito rochoso do rio. O autor Diogo Correira (1989:26) refere-se ao
rio Z&zere e ao rio Ocreza. O mesmo autor (1989:57) refere que “As dornelas que atrds fago referencia, sdo as
caldeirinhas formadas no leito do vio Zézere; as tinalhas de que estou tratando seriam provavelmente outras
caldeirinhas, formadas no fundo do rio Ocreza (...) Também eu ja vi essas dornas, no rio Zézere e noutros
cursos de dgua. O redemoinho da dgua imprime movimento circular a gogos que se introduzem nas
concavidades das rochas e pouco a pouco, vdo formando as tais dornas, que na minha terra se chamavam
caldeirinhas”.

36 Dornelas — Sede de uma freguesia do concelho de Pampithosa da Serra.

37 Actualmente 80% das empresas de curtumes situam-se na regido de Alcanena (Santarém) e o segundo maior
pélo situa-se na regido do Porto. Cf. www.apic.pt. (Associag@io Portuguesa dos Industriais de Curtumes).
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seguinte), o bordade feito de seda (colchas de Castelo Branco), a gastronomiasg, a musica

tradicional — adufe’® (Vide Fotografia 32).

Algumas destas tradi¢8es sfo tdo especificas desta zona que fazem parte das raizes culturais e

sdo simultaneamente uma imagem de identidade e de identifica¢fo para a regifo.

Queijo

O fabrico manual de queijo, devido as rigidas normas de higiene por parte da Unifio Europeia,
tém tendéncia a desaparecer, mantendo-se as médias empresas (Vide Fotografia 33). T. Elias
da Costa descreve este processo com muita minticia ¢ pormenor®. Nas palavras de T. Elias da
Costa (1929: 178) o queijo tornava-se, & data de publicagfo desta monografia, um grande
mercado ¢ uma fonte de riqueza, mas onde a “ (...) rusticidade de processos desaparecia
perante as queijarias mecdnicas”. O mesmo autor descreve as condigdes de uma queijaria
tradicional e muito priméria, sendo que a sua arquitectura ¢ muito simples. “ (...) frez paredes
triangulares de cantaria sustentam um telhado de colmo.” J. Lopes Dias (1955b: 87) acresce
que estas choupanas teriam quarenta a cinquenta palmos de comprimento, o que daria
aproximadamente 10 m de comprimento. O interior ¢ dividido em duas éareas: a primeira serve

de residéncia ¢ oficina; a segunda serve de armazém (Vide Planta 34). T. Elias da Costa

% Gastronomia — H. B. Jorge (1996: 230-231) refere-se aos alimentos espontineos que crescem em grandes
quantidades pela regifio em estudo: Amoras, Beldroegas, figos da india (Frutos de um cacto que depois de limpo,
s3o comidos crus), bolotas, cevada, milho, Criadilhas (Trufas espontdneas com aspecto de batatas que se comem
assadas ou fritas). Quanto a receitas, H. B. Jorge (1996:223) sugere uma série de pratos locais, tendo em conta os
produtos sazonais ¢ da regifio. Podemos ainda, a titulo de curiosidade, referir uma receita feita com azeite, ja que
faz parte do nosso objecto de estudo: “Bicas de azeite: Massa finta; azeite; aciicar e um ovo. Faz-se uma massa
com todos os ingredientes, que se amassa muito bem até despegar. Sobre uma superficie enfarinhada formam-se
bolos espalmados que se picam com um garfo e se colocam a cozer no forno numa lata plana. Podem polvilhar-
se de agticar ou canela. Nas bicas salgadas o agiicar da massa é substituido por uma pitada de sal. Podem
rechear-se com carne e enchidos. ”

*® Adufe — Segundo Ernesto Pinto Lobo (1984: 13-19) o adufe “E um dos mais instrumentos antigos
bimenbranofénios do mundo. Era, na sua origem um instrumento ritual que se foi vinculando aos ciclos do
Natal, Reis, Carnaval e Pdscoa. A sua introdugdo na Peninsula Ibérica (...)” segundo o autor “ (...) deve situar-
se entre os séculos VIII e XIL E um instrumento de percurssdo directa sem controle muito perfeito de produgdo
(...) quando agitado em movimentos de tipo irvegular. Compde-se de duas partes distintas: o corpo de madeira,
geralmente quadrado, e uma menbrana, normalmente de pele de animal (...) que cobre toda a superficie da
caixa, sendo bem esticada nos bordos e fixa ou pregada, por intermédio de ponteados a fio, bem forte, que ligam
as duas partes do suporte de madeira. Antes de aplicada, a pele é mergulhada em agua, para melhor adaptagio.
O som obtém-se percutindo com as mdos na pele que vibra, refor¢a e difunde o tdo celebre pam-pam, que marca
o ritmo das dancas e melodias que dele se servem. Quando, no decorrer do seu uso, o adufe for ficando rouco
aquece-se ao fogo, voltando rapidamente ao estado inicial.” Podemos ainda acrescentar, a titulo de curiosidade
que o desenho do adufe faz parte do logétipo da Cémara Municipal de Idanha-a-Nova, adoptando-o como
simbolo local.

5 A descrigio do processo manual de fabrico de queijo feita pelo autor T. Elias da Costa (1929:179) refere de
forma sumaria este fendmeno. “ O belo leite espumante é despejado para uma talha atravez de um coador. Em
seguida deita-se-lhe o cavdo (...) ou a flor de alcachofra, que foi deitada de molho na véspera e agora se
esmaga numa tijela de pau, uma espécie de almofariz, e se faz com ela uma emulsdo que também serd coada no
mesmo passador(...)".
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(1929: 180-181) descreve o processo com muita minicia. Assim, depois de ter a matéria-
prima, o pastor coloca os cinchos sobre a francela®'. (Vide Desenho 35) “Em seguida levanta
a polpa com uma tijela de esmalte e enche com ela o cincho (especie de cilindro com
didmetro variavel mercé dum gancho com fivela). Sobre a pressdo dos dedos o almeice
escorre pelos orificios laterais, e os cinchos sdo apertados.” (T. Elias Costa, 1929: 180) Apos
este processo ¢ sem retirar os queijos da francela, deita-se sal. Apds quatro ou cinco dias os
queijos tém j4 alguma consisténcia ¢ mantém a forma quando sio retirados do molde. O

tratamento seguinte limita-se as lavagens frequentes com o soro.

Actualmente, segundo as fontes da Direcgio Regional de Agricultura da Beira interior® os
tipos de queijo demarcados da beira baixa sdo: queijo de castelo Branco; queijo amarelo da

beira baixa; ¢ o queijo picante da beira baixa.
Linho

Segundo autor T. Flias Costa (1929: 204-205) o linho apesar de ser uma actividade em
decadéncia, ja na data de publicacio desta monografia, descreve o processo ¢ os modos de
fazer. Este autor considera trés as variedades de linho na regifo: o linho da terra; o linho
galego (semeia-se em Outubro e exige terras argilosas mas ndo muito htimidas); e o linho
mourisco (semeia-se em Abril e colhe-se em Junho. De qualidade inferior). Esta cultura nio

necessita de muitos cuidados, enquanto a planta esta na terra.

O mesmo autor descreve sumariamente o seu processo. Apos a sua colheita “ (...) liga-se em
pequenos molhos e deixam-no ficar no terreno, exposto ao sol para secar, até que tome uma
cor esbranquicada (...) depois ripa-se para lhe tirar a semente® (...) o linho privado da
semente é alagado em agua corrente para se cortir (...) o linho curtido é seco ao sol, e depois
batido com uma espadela canelada (...) procede-se a restelagem, que consiste em separar a
filaga dos tomentos. Para o conseguir penteia-se com o rastelo ou sedeiro (...) reunido em
pequenos molhos, a que se chamam pedras, estd pronto para ser fiado a roca.” (Vide

Desenho 36 e Fotografia 37)

¢! Francela — Vide Anexo Glossério, p.7.

2 Cf. ANTUNES, Anténio Arlindo Santos. (2005). Incentivos aos produtos Tradicionais regionais. Relatério de
execucdo (2001 — 2005). Medida AGRIS. Castelo Branco. (reestruturagdo do programa. Estdo ainda ao abrigo
deste programa: 0 vinho, 0 azeite e a fruta. In http://www.drabi.min-
agricultura.pt/PDF/Relatorio%20AGRIS2.pdf. p. 1.

8 T. Elias da Costa (1929: 205) refere que a semente do linho tem aplicagdes muito variadas, que vdo desde
cataplasmas caseiros até 4 sua aplicagdo na industria. E da semente que se extrai o 6leo de linhaga com
aplicagdes na pintura, para tinta de imprensa e telas.
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Maria José Martins (1954: 18) descreve que em Tinalhas observa muitas “ (...) velhinhas a

fiar, a porta de suas casas”. Seguindo as descri¢des de T. Elias da Costa (1929: 203):

“ (...) encontram-se mais frequentemente, sobretudo nas aldeias, as velhas fiando d
roca, principalmente ao serdo, a luz bruxuleante da candeia ou a luz da lua. Para
algumas isto de fiar a roca constitui um vicio incurdvel. Compreende-se que,
embalado pelos movimentos do fuso, o pensamento vai arrancar do passado

recordacgdes que lhe fazem agora esquecer as agruras da velhice e da pobreza.”

Vinha

A vinha (Vide Fotografia 38), na regifo de Castelo Branco, tal como considera T. Elias da
Costa (1929: 208) devido as condi¢des atmosféricas e ao solo, prospera e permite
recompensas. Quer ao nivel da relacdo quantidade/qualidade, mas também ao nivel
financeiro. O mesmo autor cré (1929: 209) que a sua aceitagio por parte de outras regides do

pais é quase nula, trazendo desvantagens ao nivel do seu reconhecimento.

A titulo de curiosidade, o0 mesmo autor (1929: 210) refere que os albicastrenses tem o habito
de beber muito “ (...) e se notarmos que é enorme a quantidade de tabernas existentes na

i}

cidade devemos confessar que tentagdes ndo lhes faltam.’
Actualmente e segundo o relatério da Direcgao Regional de Agricultura da Beira Interior®, a
planta¢fo de vinhas estéd a ser alvo de uma reestruturacdo e mudanga. A grande generalidade
dos pedidos de financiamento para novos produtores define-se pela cultura bioldgica e todas

as condi¢Bes que lhe estdo inerentes.

Figueira

As figueiras (Vide Fotografia 39) tal como as oliveiras nfio necessitam de muito trabalho por
parte dos agricultores, sendo em muitos casos de facil propagag@o. Existiram muitas figueiras
em Castelo Branco, hoje nem por isso. A cidade cresce e “rouba” as terras que outrora

pertenciam aos figueirais. Actualmente ¢ uma cultura em decadéncia, ndo s6 na regifio em

6 Cf. ANTUNES, Anténio Arlindo Santos. (2005). Incentivos aos produtos Tradicionais regionais. Relatério de
execugdo (2001 — 2005). Medida AGRIS. Castelo Branco. (reestruturagfio do programa. Estfio ainda ao abrigo
deste programa: 0 vinho, 0 azeite e a fruta. In http://www.drabi.min-
agricultura.pt/PDF/Relatorio%20AGRIS2.pdf. p. 26.
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estudo, mas por todo o pais. Os produtores dizem que dd muito trabalho, apanhar os figos,
escolhé-los, seca-los, escolhe-los novamente e por fim vende-los a pre¢os muito baixos. Sobre
aquilo que apuramos concluimos que actualmente esta cultura é essencialmente familiar, onde
todos ajudam. T. Elias da Costa (1929: 200) refere-nos que as principais tipos de figo
encontram-se os Tempora, lampos de capa parda, os figos brancos, os douradinhos, os figos

de capa preta, os figos de verdo, os figos da vindima e os figos dos martinhos.

T. Elias da Costa (1929: 2001) referia na primeira metade do século XX, que a figueira ainda
constituia uma cultura lucrativa, mas que comegava a apresentar sinais de abandono sobretudo
em prol da oliveira que passava a ser ainda mais rentavel. De tal forma que a figueira “(...)

tem sido langada unicamente aos logares que ndo podem ser aproveitados para mais nada.”
Curtumes

Dedicamos este tema essencialmente aos habitantes de Tinalhas, pois esta comunidade
desenvolveu “ (...) mas em tempos jd muito antigos (...) esta actividade (...)" (Jorge B.,
1996: 131)

Bordado de Castelo Branco

As colchas de Castelo Branco estfio associadas ao casamento ¢ ao amor. A base € de linho e
os pontos (castelo branco, cheio, pé de flor, galo, espiga, grilhdo) sdo aplicados em seda. E os
seus desenhos sdo simbolicos (Vide Fotografia 40) e escolhidos pela noiva, assim como as
suas cores ¢ os pontos (Vide Fotografia 41), consoante aquilo que se quer transmitir. Lopes
Marcelo considera que (1993: 130) esta caracteristica desenvolve a criatividade embora a
tematica seja sempre a mesma. Assim passaremos a referir alguns simbolos e o que cada um

deles representa:

Pombos — Arrulhar dos namorados;, Alcachofras — Certeza do amor; Hera — Saudade;
Mios6tis — Beijos; Gavinhas — Abragos; Roma — Fertilidade; Baldes — Festa de Casamento;
Albarrada — Familia; Uvas — Unidade; Coroa — Autoridade; Cravo — Amor de homem; Lirio —
Amor de mulher; Aguia Bicéfala — Unifio de duas pessoas; Galo — Chefe de familia; Passaros
— Namorados. “A estes juntam-se outros de influéncia local tais como: cabras, ovelhas,
pinhas, bolotas, e alguns orientais, como flores exdticas, ledes; tigres; cacadores e

cavaleiros.”
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Nesta dissertagdo, ndo vamos analisar cada um destes elementos culturais em pormenor, uma
vez que ndo nos cabe neste trabalho. No entanto, ndo podemos esquecer que estes elementos
também sfo parte integrante do quotidiano de grande parte da populagdo rural. A
compreensdo sobre estas técnicas tradicionais pode-nos ajudar a completar o delineamento do

recorte patrimonial caracteristico da regido.

O nosso trabalho apresenta um carcter muito especifico, que diz respeito 8 meméria cultural
e tradicional, que, a pouco e pouco vai desaparecendo. Nas frases anteriores incluiamos
modos de fazer tradicionais, que hoje na maioria dos casos foram substituidos pelo
desenvolvimento e mecaniza¢do. Numa ou outra situa¢do, de cariz familiar continuamos a

encontrar a mesma dedicacio e sentimentos tal como as descrigoes de T. Elias da Costa.

Apesar da crescente imigracdio ¢ abandono de algumas destas actividades essencialmente
primarias, nfio podemos deixar de destacar as propostas mais recentes de valorizagio cultural
da regifio. Estamo-nos a referir por exemplo ao Centro Cultural Raiano no concelho de
Idanha-a-Nova, onde em parceria com a Camara Municipal de Idanha-a-Nova tem vindo a
desenvolver projectos de reabilitagfo, reestruturago ¢ desenvolvimento que “ (...) articulam
a salvaguarda do patriménio e de uma tecnologia tradicional de capital importdncia na

economia do pais e da regido.” (Benjamim Pereira, 1997: 11)

2. Importancia cultural do azeite na regifio da Beira Baixa

2.1 A Oliveira e a sua histéria

“Voa Inverno, asa em furor, flagelante,
Com o sangue gelado das flores provido,
Vejo a plena verdura, viva cintilante,

De vés, oliveiras que eu adoro embevecido!

Foi Pallas quem gerou o vosso ser flamante,
Que no seu seio de prata, outrora haveis aurido;
Aos vossos frutos devem a for¢a triunfante

Os lutadores que aos deuses houveram bem servido!

Os séculos guardardo a minha voz! Perante os vossos povos
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A minha fronte resplandecerd em bela imagem,

Porgue aos belos laureis, aos mirtos novos,

Nutrindo o vosso sangue, um novo sem igual,
Sagradas oliveiras, juntai vossa folhagem,
Para cingir-me a fronte uma coroa imortal!”

(Soneto de Emmanuel Signoret)®®

As oliveiras encontram-se entre as arvores mais antigas que se cultivam no mundo e é
considerada a “ (...) mais prestigiada drvore medilterrdnea.” (B. Pereira, 1997: 13) Nio se
conhece no entanto qual a sua origem nem a sua proveniéncia. Esta &rvore, simbolo de fervor
religioso, de alegorias e¢ de narrativas culturais intensas, teve um papel importante sobre
diversas frentes ¢ com as quais contamos ainda hoje: a alimentac¢do, decoragfo, cerAmica, a

joalharia, a religifio, medicina, perfumaria, industria e arte. (Vide Fotografia 42 e 43).

Citaremos alguns exemplos através de pequenas historias que validam a importincia do seu

valor simbdlico.

“(...) Era tanta a estimagdo que aquelles primeiros povos fazido de huma arvore tdo
util a vida humana, que a consagrardo a Minerva, deosa da sabedoria inventando que
ella a tinha descoberto e mostrado o seu uso aos homens...os Romanos coroavdo com
os seus ramos as turmas de cavaleiros: e era o maior sinal de gloria sobre as cabecas

daquelles, aos quais o senado concedia a honra dos triunfos menores.” (. Dalla
Bella, 1818: XVI)

“Aqui cresce uma planta, como jamais ouvi dizer que a Asia a tivesse, ou a vasta ilha
dorica do Peloponeso, indomavel rebento que a si mesmo se refaz das langas inimigas
o terror: nesta regido floresce com pujang¢a a oliveira de glancas folhagem que a
nossos filhos da sustento. E ndo ha jovem, nem homem marcado pela velhice que a
destrua com a furia do seu braco. Pois o olhar sempre atento de Zeus das oliveiras a

vigia e Atena de olhos gargos.” (Sofocles, Maria do Céu Z. Fialho, 1996: 89)

143

(...) a arvore de Ateneia, sabedoria, ou Minerva, de gregos e romanos (...) e

considerava-se, entdo, um milagroso elixir para a satide.” (F. J. Almeida, 1981: 29)

8 No texto de Eduardo Frias (1971:11) existem dois poemas de exaltagio da oliveira. Seleciondmos o soneto de
Emmanuel Signoret, porque nos pareceu mais expressivo e representativo da nossa realidade.
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“Hipocrates, padre de la medicina, ya conocia las propriedades terapéuticas del
aceite de oliva. El consumo de una cucharada de aceite era una prdctica comin para
mucha gente, y aun hoy en dia lo siegue siendo, a pesar de os avances de la

farmacologia.” (A. Kiritsakis, 1992: 20)

Muitos s3o os autores que se dedicaram e ainda hoje se dedicam ao estudo e investigagio
sobre a oleicultura, ainda que tratada sobre diversas frentes e sobre determinadas perspectivas.
Ao longo do texto referimo-nos ao botdnico suigo Alphonse De Candolle (1806-1893),
Alberto Sampaio (1841-1908) e Jodo Antonio Dalla Bella (17? — ¢.1820) que se preocuparam
com o estudo e origem da oliveira. Estes autores dedicaram-se também & avaliacio e anélise
de estudos de outros autores, entre os quais, agronomos e naturalistas de épocas historicas
mais ancestrais, dos quais vamos apenas referir apenas alguns exemplos: Plinio® 23d.C-79
d.C), o escritor espanhol Columella®” (I d.C?), o grego Sofocles (496 a.C.- 406 a.C.), Virgilio
(70 a.C; 19 a. C) e o poeta latino Ovideo (I a.C-I d.C). Embora nZo haja referéncia a estes
autores no texto, a excep¢do de um excerto de Sofécles, quisemos demonstrar que a produg¢io
e tudo o que esta relacionado com a olivicultura, desde longa data que j& faz parte do

patriménio cultural mediterraneo.

O historiador e professor Oliveira Marques (1933) identifica e descreve em alguns momentos
da nossa histéria a sua relagio com o olival, a produgéo e o consumo do azeite, especialmente
no final da idade média ¢ no inicio do periodo renascentista. Uma publicagdo do século XIX
elucida através de testemunhos na primeira pessoa a vivéncia dos lagareiros ¢ lagares da
época, publicado em 1920 pelo professor de estética e de histéria da arte da Universidade de
Coimbra, Teixeira de Carvalho (1861-1921). Mais recentemente em Portugal, no inicio do
século XX a histdria da oliveira € tratada pelo professor Franz Paul de Almeida Langhans
(1908 - ?), num documento muito aprofundado destacando a importancia deste 6leo na nossa

cultura.

Durante a segunda metade do século XX surgem muitos historiadores, engenheiros
agrénomos, geografos, que actualizam este tema e nos oferecem novas opinides e novos
olhares sobre a questfio. O engenheiro grego A. Kiritsakis, o professor geodgrafo Orlando

Ribeiro (1911-1997), o arquedlogo Jorge Alarcdo (1934), e Benjamim Enes Pereira (data).

% Plinio - reconhece os conhecimentos cientificos mais importantes do mundo antigo. Para mais informagio
consultar: Plinio, Saint-Dennis Eugene (trad.). (1965-1966). Histoire Naturelle. Paris: Les belle lettres.
(3Volumes). Biblioteca Nacional de Lisboa.

%7 Para mais informagdio consultar: Columella. (1548). De re ristica Libri XII, Biblioteca Nacional de Lisboa e
no site www.thelatinlibrary.com
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Distinguimos o trabalho final de curso de filologia roménica (1954) de Maria José Dias
Martins, da Faculdade de Letras de Lisboa sobre etnologia da Beira Baixa, onde para além de
outros temas, destaca termos especificos sobre a cultura da oliveira; a dissertagdo de
licenciatura em Ciéncias geograficas da Universidade de Letras em 1956 de Jodo Francisco de
Andrade Ribeiro; a monografia da professora Maria Luisa Andrade Mateus apresentada a
Faculdade de Farmacia de Lisboa em 1990 e a dissertagdo de doutoramento publicada em
2003 pelo arquitecto José Luis Possolo (1966). Salientamos ainda o autor Manuel da Silva
Guimarfies com o seu trabalho editado em 1979 pela Camara Municipal de Tomar. Trabalhou
directamente com a populagéo do concelho de Tomar, no levantamento, pesquisa e analises de
lagares desactivados, expressdes e objectos utilizados para as determinadas fungdes. O ICEP
(Investimento, Comércio e Turismo de Portugal) editou no ano 2000 as principais regides

demarcadas e a classificagdo geral do azeite em Portugal.

Na Escola Superior de Agraria de Castelo Branco e na Escola Superior de Agronomia de
Lisboa encontramos trabalhos de engenheiros agronomos, que ddo contetido ao trabalho e nos
elucidam sobre as novas tecnologias, preocupac¢des mais relevantes, dados estatisticos e
andalises de qualidade. Por exemplo: Amadeu Rebello, Fausto Gongalves Cidraes, A. Ferreira
Trindade, Fernando Regalo Corréa (1915 -?), Luis M. Santos e Anténio Ramos. Destacamos
o trabalho de Maria José Alves datado de 1989, e do engenheiro Agronomo Francisco José de
Almeida, datado de 1981, ambos investigadores do Instituto Nacional de Investigagdo

Agréria.

Na Biblioteca Municipal de Castelo Branco encontramos também alguns autores de
monografias sobre a regifio, que incluem uma referéncia aos lagares de azeite ¢ a sua
importancia cultural. Entre os autores destacamos Fernando Castelo Branco (1926), Elias

Tenente da Costa, Lopes Marcelo (1949) e Jaime Lopes Dias (1890-1977).

Apesar de ndo haver dados especificos sobre a proveniéncia desta arvore, 0 que permite muita
especulagdo, a maioria dos autores aceita a teoria de De Candolle (1912: 223) sobre a sua
origem (Kiristakis, 1992: 19 e Amadeu Rebello, 1921: 2). A sua teoria assenta na base de que
as oliveiras ainda selvagens sdo originrias da Siria e da Asia Menor (X d.C.) ressalvando que
¢ impossivel saber se foram semeadas pelo Homem ou pelos passaros que transportavam os
carogos. Orlando Ribeiro (1979: 7) também assume que as aves e o gado possam ter
contribuido para a sua propagac¢io. Sabemos hoje a partir de outras referéncias bibliograficas

que a data definida por De Candolle estaria errada, uma vez que existem publicagdes
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referentes & existéncia desta drvore com mais de dois mil anos. O site do Ministério da
Agricultura® reconhece a existéncia de vestigios da oliveira com mais de 6000 mil anos.
Alberto Sampaio (1979: 90) acrescenta que as oliveiras foram propagadas na Europa pelos
Helenos® (o Helenismo, corresponde sensivelmente ao periodo de Alexandre Magno (356 a.C
— 323 a.C), ressalvando que na Peninsula Ibérica, a propagagdo desta arvore terd sido da
responsabilidade dos Egipcios. Mais tarde durante o periodo 45 a.C. esta cultura seria
absorvida pelos romanos e estabelecida definitivamente no nosso territorio. Devido as
condi¢des atmosféricas, entre outros factores é no mediterrineo que a cultura da oliveira e

consequentemente a producdo de azeite se acentua. (Vide Mapa 44).

Dalla Bella (1818: XVI) a respeito deste tema menciona que os antigos Gregos cedo

‘“«

desenvolveram esta cultura e que mais tarde foram “ (...) aprendidos pelos romanos,
passardo de mdo em mdo para os outros lugares da Europa (...)”. (J. Dalla Bella, 1818:
XVI) Este autor concebe a possibilidade dos Romanos imitarem o trabalho dos Gregos
relativamente a cultura e extrac¢io do azeite, aperfeigoando e aprimorando cada vez mais esta
técnica. F. P. Langhans (1949: 10-12) refere também a notavel capacidade dos romanos em
trabalhar esta técnica, caracterizando-os de “peritos”, pois estes utilizaram e trouxeram os
métodos usados em Italia, aperfeicoando cada vez mais esta cultura, que acabou por se
enraizar profundamente na vivéncia das provincias. Jorge Alarcio (1976: 27), diz também que
provavelmente foram os Fenicios a introduzirem a oliveira na peninsula Ibérica nos anos 1050
a.C. ou no século I d.C, embora tenham sido os romanos que desenvolveram e adaptaram

sistemas e métodos para a extrac¢do do azeite. Acresce ainda que no terceiro quartel do século

I d.C. a oliveira era ja cultivada na regifo.

O estudo que apresentamos neste capitulo expde os diversos pareceres de historiadores sobre
a origem desta arvore e 0 momento em que entrou para a cultura portuguesa, mas parece
quase certo que o povo romano por exceléncia explorou esta arte ¢ nos deixou raizes culturais

as quais ainda hoje somos sensiveis.

Apesar destas consideragdes, Alberto Sampaio (1979: 90) refere que pode haver discrepancias
sobre a proveniéncia das palavras oliveira, olival e azeite, azeitona, pois este fendmeno nio

acontece com mais nenhuma planta. Esta situacédo aparece também na lingua espanhola com

68 Cf. www.gppaa.min-agricultura.pt/infoco/8/temala.html.

 periodo da histéria, que corresponde a Grécia antiga. Segundo a referéncia bibliografica consultada (AAVV,
2004: 6696), na cultura Helénica distinguem-se cinco periodos: o antigo (até ao séc. IV a. C); o helénico (323 a.
C.); o greco-romano (século IT ao século V d. C); o bizantino (até século XVI); e o moderno (no século XIX).
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as palavras oliva e aceite. Este fenomeno, segundo o autor mencionado acima é muito dificil
de explicar, embora H. Lautensach (1989: 636)° justifique que em Espanha e Portugal, esta
cultura foi intensificada pelos arabes, desenvolvendo por isso técnicas de tratamento da arvore
e de colheita. A origem das palavras oliveira, oliva, olivedo, lagar, prensa, fuso, varejo,
céntaro, como demonstram os autores Alberto Sampaio (1979: 90) e H. Lautensach (1989:
636)"" ¢ de raiz latina ou roménica, e a palavra azeite surge com a palavra 6leo de raizes
4rabes. Orlando Ribeiro (1979: 18) informa que a palavra safra’>, almanjara’” ¢ fanga74 séo de
origem arabe, enfatizando a importincia dos mugulmanos na cultura da oliveira. Da mesma
forma, Orlando Ribeiro (1979: 21) acrescenta ainda que apenas a palavra galga75 ¢ de origem

celta, por intermédio do castelhano.

A oliveira (Vide Fotografia 45), tecnicamente, segundo o autor Amadeu Rebello (1921: 2),
pertence a familia das Olaceas, espécie Olea europeia’®. Esta espécie compreende a
variedade — oleaster dc zambujeir077. O zambujeiro ou oliveira bravia, nascido do carogo da
azeitona pode servir favoravelmente para a enxertia tornando-se numa oliveira mansa, cuja
produgdo ¢ um bem precioso. No trabalho de Orlando Ribeiro (1970: 32-33) a partir de um
comentario de Albert Silbert considera que esta arvore exteriormente ¢ muito semelhante a

oliveira, e a sua propagac¢ao ¢é espontinea.

José Luis Possolo de Saldanha (2003: 45) refere-se a paisagem do olival como sendo muito
irregular, pois “ (...) resultam do processo de enxertia dos zambujeiros existentes.” Este autor
acrescenta ainda que a oliveira plantada obedece a trés tipos de padrdo ao ser plantada:
quadrado, rectdngulo e o quincdncio (triangulo equilatero) (Vide esquema 46). A opg¢éo entre
cada uma delas é utilizada de acordo com a forma do solo e a sua optimizagéo, a orientacgdo
solar ¢ a topografia local “ (...) e consequentes reflexos em termos de erosdo do solo e
facilitagdo das prdticas de cultivo.” (J. L. Possolo de Saldanha, 2003: 102). Assim ¢é
relativamente facil, segundo o autor, contextualizar o olival, dado que a malha organizada
representa uma plantagdo recente e a malha desorganizada representa maior antiguidade em

parte provocados pela enxertia de zambujeiros. (J. L. Possolo de Saldanha, 2003: 49)

" yide Volume II1.

"' Vide Volume I11.

72 Qafra - Vide Anexo Glossario, p. 12.

> Almanjara - Vide Anexo Glossdrio, p. 2.

™ Fanga - Vide Anexo Glossério, p. 6.

™ Galga - Vide Anexo Glossdrio, p. 7.

7€ Olea europeia — Anexo Glossério, p. 10.

77 Oleaster Zambujeiro - Vide Anexo Glossério, pp. 9-10.
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H. Lautensach (1991: 959)"® enfatiza que ndo é possivel limitar a cultura da oliveira em
termos geograficos, estende-se pela vizinha Estremadura espanhola e pelo Sudoeste da Galiza.
Quanto aos limites em altitude, o mesmo autor refere que esta arvore acomoda-se a quase
todos os tipos de terrenos e ao clima mediterrdneo, mas pode-se fixar por volta dos 700 m (O.
Ribeiro, 1979: 6). Numa outra descrigdo, H. Lautensach (1991: 960)79 afirma a
impossibilidade de definir com clareza os valores altimétricos, referindo que este valor sé ¢é
possivel ser determinado através de um estudo pormenorizado de observagio e analise nas
diferentes regides do pais acrescentando ainda que a “ (...) sua limitagdo principal sdo os
ventos mareiros, os nevoeiros litorais e os areais da beira-mar (...)” (O. Ribeiro, 1979: 6)
Kiritsakis (1992: 24-29) acresce que a oliveira tem “ (...} exigéncias climdticas estritas (...)"
e ndo se adapta a lugares onde as temperaturas descam abaixo dos -9° C, mas necessitam de
uma certa quantidade de frio, pois de outra forma ndo produzem os rebentos para a proxima

colheita.

Historicamente, até ao periodo medieval, o cultivo e expansdo desta arvore ainda nio se
encontrava desenvolvido. Segundo Alberto Sampaio (1979: 91), o cultivo da oliveira e da
extrac¢do do azeite nfo era uma cultura muito significativa ¢ nfo representou um papel
importante na economia rural. Orlando Ribeiro (1979: 26) comenta que a cultura da oliveira
estava votada ao abandono, principalmente nas regides da Beira baixa e Alentejo, tornando-se
zambujeiro bravio. Rebelo da Silva (1868: 200) considera que durante o final do século XV a
cultura da oliveira florescia em alguns locais. As localidades mais abundantes eram ao Sul:
Beja, Evora e Portalegre e a Norte; Aveiro, Coimbra e Lisboa. O autor acrescenta ainda
Santarém. Orlando Ribeiro (1979: 26) acrescenta ainda que a cidade de Lisboa no século XV

seria o principal centro de producio e de exportacio.

Sabemos também através dos indicadores do historiador Oliveira Marques (1987: 477) que
anteriormente a industria do sabio ¥ ganhava ja alguma relevancia nos séculos XIII e XIV,
considerado um dos importantes avangos técnicos da época. Segundo 0 mesmo autor (1987:

53) A descoberta na €poca medieval para o emprego do azeite para amaciar ¢ perfumar o

7 Vide Volume IV.

” Vide Volume IV.

% Descrevemos a titulo de curiosidade, a confecgdo do sabdo na regidio da Beira Baixa, segundo o depoimento de
H. B. Jorge (1996: 139) “Num cagolo de barro, utilizados s6 para este fim, mistura-se muito bem meio quilo de
potassa com trés litro de agua, uma malga de cinza bem peneirada e trés litros de azeite ou barha. Depois de se
colocar ao lume fraco durante uma hora, ndo parando de mexer para ndo pegar. Decorrida a fervura, o
preparado deve apresentar um aspecto pastoso, sendo vertido para dentro de formas de madeira, enquanio
ainda estd quente. Depois de esfriar desenformam-se as barras de sabdo que sdo colocadas a secar ao sol.”
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primitivo sabdo, fez desenvolver as saboarias do mundo mediterrineo, onde abundava o

azeite.

F. P. Langhans (1949: 83) comenta que na segunda metade do século XVI, a cultura da
oliveira constituia uma importante fonte de riqueza da economia do reino “ (...) para além de
ser utilizado na preparacdo dos alimentos e como principal combustivel iluminante, usava-se
no fabrico de certos produtos como o sabdo e vdrios medicamentos.” Sendo que as principais
zonas de producio de azeite abrangiam quatro regides: Beira, Estremadura, Alentejo ¢
Algarve. (F. P. Langhans, 1949: 85) No final do século XIX, em Portugal, a progressiva
abertura das regides mais isoladas, entre as quais, a zona de Castelo Branco, Guarda, Vila
Velha do Roddo, d4 acesso a novos conceitos, permite a aproximagdo com outras regides e
possibilita o desenvolvimento. Assim, Orlando Ribeiro (1979: 59) descreve que durante este
século (...) se formou a maior mancha de monocultura da regido.” Desde o século XV a
Beira Baixa, tinha uma grande importancia na cultura oleicola, onde esta arvore dominava a

paisagem.

Benjamin Pereira (1997: 14) também fala a proposito do desenvolvimento oleicola desde o
final do século XIX, permitindo-lhe conquistar a pouco e pouco um lugar de destaque na
economia. Durante este periodo a cultura da oliveira propagou-se, em terrenos pobres, e de
dificil acesso, onde qualquer outra cultura ndo prospera. (J. L. Possolo de Saldanha, 2003:
45). José Luis Possolo (2003: 46) acrescenta ainda que até mesmo em solos mais ingremes
“(...) conseguiram transformar colinas em terragos (...) esta obra de sustentagdo das terras

ndo foi destruida e ainda se conserva (...)” (Vide Fotografia 47).

Na segunda metade do século XIX, com as grandes inovagdes da industria, da revolugéo
industrial, permitiu melhorar as condigdes da olivicultura, para obter uma produgio de
qualidade superior. (J. L. Possolo de Saldanha, 2003: 99) Ao nivel dos lagares os quais

descrevemos mais adiante, as inovagdes tecnologicas alteraram praticas seculares.

Na segunda metade do século XX, Orlando Ribeiro (1979: 67)%" descreve uma situacdo
desfavoravel para o continuo crescimento da oliveira, comparando a diminuigfo da populagio
auma “ (...) sangria demogrdfica (...)”, quer através da emigracdo, quer através da migracdo

para os grandes centros urbanos do litoral.

#1 O autor descreve a situagfio a partir dos sensos 1970.
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A 4rea ocupada actualmente por terras agricolas, segundo os trabalhos publicados pelo
Ministério da Agricultura®, ¢ actualmente de 33%, (Vide Mapa 48). No relatério publicado
pela Direcgsio Regional da Beira Baixa em 2005 no concelho de Castelo Branco® refere que
na campanha de 2002/2003 a produgio de azeite na Beira Interior foi de 4.185, 2 toneladas,
sendo que estiveram em laboragdo 197 lagares. Os pedidos para o financiamento de
reestruturacdo ¢ adaptagéo de lagares de azeite para a mesma zona, de acordo com as normas
da Unifo Europeia sfo de 40 projectos (registaram —se intervengdes em 36 lagares de azeite e
procedeu-se 4 criagdo de 4 novas unidades) . Esta area, segundo Amadeu Rebello (1921: 3)
poderia ser aumentada sem que outras culturas fossem prejudicadas, bastando para isso
aproveitar terrenos que sdo impréprios para outras produgdes agricolas, uma vez que a cultura
da oliveira adapta-se a qualquer terreno. Actualmente, comparativamente a anos anteriores
denota-se um aumento quer das oliveiras plantadas quer da quantidade de azeite produzido.
Ferreira Trindade (1984: 14) conclui a respeito deste tema que a implantag¢do do olival, apesar
dos valores totais terem aumentado consideravelmente, ndo ¢ equilibrado e curiosamente tem
vindo a diminuir em determinadas regides. A autora (1984: 14-15) tem a mesma opinifo,
chegando mesmo a afirmar que os valores estatisticos ndo sdo seguros ¢ fidedignos. Segundo
a mesma autora grandes quantidades de azeitonas sdo transportadas de umas regides para

outras modificando e alterando comportamentos ao nivel da produgéo.

A oliveira enquanto € nova, requer bastante cuidado e durante o seu desenvolvimento
necessita ser bem podada (Vide Fotografia 49), lavrada e estrumada. O ritmo natural da planta
comporta um ano de abundancia, designada safra e um ano de falta, designado a contra-safra.
(Orlando Ribeiro, 1983: 100). Apesar de ser uma arvore de desenvolvimento relativamente
rapido e de grande resisténcia, é muitas vezes negligenciada (Amadeu Rebello, 1921: 3).
Relativamente as areas dos actuais concelhos de Castelo Branco, Idanha-a-Nova, Vila Velha
do Roéddo, Orlando Ribeiro (1979: 282) afirma que as principais culturas s8o “ (...) os
cereais, sendo que a oliveira, o sobreiro e a azinheira, sendo esta ultima quase espontdnea,

mas todas elas muito pouco reclamadas aos cuidados do Homem.”

Dalla Bella, (1818: 87) referindo também o desinteresse do Homem por esta cultura, que ndo

¢ muito esgotante, no entanto, de entre todas as arvores a oliveira é a que sofre mais

82 Cf. http://www.dgrf. min-agricultura.pt/ifn/Graficos.htm#Figura%201

8 ANTUNES, Anténio Arlindo Santos. (2005). Incentivos aos produtos Tradicionais regionais. Relatorio de
execugdo (2001 — 2005). Medida AGRIS. Castelo Branco. (reestruturagio do programa). In
hitp://www.drabi.min-agricultura.pt/PDF/Relatorio%20 AGRIS2 .pdf.p. 10.
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negligéncia ¢ abandono. Na maioria dos casos mesmo sem o minimo cuidado, continuam a

dar frutos.

Orlando Ribeiro (1970: 33), a respeito do inicio do século XX, descreve as grandes planta¢des
das encostas e planaltos que se fizeram e consequentemente o entusiasmo das pessoas. Mas
este periodo de grandeza terminou e a cultura das oliveiras foi abandonada, na procura de
outro tipo de sustento. “Esta decadéncia da arvore mais prezada pelos mediterrdneos marca
o fim de uma economia e prenuncia o termo da prdpria civilizacdo a que estava ligada.”
Orlando Ribeiro (1979: 64) refere também que sé durante a segunda metade do século XX a

cultura da oliveira generalizou-se e espalhou-se por todo o pais.

A respeito quase que exclusivamente da regido da Beira Baixa, o autor Elias Tenente Costa
(1929: 175) refere que diversos estudos demonstram que as circunstincias climatéricas, a
natureza do solo e outros factores de imunidade® fazem com que estejam reunidas as
condi¢des quase que perfeitas para o cultivo e desenvolvimento desta actividade na regido. O
mesmo autor refere ainda, num texto muito mais roméntico ¢ poético que os habitantes desta
zona estdo na posse de uma técnica de fabricagéio de azeite finissimo e singular a partir de
medidas preventivas muito eficazes. Medidas essas que passam pela higiene do lagar, a
apanha da azeitona durante o periodo aconselhado e os cuidados a ter com o seu

armazenamento.

Actualmente, face a situagfo de envelhecimento e decréscimo da populagio, nas regides do
interior, estd hoje em curso a reconversdo e implanta¢do de novos olivais, procurando-se
aumentar a produtividade e diversificar o produto, sob outras frentes, com destaque para a
produc¢io da azeitona de conserva (Marcelo Lopes, 1993: 85). O autor Francisco de Almeida
(1981: 26-27) entende a necessidade de realizar estudos no sector da investiga¢do, na

formacdo dos agricultores, promover o associativismo.

Apesar das diferentes opinides, Francisco José de Almeida (1981: 22) assenta que o numero

de variedades existentes é de 11 Manganilhas, Verdeal, Cordovil®, Bical, Galega,

% Na opinido do autor E. T. Costa (1929: 175) “ (...) a saiide das oliveiras nesta especifica regido depende da
escassez da populagdo, a abunddncia de poeira, a peniiria de adubos quimicos. A falta de agua prejudica
extraordinariamente a expansdo dos insectivoros, as aves, as rds, os sapos, as salamandras. A insuficiéncia de
aves muito caroaveis de insectos, deixa desenvolverem-se livremente todas as espécies, estabelecendo-se um
atito reciproco enire elas com prejuizo dos inimigos da oliveira, enfraquecidos pelo cataclismo.

A vantagem da poeira é de ordem meramente fisioldgica. Sendo a regido muito seca e plana, forma-se ali com
frequéncia borborinhos que favorecem extraordinariamente a fecundagdo, impedindo a flor de abortar”.

% Cordovil — Vide Anexo Glossario, p. 5. (As zonas mais continentais das Beiras, é bastante apreciada a azeitona
designada de cordovil de Castelo Branco)
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Lentisqueira, Carrascal, Redondil, Carlota, Sevilhana, Judiaga. Este nimero nfo € ainda certo,
pois cada autor que estuddmos refere um niimero diferente de espécies, sendo que sera ainda
necessario um estudo mais aprofundado sobre as espécies dominantes em cada regido. José
Luis Possolo (2003: 37) entende por exemplo que das 24 espécies cultivadas no nosso pais 18
sdo importadas, salvaguardando ainda que algumas sfo exclusivamente cultivadas em

Portugal.

A histéria da oliveira como a descrevemos neste capitulo, passa por muitas situa¢des de
abandono e de entusiasmo, mas trata-se de uma cultura que tem merecido o estudo de autores
conceituados e que vdo enriquecendo o nosso conhecimento. Todos eles descrevem esta
arvore com algum afecto ¢ mobilizam solu¢des a médio e longo prazo para a continuidade

desta produgdo, ainda que sob diferentes moldes e novas concepgdes.

Actualmente o distrito de Castelo Branco prossegue e desenvolve a cultura da oliveira,
embora sabendo que os frutos desta arvore ndo recompensam em termos financeiros os
esforcos dos agricultores. A colheita da azeitona exige uma enorme quantidade de
trabalhadores e dada a época prdpria para a apanha da mesma a populagdo rural nfo basta
para a realizar atempadamente; além disso trata-se de uma cultura sazonal e de fécil
tratamento, que s6 precisa de cuidados nos meses de Inverno ndo podendo por isso competir

com outras culturas. Apesar destes esforgos ainda h4 muito por fazer.(E. T. Costa, 1929: 219)

O trabalho de consciencializagdo dos produtores oleicolas (possuindo muitos deles
reduzidissimo numero de oliveiras, com um nivel cultural excessivamente baixo, quase de
cariz doméstico) (Vide Fotografia 50) constitui, a ac¢fio primordial para se conseguir o
ressurgimento da olivicultura Portuguesa. (F. J. Almeida, 1981: 25) Além disso, deve-se
realcar o facto de se poderem obter azeites de qualidade em zonas especificas onde, por
diversas circunstincias, as produgdes so relativamente baixas, tornando-se compensadoras,

dada a alta qualidade do produto.

Francisco José de Almeida (1981: 28-30) refere-se ao possivel aumento da riqueza
proveniente do desenvolvimento da industria oleica, uma vez que a utilizagdo do azeite esta
profundamente enraizado na nossa cultura gastronémica. O futuro do azeite depende acima de

tudo da sua qualidade, assim de modo a promover e dar a conhecé-lo ¢ de desejar que, por
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exemplo, as cooperativas lancem no mercado marcas regionais, registadas, a prego livre, para

aprendermos a apreciar o valor deste produto.

Maria do Céu Alves (1989: 38) refere que estas variedades apesar de existirem em Portugal
estfo dispersas por toda a parte, havendo ainda assim regides que se destacam pela qualidade
do azeite produzido; no entanto ndo existe, ainda hoje em dia um estudo aprofundado sobre as
diferentes variedades nas diversas zonas do pais. Todo o trabalho de inventariacdo oleicola,
segundo Maria do Céu Alves (1989: 38-39) inclui a caracterizago do azeite proveniente de
diversas zonas geograficas. Contudo, como ja referimos em situa¢des anteriores sdo diversos
os factores que afectam a qualidade do azeite (a formagfo, a evolugdo, a maturacio e a
frescura dos frutos; o solo; condigdes climatéricas; praticas culturais; sistemas e época de
colheita; modo de armazenamento e todo o sistema de laboragdo). Nesse mesmo estudo, a
autora distinguiu ainda a existéncia de trés zonas bem distintas e definidas do azeite. Com a
fama de demarcagfo natural. A regido de além Douro - Nordeste Transmontano ou Terra

. g
Quente%, a zona das Beiras — Castelo Branco®’

e a regiio do Alentejo — Moura®. A
publicagdo do ICEP (2000: s.p) distingue actualmente cinco zonas classificadas: o azeite de
Tras-os-Montes, da Beira Interior, o Ribatejogg, norte Alentejano, Moura e o azeite bioldgico,
que ¢ produzido segundo as regras da Unifio Europeia. Estes olivais situados no interior do
nosso pais, proibem o uso de adubos ou pesticidas, sendo que a transformacdo da azeitona s6

pode ser feita em determinados lagares que assegurem a completa separagéo.

José Luis Possolo (2003: 40) inclui seis regides com denominagdo de origem protegida,
tuteladas pela Direcgdo Geral do Desenvolvimento Rural. Esta classifica¢do inclui as zonas de
produgfo mais abundantes. Distinguem-se a regido do Algarve, Centro-Sul, Centro- Litoral,
Penamacor-Funddo, Beira Alta, Noroeste, Terra Quente Transmontana. Na tentativa de

alargar este estudo, esta entidade refere-se também a outras zonas mais especificas e no caso

8 Maria do Céu Alves (1989: 39) designa o azeite da zona do Nordeste transmontano como um azeite de cor
varidvel de amarelo palha e amarelo esverdeado, dotado de um aroma sui generis e sabor a fruto por vezes
intenso e ligeiramente amargo.

87 Maria do Céu Alves (1989: 39) caracteriza o azeite da zona das Beiras como um azeite de cor amarelo dourada
ou amarelo, de aroma sui generis e sabor suave a fruto.

8 Maria do Céu Alves (1989: 39) considera que a regifio do Alentejo se caracteriza pelo azeite de cor variavel
que vai de amarelo a verde amarelado com aroma sui generis com sabor marcado e sabor a fruto frequentemente
intenso e gordo.

89 .., . o . . . P N
Vitor Andrade (2006: 3) considera que a regido do Ribatejo tem um azeite com caracteristicas semelhantes as
anteriores em matéria de acidez. De cor amarelo ouro, algumas vezes com tons esverdeados.
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da Beira refere-se ao azeite da Beira interior que se subdivide em azeite da Beira Baixa’® e

azeite da Beira Alta.”’

N#o nos cabe neste trabalho analisar ou comparar estes dados e muitos outros que ficaram
ainda por pesquisar. Como se trata de um tema tdo vasto seria impossivel descrever com
exactiddo todas a hipdteses e métodos apresentadas pelos autores. O nosso objectivo principal
sera apenas uma reflexdo, confrontando a opinido dos diversos autores mencionados, sobre
uma série de questdes culturais ¢ a impreterivel relacdo do Homem com a oliveira e com o

azeite.
2.2. A apanha da azeitona

“O Inverno aproxima-se e quando a natureza parece entrar em letargo, quando os
campos enregelados e tristes quasi ndo tem que oferecer ao homem, come¢a a imortal
mas modesta oliveira, velho simbolo da paz, a mostrar suas galas, a oferecer a
humanidade seus frutos verdes, arredondados, que em breve serdo negros brilhantes
como 0 mais puro azeviche. Pelos terreiros e varandas, aproveitando as ultimas
réstias de sol Outono, a noite, ao calor do brasido vermelho da cozinha, vdo-se
remendando as mantas e sacos. As cirandas e as cestas que de tempos a lempos
percorre as povoagdes, e as escadas de castanho, compradas nos mercados de
Castelo Branco, Funddo ou Nisa, estdo jd a preparar assim a completa utensilagem

para a fraga.” (J. Lopes Dias, 1955a: 95-96)92

O presente trabalho ndo ficaria completo sem referir os métodos de extracg@o do azeite e os
locais onde esses processos sdo feitos. Na realidade este método inicia-se com a apanha da
azeitona, recrutando um grande numero de trabalhadores. (Vide Fotografia 51 e 52) (B.
Pereira, 1997: 18) “Dentro das vdrias fases que antecedem a obtengdo do azeite esta é aquela
que se faz mais sentir (...) no campo econdmico e social do povo portugués.” (J. F. Ribeiro,

1956: 54)

* José Possolo de Saldanha (2003: 40) refere-se ainda aos concelhos do Sabugal, Covilhd, Belmonte, Fundo,
Penamacor, Idanha-a-Nova, Castelo Branco, Vila Velha-de-Rod#o, Proenga-a-Nova, Oleiros, Sertd, Vila de Rei
e Mag#o, produzindo um azeite de coloragio amarela clara levemente esverdeada e amarela clara com aroma sui
generis e sabor a fruto.

! José Possolo de Saldanha (2003: 40) refere-se aos concelhos de Meda, Figueira de Castelo Rodrigo, Pinhel,
Guarda, Fornos de Algodres, Trancoso, Celorico da Beira, Seia, Gouveia, Manteigas, ¢ Almeida, de coloragio
amarela levemente esverdeada, a amarela clara levemente esverdeada, com aroma sui generis e sabor a fruto.

%2 Vide Volume II1.
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Este processo divide-se em duas tarefas igualmente importantes, divida por sexos, enquanto
os homens sobem a escada, as mulheres tratam de arranjar os panos e apanhar a azeitona caida
(Vide Fotografia 53 e 54) (M. J. D. Martins, 1954: 119). Curiosamente no Alentejo, a apanha
é feita exclusivamente por mulheres. Todos os trabalhos s8o vigiados pelo menageiros, desde
o inicio e o final do trabalho, as horas de paragem, etc. (F. Castelo Branco, 1958: 5-6) Estas
mulheres tal como descreve Orlando Ribeiro (1979: 18), estdo vestidas e arranjadas de

maneira especifica:

“(...) calgadas de sapatos de couro branco, saias curtas de estamenha, castanha ou
azul escura, com barras de cores vistosas, apertadas atrds como calgdes, blusa de
algoddo ou 14, xaile cruzado no peito e apertado nas costas; na cabega um lengo

bonito, coberto por um chapéu de feltro.”

A apanha da azeitona, até ao inicio da época, ¢ livre e limita-se & que se encontra caida,
segundo H. B. Jorge (1996: 114) € designada por rebusco %3 Jaime Lopes Dias (1955a: 95)**
refere-se a este termo por restelo. Este periodo passa-se entre Novembro ¢ o inicio de Janeiro.
A apanha da azeitona ¢ feita por norma a partir do dia de Todos-os-Santos (1 de Novembro),
mas esta data varia consoante a diversidade das oliveiras, terrenos, clima e fendmenos

metrologicos do ano. (B. Pereira, 1997: 18)

“E geralmente no primeiro domingo de Novembro, que os homens e as mulheres em
casa dos respectivos patrdes a escolher as escadas que os hd-de acompanhar pelos
olivais, com os sacos ou caixas de madeira que transportam a azeitona, as cirandas e
as cestas para onde apanham e transportam as azeitonas. Os homens de jaquetas bem
apertadas, mdos escondidas até ao mais fundo dos bolso, as mulheres embiocadas nos
lengos que atam da nuca ao queixo, forte capucha de baetdo pelas costas e, algumas

ainda grandes lengos tragados pelo peito.” (J. Lopes Dias, 1955a: 96)”

Dalla Bella (1818: 144), revela que a partir de Novembro devem-se ja recolher as azeitonas
para serem conservadas, e as que estiverem ja com alguma coloragéo para fazer azeite. Em
Dezembro e Janeiro recolhem-se as azeitonas e deve fazer-se o azeite logo de seguida,

advertindo que passado este més as azeitonas ndo tém a mesma qualidade nem o mesmo

» Rebusco ou Restélo — Vide Anexo Glossério, p. 11.
** Vide Volume TI1.
% Vide Volume III.
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sabor. Jaime Lopes Dias (1967: 226)* considera que durante muito tempo entendia-se que
nAo havia prejuizo em demorar a extracgdo do azeite. Amadeu Rebello (1921: 11) considera
também que este processo cria um azeite de qualidade inferior, com um cheiro muito intenso
e de aspecto pouco limpido. Apesar de tudo, foi no passado recente em diversos locais uma
pratica corrente e tradicional, justificando que a azeitona madura, desprendia com mais

facilidade da polpa e aumentava a quantidade azeite.

Orlando Ribeiro (1979: 18) também descreve essa situag@o e justifica que na maioria dos
lagares os proprietarios e 0s seus amigos usufruem em primeiro lugar do lagar, s6 mais tarde o
publico pode o utilizar. O autor Jodo Francisco Ribeiro (1956: 55-56) afirma que a colheita da
azeitona devera ser apanhada sempre que a azeitona possua as condigdes ideais, sem designar
um periodo proprio. “ (...) a perceniagem de gordura aumenta o fruto até atingir um mdximo,
dando-se depois um retrogagdo da matéria gorda, que emigra para outras partes da planta.”
Acrescenta ainda, tal como outros autores a que nos ja referimos, que existiu uma crenc¢a
acerca da altura em que a azeitona deveria ser colhida, e segundo a qual se deveria deixar na

arvore muito tempo, para facilitar o seu fabrico.

Elias Tenente da Costa (1929: 213) descreve que a situag@o nos lavradores mais pobres e com

«

menor acesso & informacdo a rotina se mantém. “ (...) Ora a falta de recursos, numa regido
que pratica em larga escala o cooperativismo, ndo explica esta monstruosa justaposicdo de
duas eras”’. Acreditou-se durante muitos anos que esta forma de agir, referimo-nos ao habito
de fazer a colheita tardia, enraizada na cultura popular, aumentava a quantidade de produgio
de azeite, ¢ s6 com a progressiva modernizacdo do equipamento dos lagares ¢ com a
informagfio que comegava a chegar aos locais que pareciam esquecidos nas regides mais
pobres, se comegou a actualizar progressivamente e a fazer parte do conhecimento comum.
Alguns autores entre os quais se contam Jofio Francisco d’Andrade Proenca Ribeiro (1956:

59) e Elias Tenente da Costa (1929: 212) justificam esta abertura e associam-na & vinda e aos

ensinamentos de engenheiros agronomos conceituados.

Este processo exige uma enorme quantidade de trabalhadores, dada a complexidade ¢ a
morosidade deste trabalho. Na maioria dos casos a populagfo rural nfo é suficiente para o
realizar no tempo desejado. Tal como ja referimos, o éxodo rural e o envelhecimento da
populago sdo os principais factores para a falta de trabalhadores. A estes factores junta-se o

facto da oliveira ser pouco exigente em termos de méo-de-obra e necessitar apenas de

% Vide Volume V1.
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cuidados durante os meses de Inverno, ndo havendo por isso trabalhadores a dedicar-se s6 a
esta funcdo. (E. T. Costa, 1929: 219) Assim, hoje em dia costuma-se recrutar trabalhadores de

outros locais, para concluir em tempo util, esta faina.

Tal como acresce J. Lopes Dias (1955a: 114)97, a colheita pode estender-se até meses.
Benjamin Pereira (1997: 19) refere as penosas condi¢des em que os trabalhadores se
encontravam, e que ficaram ainda hoje na memoria dessas pessoas. Os trabalhadores reuniam-
se, em quase todas as povoacdes, por volta do nascer do sol, chamados pelos buzios que

acordavam a povoagdo, e despertavam o grupo para o inicio do trabalho.

“Aqui, pelas quatro e meia da manha o biizio da sinal para as mulheres se levantarem
e fazerem o almogo. E novamente ao som deste que o pessoal se retine, ao romper da
manhd. O momento de “pegar”, “largar” e de “comer” é também anunciado por este

foque.” (M. J. D. Martins, 1954: 116)

A autora Maria José Dias Martins, (1954: 116) referindo-se especificamente ao concelho de
Castelo Branco, revela que, a partir de testemunhos orais, os trabalhadores levam consigo o
(...) farnel e andam nestas jornadas até quase ao Natal”. E também durante este periodo que
se sabem as coscuvilhices da regifio. Jaime Lopes Dias (1966: 166)°® acresce que este trabalho

“(...) é das mais caracteristicas e demoradas ocupagdes campesinas”.

Ao proprietario do terreno, ou qualquer outra pessoa estranha que poderia de alguma forma
ajudar os trabalhadores, era costume fazer-se a oferta de ramos de oliveira, vistosamente
enfeitados com flores, com uma dedicatéria verbal, efectuada pela rapariga mais formosa
(Lopes Marcelo, 1993: 85). Maria José Dias Martins (1954: 116) esclarece e descreve-nos
uma aprazivel situa¢do caracteristica desta faina, em que uma rapariga ou uma mulher mais
velha estd mais atenta ao ver aproximar-se o proprietario do olival colhe um ramo da oliveira

¢ entrega-lhe, e diz:

“Tome ld este raminho
Que das minhas mdos se oferece
Nao é tanto a minha vontade

Como vossa exceléncia merece.

7 Vide Volume IIL
% v/ide Volume V.
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ou
Tome ld este raminho

Todo cheio de alegria

Todos deram o voto para Vossa Senhoria
ou

Tome la este raminho

Faga favor de lhe pegar

Se o Senhor tiver Brio

Alguma coisa nos had-de dar.”

Especificamente em Tinalhas (Visconde):

“Aqui vai este raminho
Colhido com toda a reverencia
Toda a nossa camarada da voto

Que entregue a vossa FExceléncia

Aqui vai este raminho
Colhido com todo o vigor
Toda a nossa camarada da vota

que entregue qo senhor feitor”

Para o Conego:

“Aqui vai este raminho
Colhido do pé do no
Toda a nossa camarada da voto

Que entregue ao senhor Conego”

Para uma pessoa qualquer que apareca pela zona de trabalho:

“Aqui vai este raminho
Que das minhas mdos se oferece
Inda ndo é tdo lindo

Como vossa exceléncia merece.”




As técnicas mais frequentes para o processo da apanha da azeitona sdo: a queda espontanea do
fruto (F. P. Ribeiro, 1956: 58), o varejo, colheita & mao ou ripagem, sistema misto”’ (F. P.
Ribeiro, 1956: 62-63) e mais recentemente o sistema de vibragdo (Vide Fotografia 55). O
processo mais corrente para a apanha da azeitona ¢ feito através do varejamentowo. Para
colher a azeitona, os homens encostam a escada'”' as oliveiras ¢ varejam-nas para as mantas
ou panais'®, que estdio estendidas no chfio, para evitar as perdas do fruto. O processo de
varejamento segundo Amadeu Rebello (1921: 10) poderia ser atenuado se os homens munidos
de pequenas varas batessem na oliveira muito suavemente e de dentro para fora. Benjamin
Pereira (1997: 20) refere que embora mais raramente, as oliveiras também sfo apanhadas a
m#o ou com auxilio de um ripo'® (Vide Desenho 56). Todos estes cuidados a ter com a
arvore fazem-se desde logo sentir, ndo s6 na boa qualidade do azeite mas ainda na sua
produgéo regular. Dalla Bella (1818: 171) referia ja na data da publicagdo do seu livro que a
técnica do varejamento quando feito defeituosamente ndo era muito saudavel para a arvore. O
processo de ripar era também descrito como uma técnica mais cuidada. Sabemos através de
outros testemunhos (M. J. D. Martins, 1954: 115) que a ripagem quando feita sem cuidado,
destroi os novos rebentos impedindo e prejudicando a colheita dos anos seguintes. Orlando
Ribeiro (1979: 16) entende que se deve ter em consideragdo em primeiro lugar a poda
adequada, pois esta facilita nfo sé estes processos como renova a planta e mantém-na de porte

baixo.

Actualmente com a industrializacdo progressiva dos elementos que acompanham estes
processos da apanha da azeitona, é feita através de uma maquina, que faz vibrar a arvore,
fazendo cair as azeitonas. Francisco José de Almeida (1981: 16-17) considera que esta técnica
pode ser prejudicial 4 arvore, quando ndo ¢ feita com cuidados especiais, pode diminuir a
formacdo de rebentos para o ano seguinte ¢ abrem feridas na arvore, fragilizando-a. O autor
Fausto Gongalves Cidraes, (1970: 5) a respeito da colheita manual, considera que o valor da
azeitona passou a ser tdo elevado que normalmente atinge, ou ultrapassa metade do valor
comercial dos frutos, acrescentando que em muitos locais ndo compensa o investimento. O

elevado custo da manufactura, das técnicas de extraccdo e do valor comercial dos produtos

? O sistema misto segundo F. Proenca Ribeiro (1956:58) consiste na jun¢io do varejo com a colheira 2 m3o “
(...) 0 qual s6 deve existir quando as drvores sejam 3o altas que ndo permitam a utiliza¢do de escadas.”

19 v/arejamento- Vide Anexo Glossario, p. 14.

1! Escada de banzo — Vide Anexo Glossario, p. 6.

12 Mantas ou Panais — Vide Anexo Glossario, p. 9.

'% Ripo — Vide Anexo Glossario, p. 11.
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(azeite ¢ azeitona de mesa) “ (...) compromete profundamente a rventabilidade do patriménio
olivicola nacional.”

Os autores Luis Santos e Anténio Ramos (1987: 69), nas suas analises referem que os
métodos tradicionais tornaram-se obsoletos em grande parte pelo tempo que demoravam, mas
também devido a falta de m&o de obra e aos seus custos elevados, por isso os métodos de
mecanizagdo estdo cada vez mais aperfeigoados. Este principio baseia-se em transmitir ao
tronco ondas vibratérias. Esta vibragdo ¢ multi-direccional e propaga-se por toda a arvore,
embora com mais dificuldade aos troncos horizontais ou pendulares. Para facilitar a
propagacao da referida vibragdo sera importante estruturar as arvores através da poda, dando-
lhe um porte mais vertical. Dos seus efeitos negativos destacamos “ (...) um certo arejamento

que da as raizes numa época em que o terreno estd compacto.” (L. Santos, A. Ramos, 1987:

74)

A colheita mecéanica surge como uma resposta a falta de méo-de-obra, provocada pelo éxodo
rural, que tantas vezes ja referimos ao longo do trabalho, dentro do esquema tradicional, que
apesar de tudo em culturas pequenas, ainda prevalece. Estas consequéncias revéem-se no
aumento do custo da produgfo. O autor Fausto Gongalves Cidraes (1970: 3-4) menciona que a
alternativa passa pela formagfo profissional e especializacio de mio-de-obra procurando a
pouco e pouco fixa-la nas regides interiores, equilibrando a utilizacdo e aplicagdo das
maquinas para que se tornem rentéveis. Assim o mesmo autor (1970: 4) acrescenta ainda que
em determinadas zonas menos propicias para esta cultura, onde a mecaniza¢io da colheita, se
torne impossivel, economicamente estd condenada a desaparecer e convertidas em outro tipo

de cultura que exijam menor soma de trabalhadores.

Segundo o autor Fausto Gongalves Cidraes (1970: 19), existem hoje vérios dispositivos para a
colheita mecanica da azeitona, entre os quais: Malhas ou redes e bastidores, (Vide Fotografia
57) Arrancadores ou colhedores manuais'® (Vide Fotografias 58 e 59), Arrancadores
mecanicos (1970: 16)' (Vide Fotografia 60), Varas manuais, mecénicas e varejadoras (1970:
30)'% (Vide Fotografia 61), Vibradores (1970: 34)107, apanhadores e Aspiradores e frutos do
chio'® (Vide Fotografia 62). (F. G. Cidraes, 1970. 50-51).

1% Arrancadores ou colhedores manuais — Vide Anexo Glossario, p. 2.

195 Arrancadores mecanicos — Vide Anexo Glossario, p. 2.

1% varejadoras, varas mecanicas — Vide Anexo Glossério, p. 14.

17 Vibradores — Vide Anexo Glossario, p. 14.

1% Apanhadores ou recolhedores de azeitona do chéo — Vide Anexo Glossario, p. 2.
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Os autores Luis Santos e Anténio Ramos (1987: 74) consideram que as mantas ou panais ndo
conseguem aconpanhar o ritmo das mdaquinas vibradoras, quer entre arvores, quer para
descarregar a azeitona que se vai acumulando. Fausto Gongalves Cidraes (1970: 17-18)
acrescenta ainda que as malhas ou redes substituem os panais e as mantas, por serem mais
leves (em polietileno, tratados ou ndo, adicionalmente com negro de fumo, tendo este
tratamento como objectivo protegé-las contra a ac¢fio oxidante dos raios solares) e faceis de
manejar e porque a sua durabilidade € superior. As redes cobrem o terreno sob as arvores
numa area bastante maior que os antigos panos. Os diversos tipos de redes sfo constituidos
por malhas maledveis de fios entrecruzados que obedecem a caracteristicas tais como em
adequado didmetro dos furos, onde a malha nio deve exceder cerca de 3 mm?2, para que a
azeitona nfo entre em contacto com o terreno, acrescenta que as redes estio assentes e

esticadas sobre plataformas fixas que envolvem a arvore, onde se estendem as malhas.

No final do dia, a azeitona € limpa das folhas e de algumas sujidades a mao (Vide Fotografia
63 e 64) ou atiradas ao ar, com umas pas de madeira ou cirandas,'” (Vide Fotografia 65). Este
processo designa-se por auguar ou asserear''’. Uma vez colhida e limpa (através de
mecanismos especiais, lavadouros ou celhas largas com uma malha fina para nido deixar
passar a azeitona) a azeitona ¢ conduzida ao lagar, através de sacos ou sacas''' (Vide
Fotografia 66). Segundo o autor Amadeu Rebello (1921: 10) considera que o melhor

transporte seria cestos ou baldes, para nfo calcar a azeitona.

Depois da azeitona chegar ao lagar deveria ser imediatamente extraido o azeite, para nfo
perder a sua qualidade, mas por diversos motivos, entre os quais a falta de material para
operar, a azeitona depois da apanha tem de ser conservada. O método de conservagio é
nocivo para a qualidade do azeite. Muitos lagareiros conservam a azeitona em tulhas''? (Vide
Fotografia 67), considerado pelo autor Amadeu Rebello (1921: 11) como uma pratica que
danifica a qualidade do azeite. Este autor apelida as tulhas de “ (...) autenticas fossas onde se
deita a azeitona que é calcada com sal (...)” acrescentando que este entulhamento chega a
manter-se por mais de um més. A qualidade do azeite sofre com a humidade que se

desenvolve pela pressfio da azeitona e a quantidade de fermentagdes.

O autor Amadeu Rebello (1921: 11), refere com muito entusiasmo uma técnica de

conservacdo da azeitona depois de apanhada da arvore, diferente daquela que descrevemos. A

'% Cirandas - Vide Anexo Glossério, p. 4.
10 Asserear — Vide Anexo Glossario, p. 2.
""" Sacas — Vide Anexo Glossério, p. 12.
"2 Tulhas — Vide Anexo Glossario, p. 14.
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azeitona era conservada ndo em tulhas mas espalhada numa casa. O autor conclui que este
seria 0 “ (...) melhor processo que até hoje se tem descoberto dos muitos que tem aventado.
No entanto um pequeno erro havia, que era o deixar a azeitona demasiadamente
acumulada.” O mesmo autor (1921: 11) descreve ainda mais dois processos de conservagio.
No primeiro considera que as azeitonas ficam demolhadas em agua corrente, “ (...) o que ndo
sendo por muito tempo é superior ao entulhamento.” No segundo processo entende que a
aplicag@o em salmoura traz muitas vantagens, pois “ (...) evita muitos inconvenientes, como o
desenvolvimento das fermentacoes.” Apesar de tudo este autor admite que qualquer processo

de conservagdo é prejudicial para a qualidade do azeite.

O autor J. M. Teixeira de Carvalho (1920: 187) refere-se também ao problema da
conservagdo, mencionando que em Tomar as azeitonas s6 eram moidas no més de Maio, nfo
estando por isso nas melhores condi¢des. Preocupado este autor, considera que estas situagdes
poderiam ser evitadas se cada pessoa tivesse um espago proprio e nfo fossem obrigados a

moer a sua azeitona em lagares especificos.

A conservagfo da azeitona deparou-se com um problema grave, pois este trabalho moroso ¢ a
falta de material exigiam muito tempo de espera entre a apanha e a extracgdo. E como ja
testemunhamos através de varios autores esta demora altera a qualidade do o6leo. Com a
mecanizagdo da apanha e consequentemente dos processos de modernizagdo dos lagares, este

problema viu-se resolvido, pois é muito mais rapido, diminuindo o tempo de espera.

N#o nos cabe neste trabalho analisar as hipdteses apresentadas, simplesmente sensibilizarmo-

nos para “ (...) a rigueza etnogrdfica de tais operagoes, pelo cunho de originalidade que

tinham em toda a beira baixa e que ainda pode ser recuperada. (Lopes Marcelo, 1993: 85)

2.3. Lagares de azeite — seu processo evolutivo

“(..) Eu aprendi com o meu sogro a amar a oliveira: a contemplar esta drvore
veneravel com todo o fervor do meu corag¢do. Depois que ele morreu, vi-me em
contacto permanente com os olivedos e lagares de azeite, com oleicultores e
lagareiros, hd mais de seis anos que percorro as principais regioes oleicolas do pais.
Aquelas relacdes e estas viagens proporcionaram-me estudar comparativamente as
modificagdes e as especialidades que se ddo no modo de cultura da oliveira, de

distrito para distrito, de freguesia para freguesia e até cada prédio para o prédio
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limitrofe (...) Escrevendo pois este centro oleicola da primeira grandeza, confesso
sem modéstia, que o fago conscienciosamente, nada aventurando sobre a cultura
intensiva da oliveira, extracg¢do do azeite e utilizagdo do bagago e mais produtos
secundarios, que ndo tivesse visto com meus proprios olhos e discutindo com rurais
possuindo uma longa experiéncia dos métodos antigos e modernos.” (E. T. Costa,

1929: 210-211)

Os lagares de azeite destacam-se pela simplicidade da produgio e pela sua versatilidade,
dadas as mudangas que tém ocorrido no processo de produgdo de azeite. A tradi¢do milenar
dos lagares e todas as tarefas envolventes promovem o crescimento industrial ¢ partilham
caracteristicas particulares e unicas. Os numerosos lagares que existem néo s6 pela regifo da
Beira Baixa, mas por todo o pais, demonstram as vantagens deste legado que devemos cada
vez mais amar e proteger. Nesta fase do trabalho iremos descrever muito sumariamente a
funcdo e o funcionamento de um lagar de azeite, referindo também a evolugfo do processo de

extracgdo do mesmo.

O lagar de azeite era normalmente constituido, segundo Jaime Lopes Dias (1967: 227-228)'!?
por um grande espago com um estabulo para os animais e um pequeno quarto para o lagareiro
responsavel, do outro lado. E necessario ainda um compartimento para as tulhas e um
armazém para colocar o bagaco. Quando o lagar ndo tem logradouro exterior existe ainda
outro compartimento para colocar a lenha (que vai alimentar a caldeira). Como 0 seu processo
de extracc¢io utiliza muita dgua € frequente os lagares estarem junto a ribeiras ou outras fontes

de 4gua.

O mesmo autor (1967: 227)'"* descreve também os lagares como sendo grandes
compartimentos térreos, para facilitar o transporte da azeitona, cobertos a telha va.
Normalmente esta area tem s6 uma porta e uma janela, tendo assim a iluminagdo muito
escassa ¢ também a presenca de muita humidade. Amadeu Rebello (1921: 14) tem uma
opinifio semelhante acerca da falta de circulagfio de ar e da pouca luz, argumentando que o
azeite necessita de um ambiente com ar puro, desprovido de qualquer cheiro que the possa
transmitir. Criticando por isso a moenda feita através da trac¢do animal, ¢ também da
proximidade da lareira, e dos cheiros que dai provéem. O mesmo autor (1921: 14-15)
acrescenta ainda, & laia de manifesto, uma solugdo, para melhorar as condi¢cdes do lagar

reunindo assim as condi¢Bes higiénicas, segundo ele, mais desejaveis. Arquitectdnicamente a

'8 Vide Volume VI.
" vide Volume VI.
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area do lagar deveria estar divida em pelo menos quatro zonas distintas: uma para os moinhos
e prensas; a segunda para a casa das maquinas; a terceira na casa de depuracfo do azeite; e
finalmente a quarta para a armazenagem do azeite, que deveria possuir menos luz ¢ ar, tendo
em conta a ac¢fo prejudicial destes dois elementos. Nestas condi¢des, o azeite desenvolver-

115 também considera a

se-ia de forma a apurar a sua qualidade. Jaime Lopes Dias (1967: 227)
falta de higiene vivida nos lagares e a pouca iluminagfio natural, o que nfo permitia a

circulacio de ar necesséria.

Lopes Marcelo (1993:88) define trés geragdes de lagares: o lagar de varas (Vide Desenho 68)
onde se inclui o lagar de varas hidrdulico (Vide Desenho 69) e os lagares automatizados, onde
a extrac¢do é feita através de pressdo (Vide Esquema 70), centrifuga¢do ou os combinados

(normalmente designados por linhas continuas de duas ou trés fases) (Vide Esquema 71).

Os lagares mais recentes (linhas continuas de duas ou trés fases) que tivemos ocasido de
visitar compdem-se por trés zonas: uma no exterior, onde estdo as pecas de grandes
dimensdes, que tratam da recolha (Fotografia 72), lavagem e limpeza da azeitona (Fotografia
73 e 74), pesagem (Fotografia 75) e armazenamento (Fotografia 76) enquanto nfo segue para
a fase seguinte; a segunda fase trata da moagem, centrifugagfo (Fotografia 77) e a decantago
(Fotografia 78); o armazenamento (Fotografia 79); a analise da qualidade do azeite

(Fotografia 80) e embalamento do produto (Fotografia 81 e 82).

Lopes Marcelo (1993: 88) acrescenta ainda que o lagar de varas em termos de riqueza
etnografica ¢ o mais representativo de uma época, e ¢ o ponto de partida para o crescimento
da industria oleica como a conhecemos hoje. José Luis Possolo de Saldanha (2003: 131)
refere que apesar desta riqueza nio podemos esquecer as primeiras experiéncias relacionadas
com os lagares automatizados. O autor define estes lagares como “ (...) autenticas reliquias

de revolucdo industrial.”

O processo de laboragfio num lagar de azeite, quaisquer que sejam as suas caracteristicas ou a
natureza do mesmo, esté limitado a duas fases distintas: a moenda''® e a extraccéio. O autor
Proenca Ribeiro (1956: 65) considera que a moenda ¢ mais ou menos semelhante em todo o
tipo de lagar, enquanto que a extracgdo varia segundo o tipo de prensagem. Assim o autor

(1956: 102) distingue os lagares antigos - aqueles que t€m prensas de vara ou de parafuso e os

"> Vide Volume VI.
"% Moenda ou Moagem — Vide Anexo Glossario, p. 9.
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lagares modernos todas as outras variedades — o lagar hidraulico manual, hidraulico mecénico
em seiras, hidraulico mecanico em cinchos, hidraulicas mecénica mista ¢ os lagares de
extractores.

Para além da pratica tradicional de esmagamento da azeitona, referimo-nos a ac¢io das galgas
e do pio, Benjamim Pereira (1997: 110) d4d-nos a conhecer um outro processo manual
dimensionado para uso doméstico que sofreu uma evolugdo significativa. A azeitona era
esmagada num pequeno aparelho em madeira constituido por dois cilindros, um activo

accionado por veio e outro passivo, que engrena naquele (Vide Esquema 83).

Os lagares “modernos”, como sdo designados por muitos autores, entre os quais José Possolo
de Saldanha (2003: 102), desenvolveram-se com a revolugdo industrial e passaram a incluir ja
o evoluido lagar de prensas de parafuso em ferro fundido, conseguindo-se um aumento de
pressdo sobre a moenda. O mesmo autor refere ainda a introdugéio do vapor e os motores de
combustfo, as vagonetas sobre carris, o moinho mecanizado, as prensas hidraulicas, os

" ¢ ainda mais recentemente as centrifugadoras''® (Kiritsakis, 1992: 96) ¢ a

119

cinchos'!
termobatedeira ~ (J. F. A. P. Ribeiro, 1956: 78). Este espirito de inovagdo surge no inicio do

século XX, em Portugal.

Incomparavelmente mais econdmicos, a centrifugadora e a termobatedeira, destacam-se pelo
manuseamento facil, pela pouca area e pelo maior rendimento, colocando numa situagio
desfavoravel os seus semelhantes de modelo arcaico, que lentamente foram perdendo a
funcionalidade ¢ estdo ameacgados a desaparecer, pois tornaram-se obsoletos, ficando assim

votados ao abandono (E. T. Costa, 1929: 213).

2.3.1. O lagar de Varas, lagar hidraulico, lagar mecanizado — explica¢io sumaria

-Lagar de varas

O lagar de varas € considerado o processo de extracgéo de azeite mais antigo, pois tudo era
feito manualmente, exigindo esse esfor¢o aos lagareiros muito empenho. Todo o processo era
lento e moroso dificultando e atrasando toda a lavoura do azeite, sendo que, este método foi
substituido posteriormente pelo hidrdulico (J. F. P. A, Ribeiro, 1956: 69) que acusava menor

esforgo bragal e era de manufactura mais répida.

"7 Cincho — Vide Anexo Glossario, p. 4.
118 Centrifugador — Vide Anexo Glossario, p. 4.
"% Batedeira — Vide Anexo Glossério, p. 3.

89



Orlando Ribeiro (1979: 17) descreve o primitivo lagar de varas de forma muito simples.

“Uma prensa em vara'?’ grossa e pesada trave de castanho, encaixada na parede
numa extremidade, com um parafuso fixado a uma pedra em tronco de cone que pelo
seu peso, ndo se ergue do chdo. Apertando o parafuso, as ceiras que contém a
azeitona sdo esmagadas pelo pressdo da vara e o liguido corre para o recipiente onde
sobrenada a dgua aquecida numa fornalha rudimentar, o combustivel é muitas vezes

constituido pelos ramos da poda do olival.”

Quando a azeitona chega as tulhas a primeira fase dentro do lagar é a moagem. (M. J. D.

122

1 . ’ ~
, no centro do pio h4d o mourdo “ ou

Martins, 1954: 120) A moagem realiza-se no pio'>
cabeca, de onde saem os eixos para as galgas ou mds € o cambdo'®® onde sfo atrelados os
animais. Os animais andavam em volta do pio de forma a mover as galgas. A moenda no lagar
de varas € constituida pelo pio que apresenta maiores dimensdes do que no lagar hidraulico e

inclui por norma trés ou quatro galgas. (J. L. Dias, 1967: 230)124 (Vide Fotografia 84).

A autora Maria José Dias Martins {1954 120) referindo-se a um especifico lagar hidraulico
da Pévoa da Atalaia acrescenta ainda que, dentro do pio existiam ainda seis raspadeiras, cada
uma delas com fungdes distintas. Trés tém a fungfo de juntar a pasta debaixo das galgas; duas
que raspam e soltam a pasta das paredes do pio; a maior de todas deita a massa para fora por

uma porta que existe no pio a qual vai cair dentro de uma caixa de ferro.

A autora Maria do Céu Alves (1989: 22) refere que durante o processo da moenda se deveria
ter em atencfio a rugosidade das galgas, pois explica que quando as galgas moem a azeitona
pela primeira vez, designada por primeira moenda, esmagam-na na sua totalidade incluindo o
carogo ¢ a polpa. A utiliza¢do das galgas lisas desde o inicio originam aquilo que esta autora
(1989: 22) define como sistemas coloidais'®’, pois “ (...) reduzem as propriedades filtrantes
da massa e dificulta o processo de prensagem (...)”. Este pardmetro contribui para o melhor
rendimento ¢ optimiza¢do da aplicagdo dos processos tecnologicos, e para a qualidade do
azeite. Esta operagfo, segundo Amadeu Rebello (1921: 16) deveria ser substituida por um

simples esfacelamento na primeira moenda e uma trituracdo ou esmagamento na segunda e na

120 prensa de Vara - Vide Anexo Glossario, p. 11.
12! pio — Vide Anexo Glossério, p. 10.

122 Mourfio — Vide Anexo Glossario, p. 9.

123 Cambdo — Vide Anexo Glossario, p.3.
"**Vide Volume VL.

123 Coloide — Vide glossério, p. 5.
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terceira, para o azeite que se encontra na polpa da azeitona em pequenas falhas de dimensdes
varidveis se ir soltando lentamente, nfio esmagando o carogo por completo.

A qualidade do azeite define-se a partir deste registo, encontrando para isso diferentes
rugosidades nas galgas (mais lisas ou mais rugosas) consoante as caracteristicas, que podem
incluir, por exemplo, as dimensdes da azeitona e a sua espécie. Pierre Gautherot (1912: 19)

reafirma que esta teoria deve ser recomendada a todos os olivicultores.

Apds a moenda, a massa era transportada em gamelas ou selhas'?® para a sala das varas e era
. . 12 . .

colocada em seiras ou ceiras'>’. As seiras eram colocadas numa zona do lagar que se designa
~ 12 . .

por sertd, alguer ou o alguebre ¥ (Vide Fotografia 85). Estas eram colocadas umas em cima

das outras e por cima era colocada uma tdbua de madeira, designada por adufa'®®

. Esta fase do
trabalho é designada por espremedura ou compressdo. Jaime Lopes Dias (1967: 231)"°
acresce que as varas (cada lagar tem geralmente duas ou trés) sfo grandes troncos de
carvalho, castanho, sobreiro, eucalipto ou faia com as suas conchas™' que se prendem pelo

134

133 ~
fuso™? ¢ o peso'’, que por sua vez estio presos ela chaveta™* ¢ pelo galhurdo. As varas

encaixam-se na parede anterior do lagar a qual estfio presas pelo aguilhadouro (constituido por

135

uma agulha'®’® e por dois cachorros'*®, de pedra, salientes na parede).

Os homens comecam a assentar lentamente a vara sobre a madeira, comprimindo as seiras,

fazendo girar o fuso a partir de uma tranca ou teruel,'’

que se introduz numa abertura
existente no fuso. Apés a compressdo, levantavam as varas (Vide Fotografia 86). O azeite e
.'a.glm-ru(;a138 (B. Pereira, 1997: 63) que saem da primeira compressdo escorrem através de
canais esculpidos na pedra da serts (Vide Fotografia 87) e encaminham-se para as tarefas'*’
(M. S. Guimaraes, 1979: 176) que possuem um cano estreito que abre, na parte inferior, por

uma espicha® (Vide Desenho 88) deixando sair o azinagre'*' que se acumula no fundo. As

126 Gamelas — Vide Selhas — Vide Anexo Glossario, p. 12.
127 Seiras — Vide Anexo Glossério, p. 12.

128 Algués, Alguer, alguergue ou sertd — Vide Anexo Glossério, p. L.
122 Adufa — Vide Anexo Glossério, p. 1.

10 yide Volume VI.

BI Concha — Vide Anexo Glossario, p. 5.

132 Fuso ~Vide Anexo Glossario, p. 7.

133 peso — Vide Anexo Glossario, p. 10.

1 Chaveta — Vide glossario, p. 4.

135 Agulha — Vide Anexo Glossario, p. 1.

136 Cachorro — Vide Anexo Glossario, p. 3.

7 Tranca — Vide Anexo Glossario, p. 13.

18 Agua ruga — Vide Anexo Glossério, p. 1.

1% Tarefas — Vide Anexo Glossario p. 13.

10 Espicha — Vide Anexo Glossério, p. 6.

" Azinagre — Vide Anexo Glossério, p. 2.
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