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RESUMO

Pretendemos, com este estudo, analisar o contributo do Teatro — técnicas, metodologia
e histéria, no contexto global das sociedades — para a educacdo nos Museus da Regido

Autdénoma da Madeira.

Partimos de um enquadramento tedrico que envolveu as problematicas da Museologia,
da Educagio e do Teatro, relevando as suas especificidades tedrico-metodologicas, assim
como as suas possiveis inter-relagdes. Baseamo-nos, fundamentalmente, na literatura
especializada de cada uma daquelas dreas. Também incluimos, na metodologia da nossa
investigaco, entrevistas aos responsaveis pelo exercicio da Fungdo Educativa em alguns
museus, onde se utilizaram Acg¢Bes Teatrais como meio de comunicagiio do Patriménio

Cultural.

Verificamos que cada um dos Museus seleccionados — museus tradicionais ~ se
assume como espa¢o de comunicacio e educacio, tendo tido as Acgdes Teatrais um papel
preponderante na intensificagiio da relagdo entre a Escola e a instituigio museologica. Além
da sua contribuigfio para uma Educagio Patrimonial mais lata, no sentido de promover o

envolvimento de diversas camadas de pliblico na ac¢io educativa.

Recomendamos, finalmente, a necessidade de a Fungdo Educativa daqueles museus se
alargar as colectividades, por meio de Acgdes Teatrais que rompam o circuito fechado Escola-
Museu. Destacdmos, igualmente, a necessidade de se formularem critérios avaliativos, de
ordem qualitativa, com o auxilio de todos os intervenientes no processo de comunicagfio €
educacio museol6gicas. Tudo isto, com o objectivo de ampliar e fazer evoluir a relagio enfre
Teatro e Museu, algo com implicagdes directas na eficacia das proprias Acgdes Educativas e

da Educagio Patrimonial, no seu geral.



ABSTRACT

In this study we intended to analyse the contribution of Theatre -- techniques, methods
and history, in the global context of societies — to education, in the Museums of the

Autonomous Region of Madeira.

We began with a theoretical framing that involved problems with Museology, Education and
Theatre, emphasizing their theoretical and methodological specificnesses as well as their
possible relations. We were mainly supported by literature specialized in each of those areas.
In our investigation we also included interviews with people responsible for Education in
some Museums where theatrical actions were used as 2 means of communication for Cultural

Heritage.

We verified that each of the selected museums — traditional museums — is a place of
communication and education, and that theatrical actions had a preponderant influence on the
enhancement of relations between Schools and Museums. They also promoted the

involvement of a wider range of public in the educational actions.

In the final remarks, we stressed the need for the educational function of those
Museums to broaden through theatrical actions that can open the School-Museum circuit. We
also emphasized the need to formulate new evaluation criteria, with the contribution of all
thosc who participate in the communication and education processes in Museums. The
relations between Museums and Theatre will thus be amplified and there will be a direct

influence on the efficiency of educational actions and Heritage Education.
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CAPITULO 1 — INTRODUCAQ

«Claro que a cultura € uma coisa importante, mas a ideia vaga de uma
cultura que ndo seria revista, renovada, ¢ uma ideia usada como uma
matraca para impedir as pessoas de abrir a bocay'.

A génese das interrogagdes que nos levaram a empreender o seguinte trabalho situa-se
no tempo e no espago de algumas das nossas vivéncias ao nivel museologico,
consubstanciadas em ac¢bes onde se usou a teatralidade como instrumento mediador entre os
sujeitos € os produtos culturais de um determinado tempo historico. Ou seja, apds algumas
observages e experiéncias levadas a cabo em duas esferas da expressio/comunicagiio — teatro
e museologia —, predispusemo-nos a reflectir com mais profundidade sobre as suas miituas
influéneias, interligagBes e correlagdes, fazendo f& de que se trata de uma exploragdo, em
hipdtese, Util, dentro das linhas gerais em que a mesma se desenha e no Ambito de um campo
de estudo especifico: dar testemunho de acgdes culturais em que tal interdisciplinaridade €,
integralmente, assumida na pratica museologica da Regido Auténoma da Madeira. Ao
submeter tais acgOes a uma andlise & fuz do devido enquadramento tedrico, permitimo-nos
uma aproximagiio 4 finalidade deste estudo: reflectir acerca do potencial educativo das
mesmas acedes ¢ prepor, a um segundo tempo, novas possibilidades de agir e intervir na

realidade a partir da ligacéo triplice entre Teatre, Educagiic ¢ Museologia.

A nossa proposta final serd, entfio, tentar contribuir para a amphagio destas trés areas
em (ue o conbecimento ¢ produzido com vista a melhoria do ser e do estar humano, pese o
condicionamento duma civilizagdo onde a historia se escreve para fixar a impermanéncia, a
imagem de uma pega teatral que apenas existe em relagiio directa com a consciéncia da sua

efemendade imanente.

Somos agora a expor alguns conceitos que desejamos claros na sua definigdo. Tal
necessidade de clareza justifica-se pelo facto de nestes assentar a construgio do nosso
discurso ao longo da presente dissertacdo. A saber: Educacfic, Musen, Funcio Educativa do

Museu ¢ Teatro.

' BROOK, P. (1993). O Diabo ¢é o0 Aborrecimento — Conversas Sobre Teatro, Porto: Ed. Asa. P.60.
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Optamos por colocar no vértice superior do ja citado tridngulo, formado pela relaciio
entre os campos do Teatro, Educaciio e Museologia, a propria acgio educativa, propondo que
a base de qualquer intervengdo ao nivel sécio-cultural deva assentar num comceito de
Educagfio, pelo qual o sugjeito participa activamente na construgio do seu proprio
conhecimento. Objectivo que se logra fazendo uso de uma relagdo que renega a verticalidade
na comunicagdo educador/educando; temos, entio, uma educacdo bancdria que, segundo
Paulo Freire (autor da designaciic), «Anestesia os educandos e os deixa (...) acriticos e
ingénuos diante do mundo»®, sendo substituida por uma educacdo libertadora, «(...) a que
encoraja os educandos a desafiar e a mudar 0 mundo, e a recusarem-se a adaptarem-se a ele
de modo acriticon’. Bm suma, desejamos lidar com uma perspectiva de Educagéio enquanto
conscientizacdo (FREIRE). Tal permeard as nossas reflexdes e andlises, quer no campo da
museologia propriamente dita, quer no do Teatro, adquirindo maior enfoque nas abordagens
tedrico/praticas descritas no Capitulo dos Estudos de Caso (Capitulo 5).

A ser assim, quando nos referirmos 4 Educacfo no museu estaremos a reportar-nos a
um conjunto de acgdes que viio além da pura educagdo Nio Formal que tem como principal
orientacdio capacitar o educando para uma aprendizagem fora dos muros do seu ambiente
educativo. Apesar de tal se revelar uma fungfo inaliendavel, por exemplo, dos chamados
Servigos Educativos ou de Educagfio, desejamos demonstrar, no decurso deste trabalho, que
as designagbes fora ¢ dentro podem e devem ser ulirapassadas por uma atitude de dialéctica
constante, de inclusiio social e fomento da identidade cultural, em que os objectos museais
remetem para o quotidiano dos individuos, na tentativa de impedir, mais ou menos
eficazmente, a décalage entre a sua realidade e a realidade comunicada em espago
museologico.

A noglo de Educagdo em que nos baseamos inclui, portanto, uma atitude dialogica e
libertadora, com referéncia aos maltiplos recortes patrimoniais da realidade, aberta ao
meio e 208 mais variados recursos comugicacionais.

Embora possa desenvolver-se em contextos patrimoniais diversos, a faceta educativa
da museologia encontra no espago fisico do museu parte significativa das suas experiéncias.

Ja em 1969, VARINE apontava para o seguinte conceito de Museu:

* AAVV. (2002) Revisitando Paulo Freire — Sentidos da Educagio. (Coord. Luiza Cortesdo). Porto: Ed. Asa.
P 140

® Idem.



Uma Andlise do Contributo da Acedo Teawral para a Funciio Educativa dos Museus da Regido Autdnoma da Madeira 4

C’est U'institution qui fait connaitre a ’homme les objets qui représentent son
environnement, ses traditions, sa vie, son existence spirituelle et morale. Le
musée est la carte d’identité de Pétre social, en tant qu’individu, membre d’une
commtinauté, citoyen. Il exprime cette identité non par des mots mais par les
choses’.

E enfatiza: «C’est dans le contact sensoriel entre I"’homme et I'objet que le musée
trouve sa justification et, de plus en plus, sa nécessitéy’.

Neste contexto, em que a interpretagdo do objecto musealizado ultrapassa 0s meros
limites formais e conotativos, o mesmo ja se afirmara portador das ideias subjacentes as
m{dtiplas interacgBes do homem com o meio e os demais sujeitos da comunidade; ideias que
serdo em simuliineo memoria, presenga, qualificaciio ¢ desenvolvimento dos processos
culturais envolvidos na sua producéio. Entenda-se por processo cultural uma certa realidade
entretanto qualificada como patrimdnio cultural, a qual sofre transformagdes ao longo da vida
¢ adquire caracteristicas diversas ao longo do tempo, sendo que as suas raizes podem ser
encontradas em épocas anteriores.

Revelando a sua especificidade de espago de comunicagio, cujo suporte na heranca
cultural vemos ser submetido & recriagiio e reflexfo permanentes, segundo M°® Célia
SANTOS, no museu,

Os projectos poderfio ser desenvolvidos com a participacio dos nicleos
comunitarios, compreendido, aqui, como um grupo de individuos que, apoiado
em um patrimOnio, realiza agbes museoldgicas com objectivos e metas
estabelecidas a partir das suas necessidades, dos seus anseios, definindo, em
conjunto, os desafios ¢ as solugles para os mesmos, situando-os no contexto
mais amplo da sociedade, com o objetivo de produzir conhecimento, a partir
das multiplas realidades, qualificadas como patrimdnio cultural, integrando as
diversas areas do cnnhecimento(...)ﬁ.

Uma vez que a nossa proposta gira em torno da Fungdo Educativa dos Museus, ¢
porque nos dispomos operar, neste trabalho, sobre a realidade da educagfo em dado panorama
museologico, viemos a elaborar um conceito de museu enguanto espaco de educacio e

comunica¢do, viabilizando nas snas prdticas (accbes culturais e educativas) a

* VARINE, H. (1969). Le musée au service de I"'homme et du développement. Vagues, Vol L 54-55.
5
Idem.

§ SANTOS, M.C. (2001). Museu e Educacio: conceitos e métodos. Revista Ciéncias e Letras, N°31.314-3135,
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sustentabilidade e o desenvolvimento sécio-cultural através da democratizacio da
cultura, inclusdo social, valorizacfio da cidadania e participacio.

Ao apoiar-se nos principios de democratizagio, inclusio e valoriza¢do da comunidade
participativa, 0 museu estard a cumprir a sua verdadeira fungfio educativa, permitindo o livre
fluxo da accfo/reflexfio sobre o patriménio e a socio-culturalidade num dado momento
historico, enquanto rompe com certos mecanismos de exclusio e envereda pela participagio
democratica. Referimo-nos nfio somente a participagdo conjunta e articulada dos elementos
que actuam no interior da instituicdio, como também aquela que surge pelo estabelecimento de
uma relagfo dialogica com os proprios individuos e comunidade, enquanto criadores daquilo
que passaremos a designar por patrimonio cultural; ou até mesmo «(...)o patriménio global, na
dindmica da vida(...)»". O presente é repensado 4 medida de um futuro J2 menos condicionado
pelos dados circunstancias que envolveram a produgfio cultural de um dado periodo. Como
diria FREIRE: «(...)O estudo do passado traz a memoria do nosso corpo consciente a razfo de
ser de muitos dos procedimentos do presente e nos pode ajudar, a partir da compreensdo do
passado, a superar marcas suas»°. Nesta base, a fungio mediadora dos objectos musealizados
e das acgdes museoldgicas nfio se assume como um fim em si mesma, na medida em que nos
permite modificar a realidade pela acgfo/reflexfo e empreender um desenvolvimento
consciente e sustentavel. Assim, o museu vera cumprida a sua Fungfio Educativa, na verdade
uma ac¢lo de comunicagfo que visa o desenvolvimento individual e social.

Em nosso eniender, a Fungfio Educativa dos Museus podera revelar-se, em linhas
gerais, como a fungfio que permite uma acco/reflexiio e onde o pensamento critico, a
criatividade, a reinterpretacio dos dados da realidade tém o contribato da experiéncia
de varios parceires sociais (fora e dentro das academias), numa dinimica de troca e

mittuo erriquecimento.

A dita Nova Museologia (movimento que teremos a oportunidade de abordar mais
adiante neste trabalho) emergiu de um repensar em profundidade da fungio social dos museus

nas comunidades humanas: Segundo CHAGAS:

" SANTOS, M. C. (2002). Os museus e a busca de novos horizontes, Comunicagio apresentada no IV Férum de

Profissionais de Reservas Técnicas de Museus. Salvador, Brasil.
® Citado por SANTOS, M.C. (2001). Museu e Educacio: conceitos e métodos. Revista Ciéncias e Letras, N3 1.
p.317.
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O fato ¢ que estando a instituicdo museal inserida numa sociedade de ritmo
dindmico e em transicio, a sua sobrevivéncia depende basicamente da sua
capacidade de acompanhar esse ritmo. No inicio do século XX os museus
estavam completos’. Adquirir, preservar, conservar € expor (quando possivel)
objectos raros, curiosos, preciosos ¢ antigos eram, em sintese, 0s seus
objectivos. De l1a para ca estes objectivos vém sendo revistos, reformulados e
ampliados™.

Na esteira desta ideia, segundo a qual os referenciais e valores afectivos, éticos,
culturais e sociologicos se revelam cada vez mais sujeitos a impermanéncia e 4 incerteza, ¢
por assentar de forma clara num carcter de efemeridade e desgaste rapido de algumas das
suas formulas, o Teatro sempre csteve ¢ estard sujeito a questionamentos de natureza
estruturalmente semelhante, ligados & sua premente renovagiio. A este proposito, leia-se a
seguinte citagdo de Peter BROOK, director teatral, criador de uma nova “categoria” designada
por deadly theatre: «When we say deadly, we never mean dead: we mean something
depressingly active, but for this very reason capable to change (....) Theatres, actors, critics
and public are interlocked in a machine that creaks, but never stops» '.

E prossegue com as seguintes inquietagdes centrais:

There is always a new season in hand and we are to busy to ask the only vital
question which measures the whole structure. Why theatre at all? What for? Is
it an anachronism, a superannuated oddity, surviving like an old monument or
a quaint custom? (....) What function can it have? What could it serve? What
could it explore? What are its special properties?'>

A expressdo € explicada pelo proprio autor, na sua obra O Diabo é o Aborrecimento
«Comecamos por tentd-la traduzir por “moribundo”, “mortal”, mas ¢ duas coisas
simultaneamente, “dead/morte” e um morto vivo»"’. Indo mais longe no paralelismo, o teatro
designado por deadly, ters na museologia deadly o seu directo correlativo: uma museologia
que permanece viva embora 4 custa da manutengiio de uma engrenagem que acompanha com

menor ou maior dificuldade a dindmica, citada por CHAGAS.

* Em negrito, no original.

¥ CHAGAS, M. (2002) Preservaciio do Patriménio Cultural: educaciio e museu. Policopiado.

" BROOK, P. (1990). The Empty Space. London: Benguin Books, P45,
" Idem.45-46.
P BROOK, P. (1993). O Diabo é o Aborrecimento. Porto: Ed. Asa. P.15.
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Em ambas as situagdes, revemo-nos na atitude contemporinea de aceitagio parcial dos
axiomas da realidade, afinal uma realidade mutavel e por isso exigente em termos de resposta
as necessidades emergentes das sociedades. Nesta base, decidimos definir um conceito de
Teatro, segundo o qual se objectivam praticas educativas que nfo se deixam reduzir a
prolongamentos «disfarcados» da educacfo formal. Teatro intervemtive e aberto a
interpretacio criativa e questionamento dos fendémenos museais. Nestc mesmo conceito
iremos assentar as nossas exposigdes, analises e propostas, em particular no Capitulo 4,
Funcfo Edncativa do Teatro.

Outro dos factores motivadores para uma reflexfio sobre o contributo das Acgdes
Teatrars na educagdio no museu leva-nos a propria origem da palavra Teatro: Theatron
significara «Lugar Onde Se Véy». Entfio, assistir a uma acg¢do, quer museoldgica, quer teatral,
sera, em primeira instincia, confrontarmos os nossos dados e referéncias psicologicas,
afectivas, ideoldgicas, familiares, socais etc., num espago em que se representa uma nova
visdo do mundo. A analogia nfo tende a esgotar-se neste primeiro momento. Teatro € Museu,
enquanto criagdes do género humano, assumem-se igualmente como lugares privilegiados de
comunicagio ¢ educagio (para além de espacos de lazer e recreacdo), onde visdo infere
reflexfo. Se «Lugar Onde Se V&» conduzir o sujeito a uma experiéncia significativa, viva ao
ponto de suscitar a interpretacio criativa, o questionamento e 0 ensejo de intervir com novos
dados sobre a realidade, entfio o cardcter transformador de tais acgdes revelar-se-a passivel de
transpor o espago da teatralidade ou da musealidade, num desenho eliptico 4 imagem dos
circulos concéntricos formados & superficie de um lago, originados pelo impacto de uma

pedra.

«E no teatro que se forma a alma péblica»

Victor Hugo

O Teatro, nas suas diversas formas ¢ visdes e na sua evidéncia de arte secular,
antecede as nogdes de intervencfio e participagio da comunidade na construcdo do seu proprio
conthecimento, as quais, como mais adiante teremos oportunidade de desenvolver, constituem
o cerne de algumas reflexdes da muscologia contemporanea.

Neste trabatho abordaremos a ligagfio do teatro & museologia nas seguintes vertentes:
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A, Teatro come acio social

BARATA afirma qu¢:

Apesar do seu caracter efémero, no espectaculo congrega-se, num espago ©
tempo, um complexo entrancado de relagdes ndo apenas pessoais e privadas;
simultancamente, verfica-se uma interacgio de relagBes publicas,
imediatamente intersubjectivas e, porque ndo, na maior parte das vezes,
comunitarias: uma accio eminentementc social™.

Ao propiciar a expressio concentrada de uma ampla realidade socio-cultural, as
referidas umidades de espaco e tempo serdo, portanto, detentoras de uma qualidade
comunicacional directamente proporcional 4 propria legitimidade ¢ oportunidade dos
clementos que evocam, em forma de questionamentos, digamos, incontornaveis pela sua
propria evidéncia. Colocamos a hipotese de a posterior reflexdo critica sobre o «fragmento de
realidade» re-presentado, ou seja, que volta a estar no Presente, transformar esse mesmo
Presente num ntcleo de devir, onde aquilo que se revela efémero afinal sinaliza uma

infinidade de futuros possiveis.

B. Sécio-culturalidade como palco

A interpretagdo e comunicagio dos factos museais remetem para 0s primérdios da
instituigio museu: lugar privilegiado de contacto do individuo com um dado patrimoénio
cultural. Se este for o patriménio com o qual 0 sujeito se identifica, vémo-lo simultancamente
actor e espectador da dindmica das inter-relacBes operadas no interior desse cadinho
civilizacional.

Indo mais longe na analogia com a teatralidade, assistiremos a um confronto do
sujeito-persopagem-piblico com o palco onde evoluem os factores da sécio-culturalidade,
na sua dinamica especifica e que a todo o instante da sua comunicagiio pedem reinterpretagdes
e releituras, adaptadas aos novos momentos histéricos. Teatro ¢ Museu trocam igualmente

olhares camplices pela semelhanga nos processos de acgio-comunicacio, a0 recorrerem a

4 BARATA, O. (1981). Brevissima Reflexfio sobre o teatro e a literatura, Estética Teatral — Antologia de

Textos. (Org. José Oliveira Barata). Lisbor: Morajs Editores. Policopiado.



Uma Andlise do Contributo da Accdo Teciral para o Funedo Educativa dos Museus da Regidio Autdnoma da Madeira a9

objectos mediadores entre o sujeito e o seu patriménio cultural, numa aposta que vemos
oscilar entre a surpresa e a confirmagdo, entre a epifania da consciéncia e a mera distracgio do

espirito.

C. Educaciio no Teatro e no Museu

Enquanto a educagfio pelo teatro se revela, na maior parte dos casos, de forma
subjacente e/ou subliminar, a educagio pelas acgBes museoldgicas deverd constitulr a propria
base da concepcio do museu, desdobrando-se em programas pedagogicos assumidos e
objectivamente direccionados. Pese a dissemelhanga, somos em crer que o primeiro (teatro)
podera contribuir para a fungfo educativa do segundo (museu), mais que néo seja, devido ao
facto historico de as formas de interpretagfo da realidade, por meio da sua dramatizagio,
acompanharem os passos da evolucio de qualquer civilizagio, mesmo das mais remotas.
Porque na maioria das formas teatrais hd o desejo de modificar a realidade, quer controlando-
a através de rituais propiciatorios, quer através de uma consciencializagdo social, quer pela
intervencio, dai a transdisciplinaridade entre as duas areas mostrar-se quase inevitavel.

Neste trabalho, propomo-nos analisar, dentro do nosso 4mbito de estudo, a Acglo
Teatral como instrumento mediador entre os sujeitos e respectivo patrimonio culfural, sujeitos
estes que iremos encarar como actores do seu proprio destino enquanto comunidade.

Resumimos 08 nossos objectivos em trés grandes linhas orientadoras:

1. Reflectir acerca da fungfio educativa dos museus ¢ do teatro;

2. Analisar casos em que a instituigdo museal utilizou o teatro em acgdes educativas que
potenciam (ou ndo) os recursos comunicacionais dos museus, na clara inten¢do de
orientar essas praticas para a construgfo de conhecimento, interpretagio criativa e
questionamento dos fendmenos;

3. Elaborar quadros de ac¢do interdisciplinar apliciveis aos contexto educativo dos
MUSEUS.

As acima referidas linhas orientadoras distribuir-se-do por capitulos, numa logica que
desejaremos ver encaminhada do geral para o particular; do enquadramento tedrico para a
analise; da sistematizacdo das questdes e inquietacles para as conclusdes e recomendagfes.

Iremos evocar, em primeiro lugar, 0s passos que levaram a valorizagio da educagdo nos
museus, em breve perspectiva histérica (Capitulo 2), contextualizando-a nos panoramas
internacional, nacional e regional. No Capitulo 3 dar-se-4 o devido enfoque aos documentos
fundamentais para o esclarecimento da funclo social dos museus e consequente

transformacio das perspectivas educacionais, no campo da museologia em geral. Em paralele,
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iremos abordar o pensamento de Paulo FREIRE, a influéncia do mesmo na estruturacdo do
documento de Santiago do Chile e o seu contribuio para a atitude da museologia
contemporinea face as quesides da educagdo patrimonial. Ainda neste item, propomo-nos
referir o proprio contributo da Nova Museologia — ou Sociomuseologia — para a Funcdo
Educativa dos Museus. Numa segunda parte, de forma a estabelecer determinadas questes
acerca das possiveis inter e transdisciplinaridade entre teatro e museologia, iremos focar a arte
teatral no tocante as suas vertentes pedagdgicas, com base no seu proprio historial, principais
tendéncias e escolas. Transportaremos, em seguida, a acgfio teatral para o espaco do museu e
estudaremos exemplos quanto a possivel articulagfo e interacgfio entre técnicas, estratégias e
objectivos, em determinados contextos (Capitulo 4).

O Capitulo 5 sera totalmente dedicado aos Estudos de Caso referentes a efectiva
parceria entre o teatro ¢ o museu, nomeadamente no que toca a alguns projectos educativos
das instituicBes museoldgicas por noés recolhidos e seleccionados no dmbito da Regifio
Autonoma da Madeira.

Nas conclusdes (Capitulo 6) incluiremos algumas propostas tedricas, devidamente
fundamentadas, quer na bibliografia consultada e no enquadramento tedrico exposto nos
quatro primeiros capitulos, quer na analise dos Estudos de Caso. Essas recomendacgdes no
serdo mais que o resultado, em linhas amplas e abertas, do encontro entre um conjunto de

reflexdes possiveis e um outro, composto de hipoteses de acgdo.

CAPITULO 2 ~ RELACAQ ENTRE MUSEU E EDUCACAQO

«Para Ovidio também tudo se pode transformar em novas formas (....);
para Ovidio também o conhecimento do mundo ¢ dissolugio da
compacidade do mumdo (....) O [mundo] de Ovidio é feito de qualidades,
de atributos ¢ de formas que definem a diferenga entre todas as coisas
(....) mas estes ndo passam de simples invdlucros de uma substincia
comum que — se for agitada por uwma paix3o profinda — se podera
transformar na coisa mais diferente»’’.

Neste ponto do trabalho debrugar-nos-emos, especificamente, sobre o papel da
educaco através da cultura material musealizada em contexto institucional, sem no entanto a

excluirmos do conceito de patrimonio integrado. Esta opgdo justifica-se pela seleccfio

¥ CALVINO, L (1990). Seis Propostas Para o Proximo Milénio. Lisboa: Editorial Teorema. P, 23.
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efectuada para o capitulo de Estudos de Caso (Capitulo 5), em que figuram museus cujas

acedes museoldgicas estiio, na sua maioria, circunseritas & Exposigfo.

A missfio dos museus, segundo o ICOM (Conselho Internacional dos Museus), inclui
as actividades de «Agrupar; Conservar; Estudar; Expor para fins educativos, exame, estudo ¢
prazer; Animar — colecgdes, bens culturais ou naturais»'®, as quais vemos concentradas nas
accdes museologicas basicas de Preservaglio, Pesquisa e Comunicagio, incluindo esta lltima a
Fungdo Educativa. Em alguns casos ainda se pressupde que toda e qualquer acgfio cultural
realizada em cendrio museologico possui caracter formativo, caindo-se no equivoco de tomar
por significativas certas experiéncias que afinal nfio passam de mero entretenimento pontual.
Segundo HEIN (1998), mau-grado atribuir-lhes as qualidades de «vivas, vividas e
interessantesy tal nfio as tornara, forcosamente, acgdes educativas. Compreender o que desafia
e estimula a aprendizagem serd compreender quais os significados que os publicos dos
museus podem e devem retirar dessas experiéncias de contacto com os objectos

museoldgicos.

A nossa concepgiio de objecte museoldgico reline o pensamento ¢ posicio de varios

autores, entre os quais Tomislav SOLA, citado por NASCIMENTO:

(...) a tradicional pega de museu, simbolizado por um fato tridimensional, é
apenas um dado de um conjunto de informagio museologica, de uma
mensagem, €, que ndo temos museus em funcio dos objectos que eles contém,
mas em virtude dos conceitos e ideias que esses objectos ajudam a transmitir' .

Em referéncia ao poema de Charles Keifer, Museu de Coisas Insignificantes, escreveu
CHAGAS, que:

(..) as coisas insignificantes podem ter significado; nfio um significado
proprio, Unico ¢ imutavel, mas um significado atribuido e cambidvel; implica
ainda a aceitagio de que todo o museu ¢ formado de coisas insignificantes e

'8 CANDIDO, M. {1998). Imagens de vida, trabalho e arte. Cadernos de Sociomuseologia. n° 12,34-35.

" NASCIMENTO, R. (1998). O objecto museal, sua historicidade: implicagdes na acio documental e na

dimenséo pedagbgica do museu. Cadernos de Sociomuseologia, n°11, p.37.
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que o significado (e o valor) dessas coisas nfio estd nelas mesmas, mas na
~ 1
relagio que com elas se pode manter',

O mesmo autor enfatiza:

(...) O importante ¢ compreender que uma ¢oisa ou objecto s se transforma
em bem cultural quando alguém (individuo ou colectividade) por ato de
vontade afirma, descreve e garante a sua passagem simbélica para uma nova
condicdo. A constituicdo do bem cultural implica um processo de atribuicio
voluntaria de significados e valores'.

A museologia, na sua vertente social e portanto menos centrada na fetichizagio de
objectos descontextualizados, estuda o «trindmio matricial» composto pela relagio
homem/sujeito ¢ o objecto/bem cultural num espago/cenario que toma o nome de museu
(Waldisa RUSSIO); na verdade, uma relagio dialéctica onde cada qual se vé livre de atribuir
valores e significados a um processo simbolizado na materialidade (ou imaterialidade) de um
produto cultural, noutros termos, ao testemunho de algo que ja ndo est4 presente ou mesmo ja
ndo existe.

A construgfio do conhecimento surge-nos pontuada de ambiguidades, tanto ou quanto
a intencionalidade do discurso expositivo (fungdo comunicagio) estiver em choque com o
discurso do sujeito, elaborado a partir das suas vivéncias, expectativas, interesses ¢ visdes do
mundo. Embora tal verdadeiramente constitua um problema para a comunicagio museoldgica,
o facto de nem sempre entre estes dois discursos se identificarem pode resultar numa grande

riqueza cultural.

Assumindo-se 0 museu como espago de comunicagio e educagfio, as acgdes culturais
ali empreendidas ou tendem a manipular o discurso sobre o objecto/signo, no sentido de
aprisiona-lo a dados informativos, ou tendem para a «leitura transversal» da realidade ali
representada, no sentido de libertar a sua reinterpretacfo, evitando-se a manutencio de
discursos monoliticos, estes frequentemente originados pela confusdo entre abordagem
transmissora € abordagem cultural do patriménio (HOPER-GREENHILL). Reafirmamos,

neste ponto, a posigio de varios autores actuais, pela qual a formacio de atitudes

¥ CHAGAS, M. (2002). Museu, Literatura ¢ Emog8o de Lidar. Cadernos de Sociomuseologia, n°19, p.22.
19

(2002) Cultura, patriménio e memédria. Revista Ciéneias e Letras, n° 31, p.25.
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preservacionistas reside menos na tentativa de reter o Passado e mais na aceitacdo de que
ninguém vé e percebe 0 mesmo objecto duas vezes. No acto de expd-lo & metamorfose dos
seus significados, coabitam as narrativas fidedignas as fontes documentais com elaboragdes
livres, criadas a partir dos referenciais afectivos, psicolégicos e sociais dos individuos. A
educagio para a preservagiio podera realizar-se na consciéncia de que tal /eveza interpretativa

encontra na tradigo e na memoria colectivas a sua parte necessaria de peso.

Antes, porém, de ir mais longe na abordagem da educagiio em contexto museoldgico,
pelo historial da valorizagdo das suas praticas e enquadramento ao nivel Nacional e da Regifio
Autonoma da Madeira, desejamos recordar um mito grego, em nosso entender paradigmatico
quanto a questio que coloca o estado de leveza das coisas como consequéncia de uma
natureza anterior, diametralmente oposta porque caracterizada pelo peso ¢ imobilidade.

Referimo-nos 4 proeza de Perseu ao decapitar a Gérgona, monstro com a capacidade
de converter, pelo olhar, coisas e seres em estatuas. O monstro acabaria por tornar-se vitima
do seu proprio poder petrificador, no instante em que dirigiu o rosto para a face reflectora do
escudo do heroi, que assim o descobriu e logo o aniquilou. Em contacto com o solo, as gotas
de sangue da cabega decepada deram origem a um cavalo alado, Pegasus, que ao dar uma
patada no Monte Hélicon fez jorrar a fonte donde passaram a beber as Musas ou entidades
que habitavam e vitalizavam o Museion.

Sem o mtuito de forcar alegorias, muito menos metaforas, mas antes langarmos mio
de um auxilio arquetipico na condugio destas reflexdes, encontraremos na Gorgona o olhar
mortal pelo qual as vezes se transformam alguns objectos representantes do Patriménio
Cultural; salvo, quando existe a decisfio consciente de orientar a acgio educativa para um
segundo olhar que neutraliza esta ameaga ¢, simultaneamente, se converte em recurso para
desafios futuros. Aqui adiantamos outro facto do mito: Perseu ndo abandona € muito menos

destroi a cabega. Refere CALVINO a este propdsito:

Perseu consegue dominar essa figura fremenda mantendo-a escondida, tal
como antes a vencera olhando-a no espelho. E sempre na recusa da visdo
directa que reside a forga de Perseu, mas ndo numa recusa da realidade do
mundo de monstros em que estava destinado a viver, uma realidade que ele
{raz consigo e assume como sendo o seu proprio fardo™.

® CALVINO, 1. (1990). Seis Proposias Para o Proximo Milénio. Lisboa: Editorial Teorema. P. 19.
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Conclui-se que sem o peso inerente ao olhar da Gorgona ndo existiria Pegasus e, em
consequéncia, a fluidez que dessedenta indefinidamente as musas da fruicfo, da critica, da

criatividade e da transformacfo.

O acto de musealizacio de um bem cultural, por si s6 reflecte a atitude de negar a sua
morte, syjeitando-o a uma ldgica de preservacio € comunicacfo. Neste processo estruturam-se
valores e significados para esse objecto, além dos critérios de antiguidade, raridade e
qualidade estética — critérios, como vimos, sujeitos & contingéncia —, apostando-se no
dinamismo da interpretaciio dos seus codigos de leitura. Colocado & disposigio da
comunidade enquanto representante de um saber e saber/fazer ancorado no presente e com
possibilidades de concretizar-se no futuro, permanecerd proximo, sendo interventivo, nas
esferas cognitiva, afectiva e social dos individuos ¢ com um papel activo na melhoria da sua
qualidade de vida.

A paixdo profunda descrita por Ovidio, a qual agita os objectos museolégicos na sua
esséncia e acorda o seu potencial transformador estd no othar indirecto, transversal, que Thes
langamos, ante a hipdtese de nos tornarmos vitimas de um processo comumicacional
confinado a informaco contida nas legendas e painéis, paralisada no momento histérico da
sua producdio. Mais: constatamos que a sobrevivéncia do Homem como ser cultural podera
estar dependente, entre outros factores, da articulaglio entre as trés dimensdes Tempo-
Individuo-Sociedade. Sera por meio da releitura e espirito critico constantes sobre os produtos
culturais da comunidade que se suplantard a condicio de ammnésia colectiva (outra forma de
paralisacdo do ser), vista por Myriam Sepulveda dos SANTOS como «(...)incapacidade de
viver experiéncias verdadeiras que sejam transmitidas entre passado e presenten.’'
Musealizar, entfio, significard também revelar - tornar a velar - um recorte patrimonial, num
Jogo de descoberta ¢ redescoberta que ja ndo permite esgotar as leituras sobre o Passado ¢
respectivas herancas. Se a memoria ganha peso nos contornos dos objectos museoldgicos,
ganba, igualmente, capacidade de se clevar na consciéncia de vivermos num eterno presente

que impele a continuidade do processo de acgfo/reflexfo sobre a realidade.

Na evidéncia de os valores e significados constituirem, de facto, o objecto museologico
enquanto tal, € que tais valores e significados se encontram sujeitos as leis da mutabilidade e

da metamorfose, somos a confrontar-nos com uma perspectiva de educagio no museu

1 SANTOS, M.S. (2002). O pesadelo da amnésia colectiva: um estudo sobre os conceitos de meméria, tradigio

e tragos do passado. Cadernos de Sociomuseologia, n°19, p.124.
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orientada para a construcio de novos conhecimentos atraves de uma pedagogia museoldgica
(CHAGADS), baseada no seu préprio poder interventivo ¢ transformador.,

Serviu esta introdugiio para a sistematizacio de algumas questdes, entre muitas outras que
tentaremos debater, centralizadas no campo da educacfo no &mbito da instituicio

museoldgica:

¢ Com que meios museologos ¢ técnicos de Servicos Educativos empreendem a tarefa
de orientar a comunicagéo, no sentido da interpretacio dessacralizada do Patriménio

Cultural e vocacionada para a devida contextualizagfio dos processos que o geraram;

e (ue tipo de metodologias ¢ recursos comunicativos revelar-se-io mais eficazes
quanto ao desenvolvimento da capacidade humana de criar novos significados para as

praticas sociais, representadas pelos objectos museologicos;

e Em que medida as acgdes educativas extrapolam os modismos ¢ as técnicas,
revelando-se susceptiveis a eliminacBo do fosso entre publico e acervo, abertas a

participagdo dos individuos no seu préprio processo de aprendizagem;

e A que nivel se delineiam objectivos para tais accdes, cujos resultados almejam a

democratizagfio da cultura, a inclusfio social e a pratica efectiva da cidadania;

e Em que moldes se estruturam praticas interdisciplinares no quotidiano educativo do
museu, substituindo-se as rotinas implementadas por uma atmosfera de

experimentacio.

2.1. A Funcio Educativa dos Museus: perspectiva histérica,

De pantefio de verdades acabadas, a forum de debate de maltiplas questdes essenciais
referentes a0 mundo natural e humano, como refere Ducan CAMERON 2, o museu tende a
tornar-se cada vez mais um espaco de participacdio e reunifio das varias disciplinas do
conhecimento, empenhadas na qualificagio, preservagfo, investigagio e comunicaciio das
maltiplas redes de interacgfio do homem com o meio, donde resulta uma tio ampla quanto

complexa produgiio cultural.

2 CAMERON, D. (1992). Le musée: un temple ou un forum. Vagues, Vol.1, 77-98



Uma Andlise do Contribnio da Acedio Teairal para a Funedo Educativa dos Museus da Regifo Auténoma do Madeira 16

Realizar uma efectiva educagiio patrimonial ern meio de tal complexidade exige das
varias instdncias museologicas uma reavaliagio constante das acgles culturais. Essa
reavaliaclio, em nosso entender, desenhar-se-4 num cenario de intercdmbio fluido entre

Educacio Formal (académica) e educagiio Nao Formal, corroborando SANTOS, quando diz:

Encurtar, pois, as distdncias entre o ensino formal e nfo-formal, ¢ urgente ¢
necessanio. A vida, o conhecimento construido e reconstruido a qualquer
momento, na vivéncia do cotidiano, deve ser um referencial essencial para a
analise ¢ o enriquecimento da pratica pedagogica, proporcionando ganho
sigr;igﬁcativo para todos os sujeitos, membros da comunidade, pesquisadores,
etc.

O estreitamento enire ambas as realidades educativas, segundo a mesma autora, devera
manifestar-se na articulagiio entre Museu, Escola ¢ Comunidade, em projectos pedagogicos
que primam pela interactividade ¢ onde a escola se assuma como «(...Jum sistema aberto, em
continua comunicacio com o meio, 0 que demonstra ndo existir uma dicotomia entre
educagio formal e ndo-formal»?.

Pelo que vem sendo exposto, a atenciio necrdfila aos objectos museoldgicos constituira
um factor de empobrecimento da comunicacéio e, portanto, da sua eventual carga pedagdgica.
A deslocaciio do enfoque do objecto para o sujeito (individual ou social) envolverd, como
iremos referir mais adiante, uma verdadeira «revolugfio museoldgica», atreita a um pensar

renovado acerca da fungfio social do museu e, consequentemente, da sua Fungiio Educativa.

Os passos para a valorizagdo da Funcio Educativa do Muscu sfo os de uma caminhada
lenta, contudo, irreversivel em direc¢io a uma crescente acessibilidade democratica as
colecedes pelos individuos e sujeitos sociais. A partir deste ponto ha o convite & interpretacdo
e reinterpretaciio critica dos dados fornecidos pelos bens culturais, substituindo-se os
frequentadores passivos por actores de um processo de aprendizagem mediado pelas acgdes
educativas.

Em seguida, iremos percorrer, de forma breve e concisa, cada estincia da valorizagio
¢ desenvolvimento da Funcfio Educativa do Museu. Desde o estabelecimento gradual dos

pressupostos basicos do livre acesso dos publicos aos bens culturais (séculos XVIII e XIX),

P SANTOS. M.C. (2002) Museu: ceniro de educaco comunitaria ou contribuicdo ao ensing formal? Cadernos
de Sociomuseologia, n° 18. 3637,
* Idem. P.63
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passando pela afirmacfio do museu como espaco de comunicacio (inicio do século XX), indo
desembocar na nocdo de educac@o popular veiculada por Hugues de VARINE (meados do
século XX).

Como pudemos coustatar no decurso da nossa investigacio, trata-se de um caminho

140 apenas lento, como pontuado por avangos € retrocessos,
Século XVIIL

O denominado «Século das Luzes» contribuiu de forma inequivoca para a tentativa de
alargamento do conceito de acessibilidade aos museus ou gabinetes de curiosidades, entdo
circunscrita a uma elite de sabios, estudiosos, artistas ¢ demais visitantes privilegiados.

Leia-se, a este propdsito, a seguinte nota, redigida em tom informative por Sir Ashton
de Alkinrington Hall (Manchester):

Isto ¢ para informar o Pablico que tendo-me cansado da insoléncia do Povo
comum, a quem beneficiei com visitas a meu museu, cheguei & resolugo de
recusar acesso a classe baixa exceto quando seus membros vierem
acompanhados com um bithete de um Gentleman ou Lady do meu circulo de
amizades. E por meio deste eu autorizo cada um dos meus amigos a fornecer
um bilhete a qualquer homem ordeiro para que ele traga onze pessoas, além
dele proprio, e de cujo comportamento cle sgja responsével, de acordo com as
instrugdes que ele receberd na entrada. Eles nfo sero admitidos quando
Gentlemen ou Ladies estiverem no Museu. Se cles vierem em momento
considerado impréprio para sua entrada, deverfio voltar noutro dia®.

O ecspirito enciclopedista do século XVIII, aliado a filosofia Huminista que
promulgava a escolarizacio enquanto responsabilidade pablica, numa reafirmacio da
1gualdade de oportunidades quanto ac acesso a instrucdo pela «pleben, fez da exposi¢io um
grande livro aberto a multiplicidade dos olhares. Iniciava-se uma nova era para a expografia,
agora esteticamente mais coerente ¢ atenta 4 vertente pedagdgica desse patrimdnio tornado
publico.

A colecgdo-tesouro, propriedade exclusiva de reis, surge agora revertida em bem
comum a todos os cidadfios. O Relatério do Ministro do Interior da Franca (1792) assim o

havia declarado:

= NASCIMENTO, R.{1998). O objecto museal, sua historicidade: implicagdes na agdo documental e na

dimensio pedagdgica do museu. Cadernos de Sociomuseologia. n°11, p.23.




Ui Andlise do Contributo da Acedio Teairal pare a Funedo Educaiiva dos Museus dg Regidio Autonoma da Modeirg 18

Todos estes objectos (colecgdes reais) que estiverem longe do povo, ou que
foram mostrados apenas para os tocar pelo espanto ou respeito, toda essa
niqueza lhe pertence. De agora em diante servirio & insiituigio publica.
Formardo os legisladores, filosofos, os magisirados esclarecidos, os
agricultores instruidos....Quem ndo quer que esta bela empresa interesse de
uma s6 vez a todo 0 povo ¢ a todas as idades?®®

Neste cendrio pés-revoluciondrio, a exposicio dos acervos do Antigo Regime
objectivava despoja-los da aura de poder régio, pela sua transformaco em simbolos do
resgate herdico de uma Nagfo. A educagiio no museu encontrava-se portanto subordinada a
essa logica de exaltagfio da identidade nacional e das gldrias locais.

A industrializacio crescente da sociedade fez nascer, em 1794, o Couservatoire des
Arts et Métiers, em Paris, onde o seu fundador, o abade Grégoire, instituiu a formagfio
sistematica dos artifices franceses. Mas na sua declaragiio, que «barbaros e escravos detestam
as ciéncias e destroem os monumentos de artes; os homens livres 0s amam e os conservamy”,
estaria mplicito que a conservacdo desse patrimonio, tido por comum, destinar-se-ia de novo

a uma elite, desta feita 4 burguesia economicamente ascendente.
Século XIX

Paulatinamente, os museus foram-se assumindo espagos de aprendizagem piiblica,
incluindo, entre outras iniciativas, programas destinados a grupos especificos. A educagfio no
museu revela assim nova maturidade ao atentar 8 heterogeneidade, particularidades culturais e
vanedade das expectativas dos visitantes. O Musen do Louvre foi um dos que colocou em
pratica esse potencial educativo, pela aposta em novos recursos comunicacionais,
consubstanciados na devida identificacio e disposi¢lo das obras - segundo tematicas -, na
publicagdo de catdlogos baratos e na monitorizagio das suas galerias.

O agora designado Servigo Educativo (ou de Educagdo), especialmente vocacionado

para a descodificagiio dos discursos expositivos, data do século XIX:

* VALENTE, E. (2003): A Conquista do Caracter Piblico do Museu. In: Educaciio e Museu: a Construcio
Social do Cardcter Educativo dos Museus de Ciéneia. (Org. Guaracira Gouvéa e outros). RT: Access Editora, P,
32.

¥ Citado por Mario Chagas: CHAGAS, M. (2002). Preservacio do Patriménio Cultural: educacio & musen

Policopiado.
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Logo que o museu ¢ o ensino secundério se aproximaim, surge a questio de
pariilha de competéncias. O professor do licen de entdio {...)nfio dominava,
necessariamente, os conteudos (do museu), enquanto que o curador encontrava
dificuldades em transmitir seu conhecimento a uma platéia de nfio
especialistas. As relagBes enire o ensino secunddrio e os museus
fundamentavam-se num programa curricular semelhante e justificou a criagiio
de um servigo educativo no museu para resolver as dificuldades encontradas
por professores e curadores™.

Museu e Escola ganhavam desta forma uma instAncia educativa comum. Somente mais

tarde o Servigo Educativo amplificaria as suas praticas de mediacfio cultural ao ensino bésico.

Na América Latina e Estados Unidos fundaram-se museus onde a produgio do
conhecimento advinha de uma educagfio cientifica, num inequivoco contributo ao
desenvolvimento, expansdo e reconhecimento crescentes das entio emergentes ciéneias
humanas e naturais. Contudo, reportando-se a realidade do Brasil daquela época, SANTOS
comenta: «Durante o Império, periodo em que ji se comegava a delinear claramente a
estrutura de classe, a fungfo da educacfo consiste em reproduzir a ideologia dominante, como
também a propria estrutura de classen®.

O periodo Roméntico ficou marcado pelo advenio da Ciéncia Arqueoldgica. O
interesse revitalizado pela Antiguidade e civilizagies exteriores ao territério Europeu, a
exemplo da Oriental, originou um enorme movimento de aquisicdes. A rivalidade instaurada
entre 0 Museu do Louvre e o British Museum levou a que este ultimo empreendesse
expedigdes arqueoldgicas 4 Mesopotdmia. Motivado pelas campanhas de Napoledo
Bonaparte, o gosto pelo Antigo Egipto havia entretanto criado uma rede de museus europeus
interessados nos respectivos despojos. Os de Belas-Artes criaram oficinas onde se
reproduziam pegas para fins didicticos: em 1840, o Louvre contava perto de trezentos
modelos.

Os museus de natureza etnologica ¢ etnografica, marcados pela perspectiva

evolucionista, darwiniana, revelavam um duplo aspecto educativo: mostrar os objectos numa

2 KOPTCKE, L. (2003): A Anilise da Parceria Museu-Escola como Experiéncia Social ¢ Espaco de Afirmaciio

do Sujeito. In: Educacfio ¢ Musew: a Construcio Social do Caracier Educativo dos Museus de Ciéneia. {Ore.

Guaracira Gouvéa ¢ outros). RJ: Access Fditora. P.109.
* SANTOSM. (1993). Repensando a Aclo Cultural e Bducativa dos Museus. Salvador: Centro Editorial
Didatico da UFBA. P.28.
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escala evolutiva, em que o Gltimo degrau seria a civilizaghio europeia e dar conta, por outra
via, da necessidade de se compreenderem as relag@es sociais intrinsecas & produgiio cultural.
O objecto pelo objecto deixa de fazer sentido, nesta nova apreensio do mundo.

A par de um cenario de florescimento de varias tipologias de museus (trés grandes

areas se evidenciavam: a industrial, a etnografica e a artistica), vivia-se, segundo VALENTE:

Uma competicio velada entre as nacdes, o que, de certa maneira, reedita o
comportamento de épocas passadas, quando os reis exibiam poder por meio de
suas ricas colecgfes. Os museus, ao se tematizarem, dedicando-se 3 etnografia,
a arqueologia, as artes aplicadas, entre outras, incorporam como tom
predominante os sentimentos nacionalistas (... ).

A partir da segunda metade do século, os «templos» dedicados a difusfio da cultura
classica coabitavam com espagos notoriamente empenhados na divulgacio popular das suas
colecgdes, mor do sucesso das grandes exposicBes universais. Aliada & vulgarizacio do saber,
aos poucos a educagio tomava o lugar de fungfo prioritaria na instituicio museoldgica: o
actual Victoria and Albert Museum (antes South Kensington Museum), dirigido por Henry
Cole a partir de 1873, delineou um programa do qual constava a flexibilizagio de horarios, a
organizag8o de exposi¢des tempordrias, a mostra piblica de pegas pertencentes a coleccdes de
particulares afeitas a nobreza, por meio de reproducdes, o empréstimo de cépias, entre outras
facilidades que permitiram alargar a oferta museal a novas camadas de piblico interessado.
Entre outros sinais de mudanga, surge o Nordiska Museum (Estocolmo, 1875), com um
projecto direccionado para a preservagiio das tradigdes escandinavas. Constituido por
representacdes tridimensionais de interiores, reflecte uma nova atitude face as relages do
homem com o meio social, rural ou urbano, numa clara valorizagio dos contextos, em

detrimento da atitude, como vimos ainda prevalecente, de museificagio da producio cultural

Uma circular ministerial francesa, datada de 1881, afirmava que a organizacdo da
escola dependia da reorganizagiio do Museu. Tal reconhecimento da faceta educativa do
musey pelas academias fez-se acompanhar pela diferenciagiio das praticas entre ambas as
institui¢Bes, num cendrio onde a escolarizagfo dos paises industrializados via-se necessdria,
dada a exigéneia de méo-de-obra qualificada. A atencio especial ao publico infantil esteve

patente na criagio do Museu das Criancas (Surrey, 1885), e os regulamentos das escolas

* 0p. Cit. P.37.
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inglesas, em 1895, ja permitiam as idas aos museus, espagos onde se desenvolvia a
componente lidica da aprendizagem.

A propésito da evolugiio do papel educativo da instituicio museolbgica em Inglaterra,
HOOPER-GREENHILL refere uma situacio de subvalorizagiio do caracter educativo do

museu quando este se viu separado da acclio museologica, em si propria:

As the new century began, the Victorian values that celebraied museums as
institutions for educational self-help were already dying, to be replaced by less
altruistic attitudes....Soon, ‘muscum education’ was understood to mean
children’s activities and provision for schools... Museum education became a
separate sub-specialization in many museums, with different categorles of
staff, and different objectives and values from the rest of the institution®"

A questdo da acessibilidade democratica aos museus também parecia longe de estar
resolvida. Entre 1860 e a primeira década do século XX, generalizou-se a implantagio dos
museus de arte. Néo obstante, a parte artistas, estudantes e copistas, era somente permitido ao
grande publico aceder-Thes a0 Domingo ou em dia da semana indicado para o efeito.

Apesar do seu pioneirismo na acepgio do carcter educativo dos museus, a realidade
museologica dos Estados Unidos inclufa a imposigio de codigos de apresentagio e de conduta
aos visitantes, assim como a restrigio da acessibilidade relativamente das «massasy, em
obediéncia a alguns padrdes europeus.

Em paralelo, assistia-se 4 gradual separacfio de identidades entre museu e exposicio, a
exemplo da organizacio didactica de objectos seleccionados, nos museus de ciéncia. Facto
que vaticinou a ruptura com o enciclopedismo, onde a mostra exaustiva de um acervo, que se
via aumentado na proporgio directa dos avancos técnicos ¢ cientificos, exclufa 4 partida
intencdes pedagogicas. O socidlogo ¢ critico de arte inglés John Ruskin (1819-1900) defendia
a ideia de que a exposicio pela exposicio pouco ou nada contribuia para uma real
aprendizagem; somente a visdo critica da culiura material revelar-se-ia determinante para o

museu cumprir a sua Fungio Educativa.

3 HOOPER-GREENHILL, E. (1994). The past, the present and the firture:museum education from the 1790s to
1990s. In' The Educational Role of the Museum (Org. Eilean Hooper-Greenhill). London: Routledge. P.259.
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Séeule XX

No dealbar do século XX, o primado da educagio dos publicos instala-se no fazer
museoldgico e museografico, na esteira da evolugio verificada na centliria anterior, muito
embora Ester VALENTE refira que «Até 1914, os museus ndo se empenhariam na
democratizaciio e popularizagio de suas CXpOSicBesy .

Outra problem4tica centrar-se-ia na dicotomia crescente entre Fducagio Formal ¢ Nio
Formal, termos que, segundo HEIN, nfio descriminam qualidade pedagdgicas, tdo-somente
distinguem metodologias: «Museums, even when overtly engaged in education, usually offer
informal education; they do not have a set curriculum that progess from lower to higher
levels, usually do not require attendance, and do not certify mastery of specific knowledge at
the conclusion of a visity>>. Contudo, adianta o autor que: «By the end of the century, schools
had so eclipsed museum’s public educational function that it was necessary to argue that
museums could support the educational work of schools»™*.

Salvo nos casos das instituices mais resistentes 2 modernizagio, as quais persistiam
no papel de guardids da cultura classica e da férmula dos gabinetes de curiosidades, algumas
propostas museologicas e museograficas continuaram a evoluir, no sentido de priorizarem a
relagio com o publico, mediante discursos expositivos adequados mesmo aos mais leigos.
Facto observado nos paises socialistas, a exemplo da Riissia pos-revoluciondria: em 1917, os
museus esforcavam-se por oferecer uma visdo contextualizada da producdo artistica,
conferindo-lhe os aspectos sociais, politicos ¢ economicos subjacentes a um periodo historico
marcado pela diferenca de classes.

Segundo SCHAER, no periodo compreendido entre as duas Grandes Guerras e 0s anos
1950:

On admet de plus en plus difficilement P entassement dans les vitrines de
séries d’objets répétitives, les tableaux accrochés bord a bord sur deux, trois,
voire quatre rangées superposées, les décors de salles surchargés d’ors et des
stucs...on allége la présentation en isolant d’avantage chaque objet, on facilite
la circulation du regard, on ?rivilégie la neutralité des fonds, on porte atiention
aux supports et a 1’éclairage 5,

%2 VALENTE, E. (2003). A Conquista do Caracter Publico do Museus. In: Bducacdo e Museu: a Construgdo

Social do Cardcter Educativo dos Museus de Ciéneia. RJ: Access Fditora. P.33.

3 HEIN, G. (1998). Learning in the musem. London: Routledge. P.C.
* {dem. B. 5.
BYCHAER, R (1993). Linvention des musées. Parts - Gallimard. P.1G3.
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Por seu turno, os Estados Unidos avangaram com a proposta do museu dindmico, onde
obras de arte, arquivos ¢ espécimes raros da Natureza partilhavam o espaco com actividades
educativas, concertos, desfiles de moda, mesas-redondas, debates, etc.

Certos museus cientificos, na esteira do Palais de La Découverte (Paris, 1935) com
programa orientado para a popularizagio das ciéncias, inauguraram a tipologia de exposicio
interactiva.

A latente sobrevalorizagdo do critétio da originalidade acabaria por estabelecer uma
hierarquia museologica, que tendia a valorizar uns museus em detrimento de outros, voliados
para a educagio populista. Situagfio analoga j4 se havia anteriormente verificado: no novo afi
da renovacfio ¢ modernizagio das praticas educativas, a preocupagio em comunicar
conteudos, de forma atractiva, sobrepds-se & exposiciio do objecto e aos processos de pesquisa
no fundo inalienaveis & sua compreenso mais lata.

Nio obstante, década apos década da-se a reafirmaciio do museu como sistema de

comunicacdo:

[mesmo antes da 2* Guerra Mundial] o museu foi colocado em questio e
tornou-se objecto de criticas radicais. Assim, em meados do século XX,
procurava-se ver o visitante sob uma perspectiva diferente. O piblico era
entendido como elemento que acionava o trabalho do museu, que, por sua vez,
deveria estar voltado para o piblico™.

Em 1947, o Conselho Internacional dos Museus elaborou e transmitiu uma definicdo
de museu donde se infere a prerrogativa basica de que o museu, enquanto tal, devera integrar
nas suas fungdes prioritarias a Fungo Educativa: «I’ICOM reconnait la qualité de musée a
toute instituition permanente qui conserve et présente des collections d’objets de caractére
culturel ou scientifique, a des fins d’étude, d’éducation et de délectation»’ .

George-Henri Riviére, co-fundador do ICOM, defendia o museu enquanto espaco
onde se expdem mais ideias que objectos, apostando-se numa politica de aquisicdes coerente

com o proposito educativo patente no programa museoldgico. Na sua concepcio de museu,

*® VALENTE, E. (2003}. Op.cit. P.40.
*ICOM, Estatutos, 1947, art. 3°. Policopiade.
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Riviére opunha o museu-programa ao museu-cbjecto, o primeiro com uma missdo
declaradamente educativa, o segundo baseado na exposicio.

Contudo, em meados do século, vivia-se num panorama generalizado de pouca adesgo
das populagdes as colecgdes e servicos da Instituicdo. Tal motivou a organizagfio pela
UNESCOQ, em 1958, do Semindrio de Rio (V. Capitulo 3), dedicade ao tema da Fungio
Educativa do Museu. Mais tarde escreverda VARINE que «90% dos moradores de uma cidade
jamais visitavam os museus de sua regifion’", situacio observada entre os anos 1965-1970,
paradoxalmente quando se vivenciava «uma comercializagdo jamais vista da cultura»®®,
produto de esforgos no sentido de impedir o desaparecimento do museu tradicional. A soluc#o
estaria em encontrar-lhe uma nova finalidade, uma fungio social, a partir da deslocagfio do
enfoque da colecgdo para o individuo/comunidade. O enunciado de Riviére, de que tudo é
patriménio, materializar-se-ia no Museu Integral, espago de inclusio dos bens materiais ou
imateriais, tangiveis ou intangiveis, subjacentes 4 dinimica social e 2 relacio do homem com
o meio natural de um dado territério. Tal revolucdo museoldgica trouxe consigo a tipologia
do Ecomusen. A exemplo do Museu de Sitio da comunidade urbana de Creusot (1968),
revelou-se um modelo museolégico de resisténcia & uniformiza¢Bo dos modos de vida, pela
valorizagdo da diversidade das sociedades e das etnias na sua especifica relagdio com o meio
envolvente; a coleccdo ultrapassou as quatro paredes convencionadas para revelar-se
patriménio  integrado. Segundo os principios apontados pela Nova Museologia, ou
Museologia Social, prenunciada na Declaracio de Santiago do Chile, em 1972 (V. Capitulo
3), a Fun¢io Educativa do Musen passa pela consciencializacio da comunidade,
intensificando-se a relagdo sujeito-objecto (VARINE). Co-criador com George-Henry Riviére
do vocabulo ecomuseu, Hugues de Varine defende uma educacdo popular onde a relagio
pedagdgica a ndo distingdo entre letrados e iletrados origina um tipo de relagdo pedagdgica
que «...n%o visa apenas & satisfagio da demanda de “publicos” especificos»*”. E acrescenta:
«Ela deve ser, sobretudo, a fonte de uma cultura comum construida a partir de aportes de
todos os membros da comunidade, agregando apories externos destinados a facilitar a
integragdo dessa comunidade em comunidades mais amplas, em nivel regional, nacional e
internacional»*'.

Desde os primeiros anos do século que nos museus da América do Norte se praticava

uma educagio de teor populista. Em 1984, porém, a AAM (American Association of

% VARINE, H. (2000): O Ecomuseun. Ciéncias & Letras,n°27. P. 63
¥ Idem.
“ VARINE JL (2002). Patrimonio e Educacio Popular. Ciéncias & Letras, n°31, P.289.

* 1dem.
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Museums) declara que «Museums have not realized their full potential as educational

institutions»**. Em 1992 a mesma organizagdo vird a afirmar que:

The community of museums in the United States shares the responsibility with
other educational institutions to enrich learning opportunities for all
individuals and to nurture an enlightened, humane citizenry that appreciates the
value of knowing about its past, is resourfully and sensitively engaged in the

present, and is determined to shape a future in which many experiences and

many points of view are given voice™.

Tais deliberages, encontramo-las sincronizadas no tempo com as varias Declaragdes
que se segutram 4 da Mesa Redonda de Santiago do Chile: Quebéc, Oxatepec (ambas em
1984) e Caracas (1992), momentos-chave no desenvolvimento de uma museologia
contempordnea, comprometida com o desenvolvimento social e, consequentemente, com uma
ruptura epistemologica no que respeita 4 forma de encarar o papel educativo nos museus. A
relagio vertical entre educador/educando dé lugar a um verdadeiro processo educativo,
porque intrinseco a pratica museoldgica; o programa do museu, a organizacio das suas vérias
instincias, articﬂagéo com 0 melo envolvente ¢ o tipo de resposta as demandas da
comunidade em que se infegra (ac¢des museoldgicas), terfio como base propositos
educacionais que se desejam elaborados e clarificados desde a sua concepco.

Pensamos que SANTOS sintetiza tal ideologia basilar na seguinte assertiva: «A
relagfo entre museu e educagfio ¢ intrinseca, pois, o ato de preservar deve ter o objectivo de
contribuir para a formagfo do cidaddo, para que ela possa criar e transformar a realidade,

tendo como base a cultura produzida, que serd o estimulo para um novo fazer culturaly®*,
A este ponio poder-se-a concluir que:
® A reavaliagio do papel do museu, nas sociedades, ¢ um processo de actualizagfio

permanente, quanto as varias instdncias que o compdem, nomeadamente, a educativa,

Pois cada tempo histérico e cada comunidade inauguram, a cada passo da escala

* Citado por HEIN, G. Op. Cit.. P. 8.
# 1dem. Thidem.

* SANTOS. M.C. (1994). Documentagio museologica, Educagio e Cidadania. Cadernos de Sociomusenlogia

n°3, p.93.
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evolutiva do homem e das sociedades, redes cada vez mais complexas de interesses,

expectativas e necessidades em relagfo & aprendizagem;

@ (O Museu como espaco de comunicacfo tornou-se, ao longo dos tempos, uma realidade
incontornavel e inquestiondvel, exigente quanto aos sucessivos reajustes das praticas

ali exercidas com intuitos educacionais;

e A historia mostra-nos que a regeneragfo da instituicdo museologica reside no seu
poder de realizar accSes culturais/educativas em sintonia com as mudancas da

sociedade e, assim, realizar em pleno a sua funcio social;

» A Educa¢fio Formal e Nio Formal nfio sfio necessariamente actividades estanques,
cada qual limitada ao seu contexto. As ac¢les culturais podem contribuir para
desenhar um quadro inter ¢ multidisciplinar, que esbata as fronteiras entre formagio

académica ¢ a dita «auto-aprendizagemy;

¢ Funco Educativa dos Museus e Func@o Social dos Museus revelam-se indissocidveis;
além de constitufrem a base de uma museologia activa, participativa, integrada na
dindmica da existéncia, alienada do culto ao passado, porém voltada para o despertar
de atitudes preservacionistas, entrosam-se na pratica comum de consciencializagio das
sociedades para a apropriaciio, preservacfio, investigacio ¢ comunicaciio do seu

patriménio com vista ao desenvolvimento social e cultural. V. Figura N°I:

- Preservar -
(RE) APROPRIACAQC ACCAO
DO (8) . EDUCATIVA
PATRIMONIOS(S) .
PELO Investigar ACCAG
EXERCICIO DA CULTURAL
CIDADANIA
Comunicar
DESPERTAR DE ATITUDES
PRESERVACIONISTAS

Figura N°I
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2.2. Educaciio nos Museus Portugueses: Uma abordagem

A abordagem que nos propomos realizar ndo pretende tomnar a problematica

Educacio nos Museus Portugueses em objecto de estudo especifico.

O desafio que de inicio se nos apresenta prende-se a necessidade de desenvolver

sucintamente um tema, entrando em contradicio com a sua extensdio ¢ complexidade e com o

risco de restringir em demasia o enquadramento. Além destes, outros desafios se enunciam:

Intrinsecos ao historial da prépria museologia portuguesa, ora sincrénico com
as mais importantes mudangas vividas pelos congéneres europeus (como foi o caso
da Revolugiio Francesa), ora desfasado no tempo com as correntes
episiemologicas, movimentos sociais e transformagdes politicas que preconizaram
e desenharam as grandes linhas de forga actuantes do desenvolvimento cultural, no
mundo. Um historial, portanto, animado de particularidades (sendio
singularidades), que quando vividas nos seus extremos lograram até retardar a
evoluglo das praticas culturais ¢ educativas fundameniais ao desenvolvimento da
democracia, a exemplo do Regime do Estado Novo;

Relativos 3 extensdio e complexidade que essa realidade assume no tempo
presente, seja pela diversidade de programas educativos, seja pelo elevado nimero
de projectos, pontuais ou de continuidade, realidade com a qual temos ¢ tivemos
oportunidade de contactar directamente no decurso da nossa préatica; ou, entdio, de
forma indirecta aquando da leitura das actas dos multiplos encontros de
museologia havidos por quase todo o Pais®;

Relativos ao facto de a educaciio nos nossos museus ser um mundo ainda em
construcdio (a semelhanca da propria museologia), donde se retiram casos que
primam mais pela experimentacdo do que pela aceitacio de formulas exemplares e

acabadas.

Pesem os factores acima, fazemos fé de que as nossas futuras reflexdes, afericdes e

conclusdes virfio a desenrolar-se num quadro coerente com as bases tedrico/metodolégicas

expostas neste capitulo, se as mantivermos afectas a finalidade (ltima deste trabalho:

descrever e analisar accbes teatrais patentes na actual realidade museolégica da Regido

“® Dé-se como exemplo as Actas dos Cologuios da APOM (Associagio Portuguesa de Museologia), os quais,

desde 1973, 18m realizaghio periddica.
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Auténoma da Madeira ¢ com finalidade educativa, Confirma-se, deste modo, uma
abordagem a educacdo em contexto museoldgico portugués que responda a determinadas

exigéneias de fundamentacio tedrica.

Das fontes com que contamos basear-nos, constam um Relatério Oficial®® requerido
pelo IPM (Instituto Portugués de Museus) ao OAC (Observatdrio das Actividades Culturais),
publicado em 2000, Comunicacdes ¢ Actas de Encontros e Col6quios sobre Museus e
Educagfo, entre outra documentacio assinada por musedlogos, pedagogos ¢ ensaistas, num
conjunto bibliografico essencialmente produzido em Portugal. Esta op¢do ndo serve para
mvalidar o confronto destas teorias e experiéncias com outras, provenientes de fontes e
autores internacionais, referidas quando complementares aos aspectos abordados e/ou
susceptiveis de contribuir para ampliar conceitos, reformular questionamentos ou mesmo abrir

espaco a novas inquietacies.
Actualidade dos Museus em Portugal — caracterizacio geral

O objectivo de se formular uma extensa caracterizacdo do tecido museologico
portugués, publicada sob a forma de um Relat6rio que tem por titulo «Inquérito aos Museus
em Portugal», foi o de criar novos indicadores e referenciais para o conhecimento da
museologia portuguesa na viragem do século XX para o século XXI.

Jos¢ Soares NEVES e Jorge Alves dos SANTOS, investigadores do Observatorio das
Actividades Culturais, revelam"’ os critérios que levaram ao recenseamento e questionario

constantes naquele Relatdrio:

Uma vez excluidos os nacleos dos museus polinucleados e os museus que
entfio se verificou estarem desactivados atingiu-se o niimero de 680 registos
(....) Responderam 564 «museus», dos quais 34 eram projectos, ou seja, niio
estavam ainda abertos ao publico g....).Assim, a caracterizacfo entfio realizada
incidiu sobre 530 respostas validas®

© AAVV.Inguérito_aos Museu em Portueal (2000). Lisboa: Ministério da Cultura/Instituto Portugués de

Museus.
“ NEVES, J. e SANTOS, J. (2001). Museus Portugueses: evolucio recente do seu levantamento {1999-2001).
Boletim Trimestral da RPM. n°l. Junho de 2001, p.10.

* 1dem.
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Em consulta ao Relatério, de imediato se evidencia o dado de que entre os 530
musens” recenseados, 59% teve a sua criagio™ ap6s a Revolugéo de Abril de 1974. Os que se
apresentam na categoria de Mais Antigos (com mais de cem anos) totalizam 3,2%,
distribuindo-se as restantes percentagens pelas décadas seguintes, numa clara evolucio
numerica que vemos enfatizar-se nas décadas de ‘80 e “90. Dinimica que, segundo NEVES e
SANTOS, acompanhou a verificada ao nivel internacional.,

Em termos de localizagio geografica, por NUTS IF!, Lishoa e Vale do Tejo
contabilizam 36% dos museus, seguidos pela Zona Norte (24%). A regifio com menos museus
¢ a Regido Auténoma dos Agores, detendo apenas 3% do computo geral. Os concelhos que
apresentam maiores concentragdes sdo, por esta ordem, Lisboa, Porto, Funchal, Coimbra,
Sintra e Braga. Em 1998, 196 concelhos, de entre os 305 existentes, ndo possuiam qualquer
musew. E clara a maior concentraclo de museus no litoral Centro ¢ Norte ¢, como atras foi
observado, nos concelhos de Lisboa e Porto. Em 1997 a mancha distributiva adensava-se de
forma evidenie naquelas areas do Continente, assimetria j4 apontado por Jodio Couto quando,
em 1962, denunciou, «a péssima arrumagio dos Museus pelas terras do Paisy”>. NEVES ¢
SANTOS também deixam clarc que, «(...)Em grande parte, as publicitadas intences de
criaglo de museus dificilmente se transformam, pelo menos no periodo imediatamente
subsequente ao seu anuncio, em realidades fisicas e menos ainda em realidades museologicas
de acordo com os padrdes minimos de funcionamento»>.

Junte-se 4 anterior assertiva o critério legitimador veiculado pela APOM:

Para qualquer instituicio ser considerada musen tem que dispor de:
programagdo coerente para a exposigio do seu acervo; Espaco proprio
adequado & colecgfio ou colecgdes que incorpora; Pessoal em ndmero
suficiente e com preparagio adequada para o desempenho das funcdes que the
sfo exigidas, um determinado nimero de horas semanais de abertura ao

® 0 que se traduz em 78% dos inquiridos, em recenseamento que totalizou 680 unidades museoldgicas
(incluindo Acores e Madeira).

0 As datas de criagio do museu e da sua abertura ao piblico nfo serfio necessariamente coincidentes, segundo
dados do Relatorio.

> Nomenclatura de Unidades Territoriais para Fing Estatisticos de nivel I1.

> Citado por RAMOS, J. (1993). Breve Historia do Museu em Portugal. In: Iniciaciio 4 Miseologia, {Coord.
Maria Beatriz Rocha-Trindade). Lisboa: Universidade Aberta. P36

> NEVES, J. ¢ SANTOS, J. (2001). Op. Cit. 10-11
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plblico; programa de actividades culturais; verbas suficienies para custear os
encargos inerenies ao seu funcionamento™.

Basta-nos, em nosso entender, reunir estas linhas de ponderacdo para dai resultarem
diversas questdes, citando-se aquela que para o presente estudo se apresenta mais emergente:
podera considerar-se «museu» uma colecgfio aberta ao piiblico apenas por guestdes de
visibilidade, sem um programa de actividades culturais definido a partida? As
conclusdes do Inquérito de 1999, formalizadas em estatisticas, ndo incluem, obviamente, um
tratamento de dados que nos elucidem sobre este aspecto tio de nosso interesse, estando em
crer que um programa museologico terd por forca objectivos culturais e educacionais nas suas
vertentes orientadoras. Ou seja, faltam-nos dados suficientes que nos permitam afirmar, e
muito menos concluir, que a qualidade do servigo cultural e educacional prestado se pesa na
justa medida da concentragiio ou quantidade de museus.

Pelas informagdes constantes do Ttem N°8 do Relatério (Actividades), ficamos a saber
que pouco mais de metade das entidades auto-designadas musen (59%) respondeu,
aftrmativamente, & questio: O Museu dispde de Servicos Educativos? Os museus fundados no
séeulo XIX e nas duas gltimas décadas do século XX registam a maior percentagem desta
instancia nas suas instituigdes: 88,2% e 70,6. Este tltimo valor chega a superar o escaldo dos
Antigos (entre 26 e 99 anos), com 67% de referéncias. Quanto & tipologia, Jardins
Zoolégicos, Botdnicos e Aqudrios, ocupa o topo da tabela, com 100% de respostas positivas,
seguidos pelos 90% referenciados em Musens Regionais, pelos 89,5% em Monumentos e
Sitios ¢ pelos 70% em Museus da Ciéncia e Historia Natural. Os Museus Argueoldgicos
assinalam uns parcos 47,6%, a percentagem mais baixa, a seguir aos Museus da Ciéncia e
Tecnologia, Museus de Arte, ¢ QOutros Museus, com 52.9%, 52,6% e 53.8%,
respectivamente.

Das actividades desenvolvidas no 4mbito dos mesmos Servigos Educativos, o destaque
val para a classica Visita guiada a grupes de estudantes (58%, em 1998). Outras
dinamizacgles, tais como Ateliers e Animacio Exterior mereceram, cada qual, 15% de
referéncias.

Foram claramente os museus tutelados pelo Ministério da Cultura que revelaram
maior representatividade ao nivel dos Servigos Educativos, 88,1%, préximos dos 83.3% com

a tutela da Administragio Regional,

* AA VV Inguérito_aos Musen em Portugal (2060}, Lisboa: Ministério da Cultura/Institio Portugués de
Museus. P.31.
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Até 4 data da publicagio do Relat6rio (1999), apenas alguns dos museus com Servigos
Educativos possuiam areas adequadas para o efeito (Item N°2, Instalacdes). De facto, a
auséneia de espagos vocacionados para actividades de carcter mais especializado (oficinas de
expressdo artistica, por exemplo) ndo abrange os 26% dos museus que se dedicam &
comunicagio e descodificago orientada dos seus acervos. Nesta ordem de idetas, sera
legitimo duvidar-se da capacidade fisica desses mesmos «museus» (aqui, talvez se justifiquem
as aspas) assegurarem programas educativos que possam ir além de um servico minimo, leia-

se, da visita monitorizada a grupos estudantis.

Chegado o momento de tirar uma breve conclusfo, recorremos a NEVES, quando
afirma que: «(...)de um modo geral, os museus tutelados pelo Ministério da Cultura e pela
Administragio Regional apresentam um melhor funcionamento»™, observando-se, segundo o
mesmo autor, «(...)Juma relago directa entre um melhor funcionamento e o Tempo de
Existéncia. Quanto mais antigos melhor funcionam»’®. A este propdsito e relativamente aos
Museus Recentes (abertos entre 1974 € 1983), o mesmo autor ainda adianta: «os dados destes
[Museus Recentes] indicam uma melhoria significativa (...) em aspectos como pessoal técnico
superior, modalidades de inventario e servigos educativos»” ',

«Melhoria» que, pelos vistos, pode ter falhado 24,5% das unidades museologicas

inquiridas: cento e trinta das quinhentas e trinta referiram a inexisténcia de qualquer

actividade orientada para o visitante (dados coligidos em 1998).

Em 1997, 5,6% dos museus portugueses localizavam-se no arquipélago da Madeira.
O Relatorio em que até agora nos temos baseado vem revelar que a Regifio Auténoma da
Madeira (RAM) detém de dois a trés museus por cada dez mil habitantes (dados de 1999),
Expressiva € igualmente a percentagem de museus da RAM com Servicos Educativo: 78%,
seguida pelos 70% da Regifio Auténoma dos Agores ¢ dos 654% registados na regifio do
Algarve.

* NEVES, J. {2000?). Museus em Portugal: Elementos para uma caracterizagio. Retirado em 5 de Maio de 2004
da World Wide Web: www.asp.pt.

%6 Tdem.

*" Idem. Thidem.

>3 Dados do Instituto Nacional de Estatistica {INE).
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Fvidencia-se uma maior concentracdo de museus na area da Capital (Funchal). O
estudo efectuado por SILVAY demonstra que o Arquipélago da Madeira acompanhon o
Continente no fenémeno de crescimento observado nas tiltimas década do século XX de 1982
a 1997 fundaram-se treze novas unidades museolégicas de vario cariz tipologico, contra as
apenas nove, nascidas no espago de quase um século (1850-1960). Ainda segundo 0 mesmo
estudo, a entrada do Novo Milénio contavam-s¢ nove museus tutelados pelo Governo
Regional, através da Direcgao Regional dos Assuntos Culturais (DRAC), quatro museus
autarquicos, trés de Empresa, um muscu tutetado pela Diocese ¢, finalmente, um tutelado pelo
Gabinete do Ministro da Republica. Relativamente as tipologias, prevalecem 08 Museus de
Arte (seis), seguido pelos Museus de Etnografia e Etnologia (trés), sendo que as restantes
tipologias se distribuem a razéo de uma por museu, cOmM excepedo da tipologia Museu
Regional, inexistente neste Arquipélago.

Antes, porém, de remetermos a andlise da educagiio nos museus da RAM para o Ponto
2.3. deste Capitulo, somos a adiantar que 0s Servicos Educativos foram realidade assumida no

panorama museologico do Arquipélago somente a partir da década de 90.

Em breve analise das estatisticas anteriormenic apresentadas, conclui-se que a
museologia portuguesa demonstra um claro avango quantitativo quanto & musealizaciio do
Pairimonio Nacional e Regional, avango que s¢ observa bastante evidente a partir da
instauracio do Regime Democrético e da emergéneia do Poder Local, mantendo-se, contudo,
as assimetrias em termos de localizagio geografica.

Picou claro que as instituigdes auto-designadas musey se fizeram incluir no inquérito,
dado ndo de somenos importdncia quando se fala de museu enquanto «projecton», porquanto
nio reduzido & «exposicio de portas abertasy, posicionamento que, alias, achamos consonante
com as definicdes mais contemporaneas desta instituicio (APOM, IPM, ICOM).

A realidade quantitativa aponta para a existéneia de Servigos Educativos em pouco
mais de metade dos museus inquiridos. Embora fosse de esperar, idealmente, que se
distribuissem as percentagens de forma equilibrada pelos escaldes ctarios dos museu, s&o por
um lado as instituices mais antigas, e por outro, as mais recentemente criadas que
concentram um major nimero de Servicos FEducativos. Cerca de ¥ dos museus realiza as suas
accdes educativas sem usufruto de instalagdes especificas e talvez este dado justifique a
anfase nas visitas monitorizadas, realizadas no percurso estipulado pela exposigdo. E 0 caso

da tipologia Parque/Jardim Botinice, ja4 que todos o0s que nesta se incluem referem

% SILVA, 8. (2002) Realidade Museoldgica no Arquipélago da Madeira. Tese de Dissertacio de Mestrado.

Universidade Lusofona de Humanidades ¢ Tecnologias.
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dinamizar actividades pedagogicamente orientadas para os visitantes através dos seus SErvigos
de extensfio cultural e educativa®.

Mesmo assim, especulagdes & parte, continua a ser dificil retirar, a este ponto do nosso
trabalho, conclusSes definitivas quanto 3 qualidade da educagfio nos nossos museus. HA que
considerar ao menos a hipétese de os «melhoramentos funcionais» apontados terem tido
reflexos, mais ou menos tardios, mais ou menos expressivos, na diversidade e inovacfo das
acgles culturais e educativas. Tenha-se também em linha de conta que a presenca ou auséncia
de Servigos Educativos nfio atesta, forcosamente, situagdes de eficicia ou lacunas, nos
programas educativos dos museus (quando existentes).

Convém a esta altura referir que qualquer museu, incluindo aqueles que vemos
fracamente estruturados em acgles orientadas para o individuo/comunidade, detém por si
proprio potencialidades educativas. Na opinifio de SAGUES (1999) o museu ¢ uma institnicio
cultural intrinsecamente educativa. Transpondo a reflexfio para este coniexto, mau-grado
algumas instituicdes museais referirem a inexisténcia de qualquer actividade orientada para o
visitante, as ac¢des dos docentes, monitores de ATL (actividades de tempos livres),
animadores culturais etc. ¢ a sua leitura orientada desse mesmo acervo poderdo eventualmente
nverter 0 modulo comunicativo Colecgdio-Visitante ¢ potencializar uma dinamizacdo «vinda
de fora», muito embora aquela nfio se afigure clara e expressamente pedagogica.

Resta-nos ainda a seguinte diivida metodica: como os indicadores do Relatério
avan¢am uma percentagem consideravel de visitas monitorizadas a estudantes, em detrimento
de actividades ¢ outras dindmicas mais abrangentes levadas a cabo no sector educativo do
Museu, pode dar-se o caso de o «furor museistico» observado nas tiltimas décadas do século
XX nao se ter feito acompanhar por uma melhoria da oferta educacional. Vém alimentar esta
suposi¢do a quase centena e meia de instituicdes musedis, que vivem aparentemente alheias as

exigéncias educativas (entre outras) de um sistema fora dos seus muros.

Nas mesmas décadas de 1980 ¢ 1990, o Arquipélago da Madeira assistiu a um
crescimento de unidades museolégicas equiparado ao do Continente, As realidades no entanto
divergem no tocante a Servigos Educativos, os quais, em dez anos, ultrapassaram a média
nacional, mediante a observagio dos dados por localidades. Em 1998 existe o registo de tal
instincia integrar, praticamente, a totalidade do universo museologico madeirense.

Aproveltamos esta nova exposicio de teor estatistico para reiterar que continuamos longe

de atestar uma ligacio directamente proporcional de uma evidéncia, meramente numérica,

% Nem todos os Museus de que tenhamos conhecimento utilizam_ para esta instincia, a designaciio Servicos

Educativos.
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com um trabatho de qualidade. Qualidade aferida nfio apenas pela coeréncia das actividades
dos Servigos Educativos com o Plano Educative do Museu e aplicagfio de técnicas adequadas
a cada contexto educacional, como também pela pertinéncia, eficacia, extensfio, entre ouiras
componentes essenciais a ligagio das boas praticas a acgbes culturais de cardcter

transformador da realidade dos individuos, nas suas vertentes afectiva, psicologica e social,

Com vista a lograr-se o devido enquadramento da ac¢fo educativa nos museus
portugueses, iremos apontar marcos que temos para nés como fundamentais na museologia
praticada em territ6ério continental portugués, desde o século XVIIT até finais do século XX,
sem esquecer a evolugdo dos seus programas pedagdgicos (quando existentes); por fim, e para
que se mantenha a perspectiva do tema do presente trabalho, salientaremos o programa de
Educagio Patrimonial dos Museus Municipais de Setfibal, quanto a nés exemplar pela

articulagiio eficaz entre Museu-Escola-Comunidade,

Sentimos hoje a vontade de tornar os museus em algo que sirva a todos.
Os ideais da Revolugfio Francesa necessitaram de duzentos anos para se
concretizaremn,

Nuno Galopim de Carvalho

Os acontecimentos politicos e factores socioculturais, a imagem de qualquer
congenere internacional, desenharam a trago por vezes firme, por vezes indeciso, a producio
de conhecimento no 4mbito do museu portugués. O mesmo havera sucedido com a educacio
baseada no patriménio musealizado, suas motivagdes e objectivos.

Para efeitos de contextualizagiio dos conceitos e das praticas, resolvemos proceder a

uma sintese histérica, dividinde-a por trés grandes fases:

«Quadro pré-musealy (RAMOS) sob a égide de Sebastido José de Carvalho e

Melo, Marqués de Pombal, e a criacio do museu portuense de ideal liberal,

Os inicios do museu portugués situam-se em meados do século XVIII, revelando-o
sucessor directo das varias colecgbes geradas desde o séoulo XVI por nobres e clérigos.
Destas constavam, entre diversos materiais expressivos das varias vertentes do saber,

colecgbes de exemplares exdticos provenientes de outros continentes.
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Mas, convenha-se, as preocupacdes pedagogicas de Pombal — responsavel pela primeira
Reforma do Ensino de que se tem registo no nosso Pafs - centravam-se em primeira instincia
no principe D. José, para o qual havia sido criado o Real Museu da Ajuda, de génese
obediente & teoria do Absolutismo Esclarecido. Museu de divulgagio da Historia Natural,
constituia, segundo os Estatutos Pombalinos da Universidade de Coimbra, 1772, «Thesouro
Piblico da Historia Natural, para a Instrucciio da Mocidade que de todas as partes dos meus
Reinos, e Senhorios a ella concorremy»®’,

A aplicaglio dos tramites reformistas da educagfio, decretados a 6 de Novembro desse
mesmo ano, abrangera os Museus da Universidade de Coimbra. Com planeamento e
museografia em quase tudo semelhantes ao da Ajuda, incluiam um «Theatro das
Experi€ncias» (entre outras designagdes para esse Gabinete de Fisica Experimental),
panéplia de instrumentos de vocacio didactica, «(....)que «produziu um fogo e ardor na
Mocidade, que eu nfio sei dignamente reprezentar a V. Ex. % (carta do Reitor Reformador ao
Marqués de Pombal), precursores da interactividade patente em futuros museus de ciéncia,

Arriscamo-nos a conjecturar que os museus criados em Iisboa e nas principais cidades do
Pais abrigavam, a altura, um assomo de «plano educativo», dada a sua efectiva orientagio
para os estudantes universitarios.

Trés anos passados sobre a criagio do Museu Real do Rio de Janeiro dé-se o surgimento
de uma portaria que regulamenta a acessibilidade a0 mesmo, «.... @ fodas as pessoas, assim
estrangeiras como nacionaes, que se fizerem dignas pelos seus conhecimentos e
gualidades »>. Acrescente-se, com a presenga atenta de soldados da guarda real. O museu
publico continuava a ser uma realidade ainda distante do publico nio especializado, aparte a
atengdo dada aos estudos superiores.

O Musen Portuense (futuro Museu Soares do Reis), filho do Liberalismo, afirmou-
se pioneiro no conceito de museu piblico, animado de evidentes preocupagdes com a
educaclo das massas e por isso sincronico com a reforma dos estudos legislada por Passos
Manuel. No respectivo Projecto de regutamento, Jodo Baptista Ribeiro é claro na enunciacio

do ideal em que se radicava o museu,

T RAMOS, P.(1993). Breve Histéria do Musen em Portugal. In; Iniciacio 4 Museolocia {Coord. Maria Beatriz
Rocha-Trindade). Lisboa: Universidade Aberta. P22,

 idem. P.26

» Idem. P.29
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Onde regularmente poderfio utilizar os Artistas, Alumnos, e em geral toda a
Nagdo (..) as obras magitraes [Belas Artes e Arquitectura Civil] que por
ventura alli estejdo, espalhario até nas Gltimas classes do Povo o gosto do
bello, o amor e o sentimento das Artes (..). O Museu recolherd
proveitosamente a senfenga do homem velho, o pensamento do menino, o juizo
do litterato, o dito do homem do mundo, ¢ os propositos do Povo (O

Esta maior abertura & opinifio do visitante nfo especializado empresta nova énfase 3

Fun¢io Comunicacio.

Vemos que o Liberalismo levou ao repensar da Fungfio Educativa do Museu, antecipando-

se a0 conceito de democratizacfio cultural que somente um século mais tarde daria entrada

no léxico e fazer museoldgicos. SAGUES corrobora-o

La democratizacién cultural®® desarrolla en los afios setenta como

consecuencia del reconocimiento de los derechos humanos y, en particular, del
derecho a la cultura. Pretende facilitar el acceso de todos los individuos a la
cultura a través de la difusion de conocimientos y la puesta en funcionamicnio
de equipamientos culturales, favoreciendo asi el disfrutc de los bienes
culturales por parte de toda la sociedad.*®

Além da acgdo do Museu Portuense, o novo impulso dado a educagio em contexto

museologico consubstanciou-se noutros projectos que se the seguiram, dois dos quais serfio de

salientar:

- A elaboragio de um plano de museus regionais {(de concretizagio bastante mais
tardia). Datado de 1836, tinha caracter difusor da instrugdo ¢ do gosto pelas lefras
e belas artes;

A criacio do Conservatorio de Artes e Oficios de Lishoa (1836), seguido pelo
Cornservatorio Portuense de Artes e Oficios (1837). Quanto ao primeiro, em
Relatorio enviado a D. Maria II, Passos Manuel colocava em evidéncia a
necessidade de uma educacdio popular cujos efeitos deveriam fazer-se sentir na

evolugdo da Industria Nacional.

& Idem. P 38.

* Bm negrito no original.

% SAGUES, M. (1999). La difusion cultural en el museo: servicios destinados al gran publico. Madrid: Ed, Trea.

P20
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BRUNO avalia da seguinte forma a situagiio da museologia portuguesa no século XX

Apesar de infimeras manifestagdes do Fstado Monérquico a favor da
preservacdo do patriménio e constituicio de museus, o século XIX representa
um momento de expressiva saturagio no que diz respeito & organizagdo de
mstituicdes museoldgicas que acabaram se transformando em depositos de
objectos raros e exdticos®.

Cerca de cem anos antes, o Senhor ¥, em clara antevisio do modelo educativo Nio
Formal, via publicada a sna extensa analise 4 museologia portuguesa de entio. O tom de
exaltacio as virtudes pedagodgicas dos museus motivou a formulagdo de criticas relativas ao
exercicio da educacdio no contexto de uma «confusio» museoldgica, onde a2 ma distribuicio
pelas instituicGes dos objectos expostos emparelhava com a auséneia de pessoal capaz de
fornecer explicagdes aos visitantes. Entre as muitas propostas para a melhoria da orgénica dos

museus do Reino, aquele autor anénimo, anotava a necessidade de trazer as escolas ao museu,

Para ahi procurarem o devido ensinamento, que, muitas vezes, vale por uma
dizia de prelecgdes; na escola do exercito, por exemplo, sabemos que se
gastam alguns dias lectivos com explicagdes de armas antigas, e nfio se fazia
uma so6 visita ao museu militar, onde isso tudo se aprenderia por uma s6 vez®®

Fase entre a instauracfio da 1° Repiiblica e o final do Governo do Estado Novo.

Com a 1* Repiblica ( 1910), decorreram ampias medidas legisladoras e regionalizadoras
com o fito de se reorganizar um quadro museistico decadente * empreendendo-se uma acgdio
patrimonial e museolégica, que se pretendia constituir de fundo. Para a concretizagdo do

plano de museus regionais, criados oficialmente, como atras referido, em 1836,

&7 BRUNO, C. (1996). Impressdes de Viagem: Um olhar sobre a Museologia Portuguesa. Retirado em 20 de
Abril de 2004 da World Wide Web: www., urbanismo-portugal com.

®RAMOS, P. (1993). Breve Histéria do Museu em Portugal, In: Iniciacdo a Museologia (Coord. Maria Beatriz
Rocha-Trindade). Lisboa: Universidade Aberta. P 43

* O relatério anexo ao Decreto n°1 do Governo Provisorio da Repiblica Portuguesa denuncia este facto. F onte:

BRUNOG, M.C. {1996). Tmpressdes de Viagem: Um olhar sobre a Museologia Portuguesa. Op. Cit.
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operacionalizou-se uma divisfio do territério continental em trés circunscricdes artisticas (sul,
ceniro e oeste), incluindo-se o Funchal na primeira. O Estado Laico expropriara entretanto as
Ordens Religiosas, ac¢iio que teve como resultado directo a adaptaciio das instalagdes (Pagos
Episcopais, Templos ¢ Conventos, entio tornados de utilidade piblica) a museus de regifo,
integrando-se neles os proprios espolios deixados pelas Igrejas. Entre 1912 e 1924 freze
museus desse teor veriam a luz do dia.

Uma das virtudes de tais medidas regionalizadoras foi descentralizar o acesso 3 cultura
musealizada, por via da disseminagdo do patriménio artistico que urgia preservar, outra terd
sido protagonizar-se uma acgio pedagdgica impar, coerente com uma Reforma Educativa que
promulgava a libertagio do Homem pela Educagdo. No relatério que antecedia o Decreto N°1
de 1911, consideravam-se os espagos museologicos fundamentais para o complemento do
ensino artistico ¢ do ensino em geral, donde se depreende a mmportincia de se estender essa
acclo cultural ¢ educativa as varias regides do Pais. Na opinido de RAMOS esta seria a

primeira

(-..) acglio séria da republica no campo dos museus (....) Eminentemente
pedagogica, a acglio cultural da Republica fez com que a reforma dos Museus
acompanhasse, par e passu’), a reforma do ensino em todos o0s seus graus, a
reestﬂlturaf;éo dos arquivos e bibliotecas, bern como o fomento do ensino
livre™".

Antes de o desgaste politico-partidario ajudar & queda da Repriblica e a0 retrocesso do
ideal que via na educacfio um meio de transformag8o da sociedade, empreendeu-se uma
demanda pela preservacdo ¢ divulgacio do patriménio do meio escolar, patenteada na

directiva de se implementarem museus nas escolas industriais, corria 0 ano de 1924,

A exaltagiio do nacionalismo e do regional alcancou tonalidades hiperbédlicas com a
ditadura salazarista (1926). A nova directriz ideologica da «restauracdo» promovia a
salvaguarda de um passado, que tornava a «pobreza honrada» do presente em sacrificio
futuramente recompensado pelo Estado. Assim, a educaglio patrimonial assentava numa base
de culto a edificios simbélicos {devidamente restaurados), nas comemoragdes lteis 4
propaganda do Regime e numa atitude preservacionista, mais proxima da conservacio como

fim em si mesma: as obras de arie que fossem reflexo das glérias nacionais pretéritas,

" Em itélico, no original,
" Qp. Cit. P.44
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portanto simbolos de um futuro, eram mantidas em espagos privilegiados; ao mesmo fempo o
ruralismo (outra caracteristica do idedrio do Estado-Novo) surgia exaltado através da criacio
oficial de centros preservadores da meméria local ¢ de base, eminentemente, diddctica.
Elaborado por Luis Chaves em 1939, o Plano de Museus Regienais Etnograficos teve na
sua gesta um marco da museologia portuguesa: a Expesiciio do Mundo Portugués de 1940,
onde se observou o «inevitdvel confronto entre um pais metrépole de intmeras coldnias em
diversas partes do Mundo ¢ um pais que lutava para manter a sua identidade através da

x LT
preservagio dos usos e costumes regionais» .

Em 1953, 0 Museu de Arte Antiga (ex-Museu de Bellas Artes ¢ Archeologia),
assumiu-se pioneiro na implementagfio de uma estrutura mediadora com o piiblico, de teor
francamente educativo, ao fundar o Servico de Extensdo Escolar. Museologo, pedagogo

e seu director desde 1924, Jodo Couto,

Teve a visio da importincia impar que as coleccdes dos Museus podem ter
como auxiliares do ensino e procurou, ndo s6 desenvolver no seu Museu um
dos primeiros “Servigos Educativos” do Pais, como ainda se empenhou em
trazer a criangada do bairro para dentro do Museu, entretendo-se a conversar
com eles, proporcionando-lhes sessdes de cinema e visitas 4s galerias”.

No Museu de Arte Antiga, a actividade educativa desdobrava-se em animagio
infanto-juvenil (com o intuito de ligar 0 Museu ao meio envolvente), formacgio de
monitores ¢ um trabatho consciente sobre as possibilidades de uma mtervengio
pedagdgica de cariz nfio formal. O programa apresentava-se entdio em sintonia com as
transformagdes profundas, «(....)Na sociedade, nas concepgdes de cultura e nas ideologias;
nas exigéncias da comunidade para com as instituigdes ao seu dispor (...) e, como & obvio,

e : -4 74
também na forma de encarar os museus ¢ as respectivas fungbes» . Tendo como pano de

fundo o movimento de educagio pela arte recém-introduzido em Portugal e com o apoio

2 BRUNO, M. C.(1996). Impressdes de Viagem: Um olhar sobre a Museologia Portuguesa. Retirado em 20 de
Abril de 2004 da World Wide Web: www.urbanismo-portugal. com.

 MOTA, M. {1987). Iniroducio ao Coloquio APOM, 1987: In: Actas do Coldauio APOM/87 — A Escola Vaj
ao Museu. Lisboa: APOM. P10,

™ MENDES, T (2003). Educagdo e Museus: novas correntes. Retirado a 5 de Maio de 2004 da World Wide

Web: www.conimbriga.pt.
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de Madalena Cabral, ali criaram-se oficinas experimentais de iniciacfo as artes pldsticas

(pintura e modelagem), oficinas de carpintaria etc.

Desde o0s anos 60, passou a ser discutido o novo papel do museu numa sociedade em
auto-transformagio. Mas mudancas de abrangéncia mais lata faziam «ricochetey nas
fronteiras ideologicamente fechadas do territorio portugués onde uma educacio
conservadora, reprodutora da ideologia politica vigente de exaltagio colonialista havia
ganho raizes.

A abertura ao exterior mostrava-se, porém, inevitdvel, As conclusdes do Semindrio do
Rio, em 1958, seguidas, dez anos mais tarde, pelas do 1° Coléquio sobre o Papel
Educative e Cultural do Museu em Moscovo (ICOM /1968) teriam amplitude suficiente
para fazer chegar a Portugal as novéis correntes de educagdo no museu. No anc anterior, ¢
com a participagio de professores e educadores, j4 0o Museu de Arte Auntiga se anteciparia
ao dito encontro de Moscovo ao promover uma reunifio sobre Museus e Educacio,
naquele que seria o 1° Encontro da recém-criada APOM (Associagfio Portuguesa de
Museologia, 1965). Publicado em Dezembro desse mesmo ano, o Decreto 46758
determinava que os museus possuissem a capacidade de fornecer programas educativos
consistentes, enfatizando o estreitamento de contactos com a Escola. Encontramo-nos
numa epoca de fortes mudancas no campo das Ciéncias da Educagio (década de 60), o

que também vem justificar esta nova preocupacio pela acgfio educativa dos museus.

No dealbar da 2* Republica os «ventosy ideologicos que ajudaram a tragar com
pena firme as linhas mestras da Nova Museologia, a partir da Mesa Redonda de Santiago
do Chile (Vide Capitulo 3), deverfio igualmente ter influenciado o programa delineando
para novo Museu Nacioral da Ciéncia ¢ da Técnica (Cotmbra); caso contrario, as
mesmas revelar-se-iam extemporineas dos movimentos de renovaglo que emergiam além
fronteiras. A IX Conferéncia Geral do ICOM, em Paris e Grenoble (1971), aconteceu
sob a égide do museu participante activo numa sociedade que vinha acentuando a marca
do multiculturalismo através da redefini¢fio da sua missfio, nomeadamente a pedagdgica.
O Professor Mario Silva, futuro director do Musey em anos pos-revoluciondrios, alegard
como primordial para a inovacdo da sua estrutura, organizagiio e funcionamento, uma
pratica museologica direccionada para o ensino activo. Leia-se, com um projecto
vinculado ao desenvolvimento mtelectual, cultural, social e econémico em prol da

melhoria da qualidade de vida da (s) comunidade (s).
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A partir do 25 de Abril de 1974 até a década de *90,

O desvincular da colecciio permanente da exposi¢do tempordria foi-se afirmando
cada vez mais como Acgiio Educativa, a semelhanga do Museu do Bairro de Anacostia
museu de vizinhanca criado pela Smithsonian Institution (EUA): j4 em 1969 permitiu
mostrar o quanto a flexibilizacfio das acedes culturais da institui¢do a tornava ainda mais
consciente das diferentes realidades, levando a uma interven¢o que cuidava dar resposta
as necessidades dos individuos. As novas fungbes sociais e educativas respeitantes a
pratica de uma museologia que substitui os elementos do musey tradicional, edificio,
colecgdo, publico, pelos de territorio, patrimonio e comunidade, colocando-0s 20 SErvigo
da sociedade de do seu desenvolvimento”, foram assumidas por alguns museus
portugueses enire as décadas de 1970 ¢ 1990, face ao alargamento do conceito de
patriménio cultural, apés a instauracio do Regime Democratico. Dos vérios exemplos
aparentados com a Nova Museologia, destacamos o Ecomuseu Municipal do Seixal ¢ o
Museu Etmolégico de Monte Redondo, onde a accio museoldgica de pesquisa,
preservagdo e comunicagio, ao englobar testemunhos da cultura material até entdo
negligenciados, passa a ser compreendida como um processo educativo, multidisciplinar,
caracterizado fundamentalmente pela participagdo da populacio. Em breves termos, a
accio educativa liga-se ao despertar de atitudes preservacionistas, de modo a conferir
nova utilizagdo social e didactica do Patriménio Cultuzal. Os seus elementos constitutivos
tornam-se assim factos museais, na definigio de SANTOS: «A qualificagfio da cultura em
um processo interativo de agdes de pesquisa, preserva¢io e comunicacio, objectivando a
construcio de uma nova pratica sociaby°.

A focalizagfio das acgdes educativas nos mndividuos/comunidade com vista 3
transformacdo das praticas sociais ndo se revelow, contudo, uma acciio homogénea e afeita
a todos os museus; muitos optaram por permanecer ficis ao que ja havia sido comprovado
¢ acelte como uma formula eficaz de mediagdo do publico com os seus bens culturais,

Situagfio que também se aplicard a Portugal. BRUNO refere que:

P Em 1974, a defini¢io de Museu do ICOM ja incluia esta premissa.
7 SANTOS, M. {2000). Museu ¢ Educagiio: conceitos ¢ métodos. Revista Ciéncias e Letras. N°31, p. 314. Em

negrito, 1o original.
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Durante o periodo de estagio em Portugal (primeiro trimestre de 1993) convivi
com diferentes modelos de museu, ou melhor, museus em tempos diferentes.
Desde a estrutura pesada e anacrénica dos Grandes Museus Nacionais,
vinculada ao recém-criado (1991) Instituto Portugués de Museus (...) até aos
projectos alternativos vinculados 2 Nova Museologia’”.

Ainda na vertente educativa, a mesma autora, ao referir o abandono a que foram
votados alguns museus sob a politica oficial do IPM, equilibra a sua critica ao destacar &
relacio de proximidade daqueles com a populagio em geral, bem como o
desenvolvimento de projectos direccionados para as escolas.

A partir da 2* Repiiblica até a data da presente dissertagfio observa-se que a
participagdo dos museus no processo educativo passou a motivar a claboracic de
numerosos estudos e publicagdes, integrando, inclusive, médulos programéiicos do ensino
formal: sfio os préprios manuais escolares do Ensino Basico e Secundério a chamarem g2
atencdo para o museu como fonie de educaclic e lugar privilegiade para o

desenvolvimento de praticas, directamente ligadas ao ensino-aprendizagem.

A formagdo de pessoal para o exercicio de fungBes em Servigos Educativos,
nomeadamente com o piblico infantil, remonta & década de 195 0, mas somente trinta anos
mais tarde iria promulgar-se-ia a Lei 45/80, legisladora da Carreira de Monitor,
encontrando-se j4 o CAM (Centro Artistico Infantil) da Fundagio Calouste Guibenkian na
linha da frente com o seu programa vanguardista de formagio de monitores ¢ educadores,
Contudo, em inicios dos anos 90, o relatério de uma Comissio formada pelo IPM veio
mostrar que em apenas metade das instituigdes se podia falar de efectiva acclo educativa
organizada. Quanto aos Servicos Educativos existentes, Gabriela CAVACO enfatiza a
falta de inovagiio, traduzida na aplicagdio de «desvalorizadas praticas rotineiras do
passado»’®, devendo-se esta situagdio, segundo a autora, 3 precariedade das estruturas de
formacdo de técnico habilitados.

No final do 1° Milénio e tomando em linha de conta apenas os museus lisboetas,
lemos no estudo de CAVACO que,

BRUNO, M.C. (1993). Museologia Contemporinea Portuguesa: Uma realidade multifacetada. Retirado em 20
de Abril de 2004 da World Wide Web: www.urbanismo-portuzal.com.

8 CAVACO, G. (2002). O Museu como espaco_de aprendizagem e lazer. Tese de dissertacio de Mestrado.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Teenologias - Fishoa. P10,
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Em toda a Lisboa existiam, na altura [principio dos anos ‘90, apenas 6
elementos integrados na carreira de monitor ¢ em alguns museus existia apenas
um técnico-superior, ou um guarda que desempenhava estas fungBes. Na
totalidade dos museus inquiridos, existiam 20 elementos 2 trabalhar directa ou
indirectamente nos Servicos Educativos (.7

Atente-se, ainda a propésito, ao enunciado em tom mais positivo de Francisco
Clode de SOUSA, actual Director de Servigos de Museus da Direcgio Regional dos
Assuntos Culturais da Regifo Auténoma da Madeira: «Se os Museus sdo parentes pobres
de qualquer discussio orgamental, o servigo de educacdio tem uma expressio infelizmente
residual, e isso deve e pode mudar, basta querermos muito ¢ sempren’’.

Tendo efectuado a leitura de algumas das Actas e Comunicagbes de virios
encontros e coloquios sobre a accio dos servigos de extensfio cultural e educativa dos
museus, demo-nos conta de alguns projectos cujo cardcter inovador resultari da unido
eficaz de dois vectores:

- Articulagdo do Termos Museu-Escola-Comunidade.

- Relagio entre Acgiio Teatral e Acglo Educativa, de base Patrimonial;

Em coeréncia com o tema da nossa dissertacio, cabe-nos destacar o plano de
Educacie Patrimonial desenvolvido pelos Musens Municipais de Setdbal, tendo na pessoa
de Ana Duarte uma das principais mentoras desse projecto de ligagdo do museu 4 Cidade e
suas maltiplas vivéncias, com acedes ao nivel da Histéria a0 Vive. Os primeiros projectos de
ac¢io educativa dos Museus ao nivel da Living History foram apresentados no Coldquio
APOM de Faro (1986), onde também se formuloy uma proposta, a ser entregue a0 ACARTE
(Servigo de Animagfio, Criacio Artistica e Educagfio Pela Arte da Fundacio Calouste
Gulbenkian), no sentido da criacio de uma formagio dirigida a monitores para a elaboragfio
de programas de Histéria ao Vivo.

A accdo teatral nos Museus de Setubal nio tende a esgotar-se nestes eventos de
Historia ao Vivo, notabilizados pelo envolvimento da comunidade escolar e da comunidade
em geral no processo de ac¢do-comunicacio, consubstanciando-se noutras formas de
animacfo comunitaria, de manifestagiio colectiva, a exemplo dos Cortejos Histdricos e da

dramatizaciio de cenas historicas, A dramatizacBo com fantoches ¢ outro dos TECUTSOS

” Idem. P, 11,
i SOUSA, F. (2002). Experiéncias nos Museus da Ilha da Madeira — Servicos de Educacio. In: Comunicacies
do Encontro Ver, Rever: Museus ¢ Educacio. {(Coord. Ana Castro Henriques). Lisboa: IPM. P.12,
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utilizados, dado o seu poder mediador extremamente eficaz em presenca de pliblico do Easino

Pré-Escolar.

A Fungdo Educativa dos museus portugueses teve, quanto a nos, dois momentos de
viragem essenciais. O primeiro com a descentralizaciio da cultura aquando da implantaco da
Republica e, bastante mais tarde, com a conscidncia renovada de patriménio cultural que
sobreveio 4 Revolucio de Abril. A criagio do Servigo de Extensfio Cultural no actual Museu
Nacional de Arte Antiga, nos anos 50, na esteira do desenvolvimento das Ciéncias da
Educaciio e das novas correntes epistemoldgicas que reconheciam e defendiam a Educacio
pela Arte, revelou-se um dos primeiros marcos na criagio de servigos de apoio e orientagio ao
publico em idade escolar com base na dinamizagdo do acervo. A APOM emprestaria novo
folege a discussdo sobre o papel da educacdo nos Museuns, com um primeiro encontro
subordinado a essa problematica. Enire as décadas de 1980 e 1990 a accio dos nossos museus
pautou-se pela convivéncia entre modelos museoldgicos tradicionais e aqueles que fizeram
eco das profundas transformacdes havidas em contexto nternacional, pelo advento da Nova
Museologia. Muito embora nem todos os museus poriugueses possuam meios materiais e
humanos para a concretizagdo de um projecto educativo consistente, assente em accdes
culturais que se demarquem pela fuga 2 rotina da «visita monitorizada». a chamada explosdo
museoldgica iraria consigo a necessidade de se reavaliar a Funcdo Educativa dos Museus,
quer atraves da formacdo de técnicos especializados para os servigos de extensio cultural e
educativa, quer pelo investimento em novas praticas de Educagio Patrimonial como no caso

deveras paradigmatico dos Museus Municipais de Setibal,

2.2.1. Reforma Educativa e Educaciio Nio Formal

«A escola portuguesa nfio premeia nem a pomba que voa, nem o pato que
nada, nem o esquilo que escala. A escola premeia a «enguia anormaly,
que finge que voa, nada e escalay.

Fra(isto da Silva

Iremos agora esbogar o panorama educativo que acompanhou a realidade social e
politica portuguesa, até 4 década de 90, coniando recorrermos futuramente a este aspecto para
melhor enquadrarmos as praticas de educagfio Ndo Formal dos museus da Regido Auténoma

da Madeira, mais adiante, no sub-capitulo 2.3.
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Educaciio em Portugal: um historial critico

Luis Anténio Verney na obra «OQ Verdadeiro Meétodo de Estudar® (Napoles, 1746)
denunciou os aspectos imobilistas do ensino teologico-metafisico da educagfio jesuitica,
vigente no nosso Pais desde o final do século X VI Por seu turno, os discipulos de 8. Filipe de
Néri ofereceram a forca humana capaz de enfraquecer o quase predominio da Companhia de
Jesus, na educagiio, e de orientar o Marqués de Pombal na elaboragdo do diploma de 6 de
Maio de 1772, documento alids marcante pata o inicio da instrugio priméaria em Portugal. A
morte daquele sobreveio o reinado de «A Piedosay e até a Revolugdo Liberal apenas vinte ¢
um dos quinhentos estabelecimentos de ensino clementar, fundados pelo Marqués,
encontravam-se em funcionamento.

Mas as alteragdes dos cendrios educativos europeus desde os finais do século XVIIT
mostram-se irreversiveis. LEITE refere que, «A escola que tinha sido criada apenas para elites
foi, lentamente, alargando a sua base de recrutamento a clientelas sociais diversas que a foram
transformando numa escola de massas e de contacto entre grupos de diferentes culturasy™.
Decorria a 1* Republica e, ainda, se contestava a inadaptagio do ensino 3 vida prética
(Alexandre Herculano) ¢ o verbalismo teologico-metafisico (Ramalho Ortigdo), marcas
indeléveis do ensino jesuitico excludente num Estado Laico, em parte demagégico quando
enuncia a libertagio de toda a sociedade humana pela educacio.

Igualmente paradoxal foi a tentativa de democratizacdo da instituicio escolar por
Veiga Simdo (1973), uma vez que «(...) o entendimento da igualdade de oportunidades
confinava-se as situagdes de acesso, pois aceitava-se um sucesso diferenciado de acordo com
o mérito de cada um»®, Esta tese da meritocracia simalizava um paradigma tradicional de
racionalismo académico (LFITE) na organizagdo do curriculo, este centrado em disciplinas
pelas quais perpassava a concepgio de um conhecimento tnico, universal e etnocentrado pela
cultura-padrio.

O momento de viragem histérica protagonizado pela Revolugfio de Abril, ndo s6 veio
atenuar os fenémenos de exclusio, como inaugurou uma nova fase de mudangas, senfio de
convuisdes sistematicas a orientacdo da Escola no seu todo. No melhor dos casos abriu-se um
ciclo de vinte anos de novos esforgos reformistas, que culminaram na tentativa de colocar
ponto final as varias «transformacdes por decreto», pelas quais «(...) recompdem-se

contedos mas nfo se alteram processos de aprendizagem nem se interroga o sentido social

®! Considerado subversivo fol, 4 data, apreendido pela Inguisicdo,
82 LEITE, C. (2003). Para uma escola curricularmente inteligente. Porto: Ed. Asa. P12,
¥ Idem. P21,
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dos saberes»™. O Pacto Educativo para o Futuro (Ministério da Educacgo, 1996), assente na
prerrogativa de a Educacdo ser uma questio publica, aberta aos miiltiplos parceiros sociais,
baseava-se no conceito de que «As politicas educativas nfio resultam sem haver politicas
sociais articuladas na arca da exclusio social, da formacéo profissional, do trabaltho, do
emprego, etc.»™. O documento acabou por ndo se tornar num «texto de compromissoy pela

falta de consenso entre os interlocutores,

Entre o0s anos 1970 & 1990 pudemos assistir & producfo copiosa de legislagio que se
desejava, quer democrética ¢ inclusiva nas suas linhas orientadoras, quer inovadora nas
medidas que dispunha, fosse qual fosse a politica educativa do momento. Mas as mudangas,
eXactamente porque pontuadas por decretos e portarias ministeriais sujeitas a sucessivas
adaptagBes e reavaliacBes face 2 evidénecia da multiculturalidade, vieram traduzir-se num
cenario que ora subia, ora descia, configurando novas paisagens para o mesmo drama:
personagens (professores) cativos de um «guifio» escrito hd quase meio século e que os
mantinha fiéis ao papel de transmissores de saberes, num sistema educativo monocultural. Em
breves termos, tal obrigatoriedade de adaptagdio, sem um trabalho prévio de formagdo da
comunidade docente para uma educacdio anti-excludente ¢ multicultural (ndo devende o
ensino, por essa mesma razio, esgotar-se n0s contendos), levou aquilo que passou a designar-
se por mau-estar docente (FRAUSTO DA SILVA). Entre os seus muitos efeitos, verificou-se
a reacgdo imediata e quase instintiva 4 inovago imposta pela Reforma Curricular de 1989 ¢ 2

adopedo de um cepticismo pragmatico®®, justificativo da efemeridade de alguns projectos.

A realidade crua dos estudos e estatisticas revelam o custo de tanta desadaptacio aos
cenarios educativos E inadequaciio dos projectos ¢, quica, descrenga da comunidade educativa
na mudanca: ao profundo défice de literacia, revelado em 1996 peio 1° Estudo Nacional de
Literacia (ja o Censo de 1991 mostrou que quase 60% dos cidadfos ndo ultrapassava o 4° Ano
de Escolaridade), vem juntar-se o decréscimo de apenas 11% na taxa de analfabetismo entre

as décadas de 1960 e 1990, alheio s duas Reformas Educativas criadas de permeio (1974,

8d BENAVENTE, A.(2001). Portugal, 1993/2001: reflexdes sobre democratizacio e qualidade na educagio
basica. Retirado em 25 de Abril de 2004 da World Wide Web: www.campus-oei.org,

* Idem.

% LEITE {2003}, define este conceito como uma estratégia que «leva os professores a assumirem os projectos de
inovagao apenas durante os periodos em que existem pressdes da organizacio nesse sentido, voltando depois a

situacio inicial ou incorporando apenas os aspectos mais praticosy. Op. Cit. P 158
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1989), caracterizando-se a tiltima pela necessidade de se dar COrpo a uma estrutura curricular
reorganizada.

Em comparagio com Paises como a Halia e a Espanha, saidos de contextos ideolégicos
¢ politicos semelhantes (ditadura), os anos 90 véem Portugal colocar-se num lugar bastante

modesto no ranking educativo da Europa industrializada. BENAVENTE em parte justifica-o:

Desde a Revolugfo de 1974, as politicas educativas aumentando embora,
progressivamente, o investimento em educagdo, foram sendo desiguais ¢
assimétricas, partilhando as dinimicas e as dificuldades de uma democracia
recente, procurando dar respostas a problemas de oferta, de acesso e de sucesso
educativo sem projectos coerenies e continuados®’

Embora a autora também faca notar que:

A multiplicacdo por oito, entre o inicio e o fim do século XX, do ntmero de
portugueses que frequentam a escola traduz, ndo apenas uma mudanca de
escala na escolarizaciio, mas a imposigio do modelo escolar; nos anos noventa,
a instituicdo escolar é reconhecida, aceite e apesar de muito criticada, é muito
desejada™.

Entre os varios aspectos que estdo na origem da atencfo a multiculturalidade, LEITE
aponta o do «empobrecimento cultural que resulta das desculturagdo da cultura de origem que
obriga todos aqueles que estio mais afastados da cultura-padrio a “passarem uma esponja”
sobre as suas raizes e experiéncias de vida»™’, factor decorrente da crise educativa. Uma das
soluges para a mesma consistira, na opinific de Ana BENAVENTE (Secretéria de Estado da
Educacio entre 1995 ¢ 2001), em «mudar a Escola por dentro (....) o micleo duro da
transformacio pedagégica, o mais dificil e, porventura, o mais decisivo, reside nas préticas
pedagoégicas (ou seja, nas respostas das escolas as desigualdades e diversidades sociaisn’,
algo que obriga a Bscola a afirmar-se enquanto espago privilegiado de decisdo relativamente &

adequacfio do seu projecto educativo aos diversos sectores da populacfio, que a frequentam.

* BENAVENTE, A (2001). Op. Cit.
% Idem. Ibidem.

*® LEITE, C. (2003). Op. Cit. P. 14,
* BENAVENTE, A. (2001). Op. Cit,
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Fdueacio Ndo Formal

O periodo do pés-guerra fez acelerar um conjunto de mudancas -(cientiﬁcas,
tecnologicas, politicas, econdmicas e sociais) as quais ndo ficaria alheia a Educacao,
igualmente comprometida com a melhoria da qualidade de vida das populagdes. Aquele
sector, contudo, acabaria por adquiric um ritmo desfasado do ritmo Vertiginoso a que se
sucediam os acontecimentos mundiais. Ao que sobreveio uma crise mundial da educacio
(COOMBS), gerada por duas razdes essenciais:

- Nos paises desenvolvidoes, os sistemas educativos herdados estavam inadequados

as mudancas;

- Nos paises em vias de desenvolvimento, os sistemas educativos importados aos

primeiros revelavam-se desfasados desse novos contextos.

Tendo recebido especial atencfio na década de 1970, face 4 necessidade de integragiio
de grupos socialmente desfavorecidos no curso do desenvolvimento, a Educagfio Ndo Formal
vinha contrariar a tendéncia anterior de aliar Educagdo a Escolarizacdo. No documento «The
World Educational Crisis: A Systems Analisys», COOMBS (citado por SAGUES, 1993)
introduziu a expressio Educacio Nio Formal para definir um modelo educativo
complementar ¢ simultaneamente a margem do sisterna de evolugiio continua estruturado pela
Instituigio escolar. Integrado no conjunto conceptual que também compreende a Educaciio
Formal e a Educagiio Informal, a Educagiio Nio Formal amplia finalidades, contetdos,
metodologias ¢ praticas sem que lhe seja retirada intencionalidade educativa, afirmando-se
capaz de contribuir para a assimilacgio de conhecimentos e habilidades intelectuais, para a
formaco de atitudes e para o desenvolvimento de capacidades psicomotoras. A sua
importincia e reconhecimento crescentes basetam-se no facto de se apresentar um modelo de
co-validagdo que ndo s6 acresce a formacsio profissional, como permite aceder de forma mais
flexivel aos titulos académicos.

Tal ndo significa que a Educacio Nio Formal venha a sobrepor-se a qualquer um dos
restantes modelos. Pelo contrario, quando SAGUES refere que, «Los sistemas educativos
Jormal, no formal e informal son complementarios y se refuerzan entre si (...)Son los tres

Juntos los que conforman la (...) red de aprendizajes’ de que disponen los individuos para

! Em itdlico, no original.
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satisfacer sus necesidades de instruccion durante toda la vida»®*, somos levados a situar a
questdo da educagdo museoldgica no dmbito geral da educagfio permanente.

Paradigma adaptdvel a quase todas as instituigdes museais (ditas ou ndo
«tradicionaisy), sem desejar a «escolarizagdio do Museu» e tormar-se numa extensio da
Educagio Formal, a No Formal mantém a sua tendéncia intrinsecamente educativa, E
embora organizada como um modelo de actuagdo sistemdtica e com objectivos pré-definidos
para as suas Acg¢les, detém pontos de contacto com a informalidade de outros meios
educativos, por se tratar de um modelo flexivel que reconhece ¢ envolve na sua prética a
ac¢do educativa no intencional, resultante das experiéncias de relagiio do individuo, por
exemplo, com o meio familiar de origem.

Pela razdo de o tema em estudo se centrar, em grande medida, na relacfo entre a
instituig8o escolar e a museolégica, ponto de partida para a construcdo e consclidacio de
ligacSes com a Comunidade, daremos énfase 2 Educacio Ndo Formal no cerne da Funcédo
Educativa no Museu. Mas ndio sem antes constatarmos, neste e no sequente sub-capitulo (2.2),
0s termos gerais em que a mesma foi regulamentadsa, articulada e executada em contexto

eminentemente escolar.
Fducaciio Ndo Fermal e Actividades de Complemento Curricular

A Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986 (Let 46/86, de 14 de Qutubro) reitera o
direito a educacdo e & cultura Ja consignado pela Constituigio da Republica Portuguesa. O
seu Artigo 2° do Capitulo I (Principios Gerais) vem acrescentar o proposito de continuar a
desenvolver o bindmio educacio ¢ democracia — responsavel pelo rapido crescimento dos
sistemas educativos ocidentais, no periodo do pos-guerra.

A distingfio etimoldgica entre Educacio Formal e Educagdio N&o Formal surge no
documento da LBSE, no contexto globalizante da educacdo extra-escolar, a realizar-se «num
quadro aberto de iniciativas maltiplas de natureza formal o ndo formal»”. Mais adiante
especificar-se-4 que um dos vectores fundamentais da mesma sera assegurar «A ocupagio
criativa dos fempos livres de jovens e adultos com actividades de natureza culturaly™,

A Comissio de Reforma do Sistema Educativo (Resolugio do Conselho de Ministros

1°8/86) formou, por sua vez, um Grupo de Trabalho que, tendo por documento orientador a

#2 SAGUES, M. (1999). La difusion cultural en el museo: servicios destinados al gran piblico. Espanha: Ed.
Trea. P.&3.

*> LBSE (Art. 2°, Ponio 4).

* LBSE (Art. 23°, Ponto 3, alinea f).
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dita Lei de Bases, afirmou-se responsavel pela profunda reorganizacio curricular dos
programas escolares, naquela que seria a antepenultima Reforma do Ensino Educativo em
Portugal (Decreto-Lei n°286/89). A Educagdo N#o Formal surgiu por ineréncia ao
desenvolvimento das actividades de complemento curricular, previstas anteriormente no
Artigo 48° da LBSE, «Orientadas para a formagfo integral ¢ a realizacfo pessoal dos
educandos no sentido da utilizag8o criativa e formativa dos seus tempos livres»™, em seguida
contempladas pelo Artigo 8° do documento da Reforma. Mas quando buscamos pistas sobre
as estruturas nfo-escolares onde a Educagio N#o Formal encontra reconhecimento e
validagfio, lemos que as «autarquias, associagdes culturais e recreativas, associagdes de pais,
associaces de estudantes ¢ organismos juvenis, associagdes de educagdo popular,
organizagdes sindicais e comissio de trabalhadores, organizagbes civicas e confessionais o
outras»”® pertencerdio ao dominio daquelas capazes de fornecer a educagio extra-escolar,
sendo portanto competéncia do Fstado apoiar as respectivas iniciativas. Podemos especular
que, pelo adjectivo no plural, oufras se salvaguarda indirectamente a participaciio do Musey
no projecto educativo nacional; porém, finda a leitura do Documento da LBSE, constatamos
que em nenhum dos seus artigos, pontos ou alineas surge a palavra AMuser e muito menos
existe referéncia directa a Educaciio Ndo Formal no seu contexto. Cabe-nos recordar

encontrarmo-nos, a época, no pleno hoom da museologia portuguesa.

Os actuais nimeros do insucesso escolar inscrevem-se numa pauta de desanimo, facto
que nos obriga 4 reflexfio e ao questionamento quanto aos critérios a partir dos quais se
operou a transi¢do da «escola de elitesy, excludente, para a «escola de massasy, inclusiva e
democratica. Interrogarmo-nos, sobretudo, se os mentores e actores do ensino passaram de
facto a ter em linha de conta o ponto de partida dos alunos e o respeito pelas suas
caracteristicas socioculturais na concepedo dos projecios educativos, curriculos, programas e
praticas pedagdgicas. Estamos em crer que a frase de Frausto da Silva acerca da enguia
anormal continuard a Inscrever-se, legitimamente, na nossa realidade actual, caso se
mantenha o principio de aceitagio duma estrutura curricular {inica, obediente & cultura-padrio
e (re) produtora da ilusdo do cliente ideal da escola de elites.

A Lei de Bases do Sisterma Educativo (LBSE) assegurou a integracfo do modelo da
Educagio No Formal pelo Sistema Educativo Portugués, com reflexo na criagio de projectos
€ acgbes educativas e culturais que apelam A articulacio dos saberes em esquemas

multidisciplinares. Mas as Reformas Educativas nio terfio sido de molde a operar uma

*> LBSE (Art. 48°, Ponto 1),
76 LBSE (Ast. 3°, alinea f),
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transformacfo exemplar, no sentido de se adoptarem critérios de avaliacio que conjuguem
Educacio Formal e Ndo Formal, uma vez que aqueles continuam a remeter o individuo para o
ensino-aprendizagem centrado em saberes estritamente curriculares.

Embora néo se refira de forma directa 2 Educagiio Ndo Formal protagonizada pelos
Museus, a LBSE coloca oficialmente em aberto o exercicio de praticas culturais e educativas
em contexios fora do espago fisico da Escola, em prol do desenvolvimenio integral do aluno

no campo mais lato da educagiio permanente.

2.2.2. Clubes de Teatro na Escola (Teatro Escolar)

«Onde ¢ que estdio os centros que ndo sdo da escola nem da comunidade?
(...) Se calhar a ponic sera entre as artes e a ciéncia e se calhar serd na
criagio de espagos de experimentacdio, tanfo no interior como no exterior
da escola».

Carlos Fragateiro, professor e encenador

Educagio pela Arte e Expressfio Dramstica

Em Portugal, o legado filoséfico de Platdo, para o qual na base da educagfio arte
estaria a Arte, ao qual se vém reunir Baumgarten, Kant e Shiller, viria a ramificar-se numa
multiplicidade de intentonas, experimentagdes, projectos € revolugdes, quer no Ensino
Artistico, quer no da Educagdo pela Arte. Em Portugal, serdio de destacar e por ordem mais ou

menos ¢ronolégica:

e A campanha pioneira de Jodo de Barros (Ndo hd sociedade democrdtica que
possa viver, progredindo, sem o culto da arte), no dealbar da Republica, por

uma Educagfio Artistica generalizada;
e A Associagfio Portuguesa de Educacio pela Arte, criada nos anos 50;
¢ O Centro de Investigacio Pedagogica da Fundaciio Calouste Gulbenkian,

primeiro dirigido por Rui Gracio (1965) e mais tarde por Madalena Perdigiio
(1971,
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® Em 1971, a Reforma do Conservatério Nacional pelo Ministro Veiga Simfo, a
qual terd sido instigada pelo Coloquio sobre a Reforma do Ensino Artistico,
que teve lugar no espago Fundagiio C.G., cuja Comissio de Reforma iria ser

encabegada pela propria Madalena Perdigfio;

° A experiéncia pedagdgica dc formagio especifica e especializada de
Professores de Ensino Artistico e de Educagio pela Arte nas Fscolas
Superiores de Educacfo, com grau de bacharelato (a ser posteriormente

sancionada pelo despacho n°379/80);

* A inclusdo das Areas de Expressdo Musical, Expressiio Plastica e de Expressio
Dramatica e Movimento na formagaio de Educadores de Tnfincia {Decreto-Lei
n°.519-R2/79), algo que ird mais tarde coadunar-se com a formulacio do
Artigo 5° da futura Lei de Bases do Sistema Fducativo {(Ensino Pré-Escolar)
pelo qual importa «desenvolver as capacidades de expressdo e comunicagio da

. . . - ~ . . . . oqe o7
crlanca, assim ¢omo a imaginac#o criativa, e estimular a actividade 1udicay ;

¢ A cadeira opcional de Expressio Dramética ter tormado assento no plano
curricular do 9° Ano de Escolaridade e portanto sujeita a uma avaliagdo formal
a0 nivel das restantes disciplinas artisticas (1979), como sejam a Fducagio

Visual e Educagfio Musical;

* O protagonismo dado & Expressie e Comunicaciio Dramdticas, a par de
outros modulos de teor artistico e fisico-motor, na reformulacio curricular de

1989 respeitante ao 1° Ciclo do Ensino Basico.

Pelo seu estatuto de Regifio Auténoma, o Sistema Educativo da Madeira, através da
Secretaria Regional de Educagiio (SRE), contempla a existéncia de Escolas a Tempo Inteiro
(ETT’s), com horario destinado ao reforgo substancial das actividades de complemento
curricular no 1° Ciclo do Ensino Basico. No seu Documento Orientador figura a Expressio
Dramatica, ao que se soma a exigéneia de formacio especifica e continua por parte do

docente encarregue de a ministrar.

*"LBSE (Act. 5, alinea f).
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Desde os finais de 1970, ja os estabelecimentos de ensino bésico ¢ secundario
incentivavam a formacio de Clubes ou Niicleos (a terminologia, quanto a nds inexacta, torna-
08 sinénimos), em torno de tematicas que podem ou nfio sugerir extensdes aos curriculos e
programas oficiais. Aos Clubes de Histéria, Filosofia, Inglés, Francés, Matemdtica, Ciéncias
etc., reuniram-se outros de natureza abrangente e transdisciplinar, desde aqueles onde se
debate a Cidadania e o Patriménio (Clubes Europeu, Inter-Geragdes, dos Direitos Humanos
ou de Patrimoénio) aos que enfatizam o desenvolvimento da expressdo artistica (Clubes de
Artes Plasticas, de Masica ou de Teatro), passando pelos que permitem explorar as varias
dimensdes da comunicacfio através das novas tecnologias (Clubes de Radio-Escola, Video ou
Informatica). Monitorizados por um ou dois docentes a quem ¢ reservada carga horaria
correspondente, devem a sua criagfio 3 iniciativa dos grupos disciplinares, quando ndo o sdo
por vontade mais ou menos expressa de docentes e alunos. Todos os Clubes (desconhecem-se
excepeles) funcionam em regime de contra-hordrio, a despeito de algumas actividades
exigirem que se justifiquem as faltas dos seus elementos em vérios tempos fectivos ou mesmo
por dias consecutivos. Os casos mais frequentes remetem para os Clubes de Musica, mercé de
eventuais actuagdes fora do espaco escolar, e os Clubes de Teatro, pela participacio em
encontros e festivais anuais no dmbito do Teatro Escolar, A grande maioria obedece a
prefrogativas gerais que visam aproximar os contetdos das disciplinas das realidades dos
alunos, desenvolver capacidades inatas pelo incentivo & sua aplicaclic na vida concreta,
acentuar os pontos de contacto com o meio e as estruturas comumtarias, actualizar a
aprendizagem pela exploragio orientada e criativa dos dados fornecidos pelos mass media,
motivar para a solidariedade e participagdo sociais €, nio menos importante, minimizar a
clivagem entre os vérios saberes formais, nfio formais e informais.

Vemos os seus principios e finalidades nortearem-se pela propria matéria legislada, de
onde se destaca:

e «Favorecer o desenvolvimento global da personalidade, o progresso social € a
democratizagio da sociedade»’;
* «Respeitar a formagdo de cidadiios capazes de julgarem com espirito critico e criativo

0 meio social em que se infegram e de se empenharem na sua transformacfio

progressiva»”:

e «Contribuir para a realizacio do educando {....) preparando-o para uma reflexfio

consciente sobre valores espirituais, estéticos, morais e civicos (o™

* LBSE, art. 1° - Ponto 2.
* Idem. art. 3°.

190 7dem. Thidem.
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Maria de Jesus FONSECA remete-nos para os resultados mais globalizantes da
aplicagdio da LBSE, de 1986, na Reforma dos planos curriculares ¢ da educacfo extra-escolar,
ao afirmar que, «A educagfio visa, entdo, fundamentalmente, por um lado a realizaco pessoal
do educando e, por outro, a sua realizacfo social e comunitaria — de onde {...) a profunda
relagio da educagio com a felicidade do homemy !

Por este caminho igualmente se desenha a fungio educativa dos Clubes. Escolares.
Quanto maior a articulacfio entre saberes formais, ndo formais e informais, a um primeiro
tempo tornada possivel pelo projecto educativo nacional e, a um segundo tempo, valorizada
tanto dentro como fora da instituigio escolar, mais facil se torna alargar legitimamente o
circulo das acgBes ¢ multiplicar os fios de ligagdo entre Escola, Meio ¢ Comunidade. Trata-se
de tomar o que foi decretado com o intuito de moldé-lo as necessidades de cada instituicio
escolar, ao projecto de cada grupo e, em alguns casos, s demandas de estruturas exteriores 4
Escola, como Lares, Centros de Dia ¢ ATL’s. Numa escola fechada sobre si prépria, abrem-
se, entdo, clareiras, onde interior e exterior se podem reunir e fazer circular saberes, com o
objectivo de se colmatarem as lacunas de um ensino formal, ainda subsididrio da dita
meritocracia e que desmerece, via de regra, o curriculo familiar, social e psico-afectivo dos
alunos. Sem falar das suas pré-aquisicdes nos dominios do saber ¢ do saber-fazer. Se, por um
lado, as «transformagdes por decreto» estdo longe de erradicar a compartimentagio dos
saberes e a afirmag¢do de critérios restritos de sucesso e insucesso, centrados no resultado em
detrimento do processo de ensino-aprendizagem (a dita pedagogia por objectivos), por outro,
dio-nos a chave de «quartos» onde se pode «brincar a sérioy, refundindo, em breves termos, a
cultura-padrdo com o nosso saber-fazer e aptiddes inatas. Pese qualquer confronto entre a
performance curricular do aluno e o seu trabalho extra-curricular, em que o tltimo contribuiu
de forma positiva para a melhoria do segundo (evitando, quiga, a manobra radical do
abandono escolar), ainda falta a0 Sistemna a flexibilidade necessaria para 0s submeter & mesma
avaliagio sistematica e, assim, suplantar de vez a «crisen da escola tradicional,
cronologicamente graduada ¢ hierarquicamente organizada, e caracter intelectual a torna
distante da realidade. Somos a acrescentar: uma escola desinteressante ou, a relembrar o
adjectivo de BROOK, deadly, moribunda.

Talvez pelo facto de termos vivido o principio da nossa actividade docente em plena
Reforma Bducativa, ao que se alia a funcdo de monitora de um Grupo de Teatro Escolar («O

Moniz», Escola Secundaria de Jaime Montz, Funchal, 1995-1997) e pelo que acima ficou

' FONSECA, M. (2004). Conceitos fundamentais a0 tema pronosio (Culturas de Aprendizagem). Retirado em
3 de Junho de 2004 da World Wide Web: WWW.ipv.pt
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exposto, cremos 1o real contributo dos Clubes (ou Nicleos) Escolares para o saldo positive

das mudangas em curso nos filtimos vinte e cinco anos de educagdo em democracia.

O pleno reconhecimento institucional da necessidade da ¢xpresso dramdtica e do
{eatro na educagfio dos jovens contém parte de um historial que, segundo FRAGATEIRO,
teve como ponto de partida questdes educativas e psico-pedagogicas que se reflectiram na
intervencdio da expressio dramética, no espago de charneira, entre 1970 e 1980. Questdes
essas, ligadas a «uma metodologia nova, fio condutor de projectos integrados de
aprendizagem, auto-conhecimento da crianga e descoberta dos outros e do mundo e invengio
de uma escola motivadora da participagiio ¢ do prazer»'”. Em Franga, o Teatro Livre de
Celestin FREINET propunha situagdes de Jogo Dramético ndo orientadas em que o professor
€ mais uma presenca afectiva do que did4ctica; quase em oposi¢do a atitude directiva exigida
pela «dramatizagdion que pode muito bem resultar, segundo Pierre LEENHARTD, no «pobre
exibicionismo da festa escolar {....) Moliére de pacotilha que nos ¢ atirado conforme calha» %,
E conclui: «Era preferivel um fogo de acampamento, com as suas brincadeiras de
adolescentesy™,

Se € certo que alguns dos actuais Grupos de Teatro Escolar (ou Grupos de Expressio
Dramatica) se vém desfazendo do epiteto «Clube» ou «Nucleon, de modo a demarcarem-se,
mais ainda, da Educagio Formal, também sera de assumir que o teatro na educagfio possui
motivagdes que podem ou nfio divergir das prerrogativas do exercicio teatral em contexto
profissional. Enquanto vivéncia, destinada a realizar-se, essencialmente, na realidade escolar e
para o desenvolvimento integral do aluno a partir dessa mesma realidade, o primado
pedagégico e mesmo psico-pedagdgico é parte do peso ¢ da medida que aferem a sua
legitimidade. Mesmo, quando a tentagio de encenar «teatro a sérion domina as intengdes do

monitor. Quanto a este aspecto, o discurso de LEENHARTD permanece Incisivo:

De facto, baseando-se no interesse dos jovens pela actividade dramatica,
muitos professores (...) entregam-se a animacio de um clube de teatro (...) A
maior parte das vezes, saciam deste modo um rancor antigo em relaciio a
actividade criadora de que serfio para sempre destituidos (...) dirigem a

102 FRAGATEIRO, C. (1992). Teairo ¢ Educagfio ou a emergéneia de um novo paradigma. In: Cadernos
Pedagogicos, n°7 - Engino Artistico. P.37.

:3: LEENHARDT, P. (1997). A crianca ¢ a expressio dramética. Lishoa: Editorial Estampa. P.46.
" Idem.
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encenaclo, determinam tudo e s6 deixam ao jovem actor amador o encargo de

uma representagiio prisioneira'®,

Antes, este autor ja terd exaltado o Jogo Dramatico, diferente do Teatro de texto
porque neste ultimo, «O jovem “actor”, ao reduzir-se & palavra, ignora a representacfio e
limita-s¢ a dizer sem representar, o que conduz a mutilar até 4 deformacfio a expressfio
dramatica da obra em causa»'® Algo que conduzird 4 confusdo inevitivel de «expressio
dramdtica com adestramento cabotino»'”’,

Mas o ideal destes Grupos também ndo sera deixarem-se confinar aos exercicios de
corpo & de terpretagdo, por sua vez espartilhados em horario legislado e diminuto (em rigor,
reservam-se-lhes trés a quatro horas semanais), passando todo o ano lectivo a esgotarem a
técnica do Jogo Dramatico, este sem divida essencial em contexto de iniciagdo porquanto
restritivo quando se trata de testar limites, recursos e capacidades em novas situagcdes. Sendo
que alguns até ja extrapolam a animacfo circunstante das festas escolares, vio-se afirmando
importantes veiculos da identidade cultural de que sdo representantes, quer em intervencdes
nas comuntdades préximas (local regional), quer nos encontros e festivais organizados por
todo o Pais e Regides Auténomas.

Entre 1980 e 1995, os Encontros de Teatro na Escola (ETE(s)) registaram a
participagio de uma média nacional de doze estabelecimentos do ensino secundario, niimero
assaz significativo dada a rigorosa selecgiio prévia a que estido sujeitos os grupos candidatos.
Selecgio que também tem em conta o tipo de dramaturgia escothida, o trabalho de
interpretagiio, a organizago plastica do espago cénico, o desenho de figurinos etc.

Porém, sejam quais forem os resultados, teremos sempre de os ir buscar as fases de
um processo criativo que, em esséncia, pode até nem constituir wmn verdadeiro projecto de
espectaculo, muito menos objectivar a formagio de «actoresy; tAo-somente a intengfio de uma
identidade grupal pisar o espago cénico que a vai reconhecer, definir e valorizar pela soma do
trabalho individual de cada uma das suas partes sobre si mesma; mais concretamente, pela
expressdo de um colectivo que tem a sua raz3o de ser na busca de colmatacio de caréncias
culturais e socio-afectivas, sem referir as que se prendem a socializagfo, integracio, auto-
estima, assertividade, consciéneia da criatividade, autonomia e da liberdade individuais, Tudo

variantes a ter em conta quando se trata de equacionar saberes formais, nfo formais ¢

9 Jdem. P.47.
1% Jdem. P.23.
' fdem. P. 50.
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informais no sentido de gerar o total entrosamento do individuo no seu proprio processo
educativo.

Tite Agra AMORIM, membro da ETE (8) — Associacdo Cultural e elemento do sen
primeiro corpo directivo, da-nos o seu depoimento acerca da metodologia utilizada ao iniciar-
se na fun¢do de dinamizador de praticas teatrais na Escola Secundiria Clara de Resende
(Porto, 1979):

Consistia em partir dos problemas mais sentidos pelos jovens dentro da escola,
do relacionamento destes com o meio e dos seus problemas de crescimento e
de afirmagfo para criarmos o0s nossos proprios textos que deram origem a
sketches ou trabathos mais elaborados, fruto de um processo de criagio
colectiva em que todos participavamos (....). O recurso a jogos e exercicios de
desinibigio e de improviso era posto em pratica de acordo com os
conhecimentos que eu g)ossuia ja, fruto do meu contacto com o teatro
universitario, e de ouros'™ .

Poder-se-4 em sintese afirmar que os Grupos de Teatro Escolar manifestam uma
combinagho exemplar de Educagio Artistica e Educagfio pela Arte, misto de técnicas e
metodologias do psicodrama (Moreno) com as do work-in-progress, fusdo do livre improviso
com a construcdo deliberada de algo dramaticamente coeso e, no caso de certos projectos,
trabalho sistematico em redor das exigéneias dramatirgicas de um texto, nfio raras vezes
criado pelo colectivo do grupo.

Em Portugal, o ensino oficial inclui de forma expressa a Educagfo pela Arte ( a par da
Educaglio Artistica), nas trés vertentes principais da expressdo-comunicagio: Plastica,
Musical e Dramética. As Reformas Educativas que tiveram lugar em dois momentos politicos
de charneira (um, logo apés o 25 de Abril, o outro no dealbar da década de 1990, sob Governo
de Direita) lograram potencializar a Educacio Artistica, quer pela atribuigio de um estatuto
equiparado as restantes disciplinas curriculares, quer pelo incentivo 4 criagio/gestio de
projectos de Educagic N3o Formal dentro da prépria escola, como no caso particular das
ETI’s da Madeira e, no contexto nacional global, dos Clubes Escolares. Passos, em nosso
entender, significativos, num longo processo de reconhecimento da Arte enquanto meio de

desenvolver integralmente a pessoa humana em todos os estagios da sua formagéo.

1% AMORIM, T. (1995). Encontros de Teatro na Escola — Historia de um Movimento. Porto: Porto Editora.
B 19
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O elevado niimero de Clubes Escolares, nos estabelecimentos de ensing — com énfase
nos de Ensino Secundario -, transcorre da necessidade de se criarem experiéncias
estruturantes que tendam a estreitar a relagfio entre os saberes curriculares e a realidade dos
alunos, tendo em linha de conta os seus interesses particulares e, por ineréncia, os saberes
adquiridos no contexto informal de outras vivéncias. Um outro aspecto, nfio menos
importanie, prende-se a potencial «elasticidade» das acgBes educativas dos Clubes, quanto a
contactos com outras estruturas sociais. Situaciio que acaba por privilegiar as intervencdes ao
nivel do Teatro Escolar: dada a sua caracteristica de «arte de palco» facilita os projectos com
Outros parceiros e estruturas comunitirias e culturais, nomeadamente com os Servigos
Educativos dos Museus.

Serd entdo neste contexto multidisciplinar que Escola, Museu e Comunidade formam
uma friade incontornavel, quase um chamamento a uma s6 voz pelo mesmo principio
unificador. Algo que teremos a oportunidade de desenvolver em maior profundidade nos
nossos Estudos de Caso (V. Capitulo 5).

2.3. Educaciio na Realidade Museolégica da RAM

O Patriménio Cultural da Madeira remonta & Fpoca quatrocentista da Expansio
Maritima (1419-1420) e a um povoamento caracterizado pela diversidade cultural.

A llha da Madeira, dotada de uma orografia responsavel pelo estabelecimento de
fronteiras montanhosas entre os povoados rurais e por uma agricultura desenvolvida em
socalcos, possuidora da primeira Cidade construida por Puropeus fora da Europa e
enquadrada numa socio-geografia baseada na producfio e comércio do Agucar, tendo mantido
uma ligacdo privilegiada as Oficinas Flamengas do periodo do Renascimento e com um
pequeno historial de participagiio na expansio do Império Portugués no Oriente — somente
para citar estas conjunturas —, torna-se detentora de uma forte heranga cultural ¢ patrimonial a
que também se vem aliar a floresta de Laurissilva, parte de uma biodiversidade que desde o
seculo XIX € alvo de estudo e investigaglio sistematicos por parte de organismos cientificos
de diversas proveniéncias e especializacdes.

Muito embora ao Arquipélago acorra agora um turismo bastante mais interessado no
clima temperado e beleza da paisagem, a componente cultural nfio estard completamente
ignorada, tendo em consideragio a preocupacdo de os proprios guias turisticos manterem uma
informacdo actualizada sobre a oferta museoldgica disponivel. Mas SILVA aponta que a

percentagem de 98% de forasteiros (nacionais e estrangeiros) nas estatisticas de visitantes dos
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museus regionais ¢ um elemento denunciador da «falia de sensibilizacio dos madeirenses pela
cultura»'™, tendéncia a ser contrariada pelos conservadores, musedlogos e demais técnicos
pelo desejo de «(...) encontrar novas formas de persuasio da populagfio, persistindo uma ideia
de elitismo associada aos museus, que sdo vistos, essencialmente, como espagos destinados

aos turistas e aos intelectuaisy 0.

A primeira unidade museoldgica do Arquipélago remonta aos finais do século XX, de
genese radicada no interesse pela biodiversidade da Ilha, em tudo consentinco com a
atmosfera cultural ¢ a mentalidade cientifica vividas na Europa de Oitocenios.

Fundado em 1850 por iniciativa do Conselheiro José¢ Silvestre Ribeiro, o Museun de
Ciéncias Naturais estava destinado a desaparecer com a saida da Ilha deste Governador Civil
¢ Naturalista, salvando-se no entanto as colecgdes que vieram depois a integrar a exposicio
permanente do Museu Municipal do Funchal. Dentro de igual espirito, seguir-se-ia 0 Musen
do Semindrio (1882), tendo por seu turno fechado portas por mor da Tmplantacio da
Republica, com as colecgdes a seu tempo semi-destruidas e encaixotadas. Quanto aos Museus
Arqueologico (1915) e QOceanogrifice (1920), ndo passaram de projectos da edilidade
funchalense. J4 o Museu do Liceu e respectivas colecgdes conquildgica e minearoldgica, a
par de alguns exemplares de fauna ¢ da botdnica recolhidas no Arquipélago, mantém-se até
hoje no espago do Liceu Jaime Moniz, mas sem que haja qualquer registo de tratamento
museoldgico a titulo posterior. Datado de 1913, tera surgido na esteira dos Museus Escolares
criados em territério Continental para instrugio dos alunos, caracterizando-se, por isso, como
0 primeiro museu madeirense destinado 3 fruigio e investi gagdo por parte dos estudantes.

Prezando-se, embora, as anteriores tentativas de constituigiio de um museu que desse
testemunho efectivo da riqueza da fauna madeirense, tera sido, contudo, necessario chegar
quase aos anos de 1930 para que sucedesse a abertura do Museu de Histéria Natural (hoje
Museu Municipal do Funchal). Concorreu para tal empreendimento a perseveranga do
naturalista Adolfo César de Noronha que, no seguimento da recolha extensiva levada a cabo
por José Silvesire Ribeiro, dotou o Arquipélago, a partir de 1929, de uma unidade
museologica orientada para a catalogagio, preservacio, investigagio e divulgacio de
especimes de origem exclusivamente autéctone. De inicio catalogado de Museu Regional,
abrigando, em simultineo, colecges de Etnografia e Arqueologia, ¢ actualmente tutelado

pelo Departamento de Ciéncia da CM.F. Trata-se da unidade museologica mais antiga da

Y9 SILVA, S (2002). Realidade Museologica no Arquipélago da Madeira - da génese & actualidade. Tese de
dissertagio de Mestrado. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias. P.218.

10 Tdem.
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Regifio, bem como a que regista maior ntimero de Visitas de Estudo, a par de um trabalho de
vulto de investigagdo e divulgacio cientificas.

Como airds se frisou, foi preciso aguardar pela década de 1950 e pela evoluggo
inquestiondvel das ciéncias da educacio para que o publico em idade escolar pudesse ser
objecto de estudo e alvo de alguns projectos-piloto em contexto museoloégico.

Do tempo do pés-guerra (1946) data a criacio do Musen da Quinta das Cruzes, de
artes decorativas, localizado em espago de interesse patrimonial e que, nas palavras de Jodo
Couto, viria dar novo rumo as coleceBes artisticas e incrementar a educacdo pela arte. A este
processo viria juntar-se 0 Museu Diocesane de Arte Sacra (1955), aonde irdo realizar-se,
quarenta anos mais tarde (1994), as primeiras experiéncias educativas dirigidas as Escolas,

O nascimento de Servigos Educativos no panorama museologico ilhéu foi corolario de
uma reformulagio geral de programas ¢ bases de actuagfo dos museus, que veio a encontrar
no Coléquio da APOM de 1990 um essencial contributo. Realizado no Funchal, sob o tema
Panorama Museoldgico Nacional — Perspectivas para a década de ‘90, mobilizou Directores
e Conservadores do Continente e Regides Auténomas no sentido de avaliar a extensio das
lutas que se colocavam a Museologia Nacional e, de forma mais concreta, na Regifo
Auténoma da Madeira, fazendo-se uma anglise a seu tempo conclusiva sobre os actuais
desafios com que se deparava a museologia na Madeira, Entre 1982 e 1997, esta Regido viu
nascer uma dezena de novas unidades de preservagiio, gestdo e divulgagiio do seu patriménio
movel e imodveis, pertencentes as mais diversas tipologias, revelando-se, para tal
determinante a Lei da Autonomia Regional — Decreto-Lei n°.318 D/76 de 30 de Abril - no
reforgo de aspectos de identidade e preservacdo do patriménio regional. Mas SILVA, partindo
de dados recothidos no Coléquio, faz notar que ao crescimento do nimero de museus a partir

da década de 80 ndo correspondeu,

(...) uma politica cultural consciente no campo da museologia nem uma
verdadeira gestdo global museologica, uma formacdo continuada de pessoal
especializado, adequada assisténcia 2 conservagdo dos edificios ¢ das
colecges, o preenchimento de quadros organicos dos museus, o
esclarecimento dos organismos que tutelam os museus, uma definicfo do
cstatuto de museu e uma definigio de regides culturais no campo da

museologia (...)"!.

HUSILVA, S, (2002). Op. Cit, 42-43.
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A completar esta conjuntura menos favoravel, igualmente se verifica a «(....) falta de
relagio entre  museus e escolas, 0 que fazia que a sua acclo educativa fosse quase
nula(_.)»' . Situacdes algo anacronicas, se recordarmos toda uma movimentacio eniretanto
surgida na museologia em contexto internacional, causadora de uma sucessio de Documentos
de charneira, baseados na nova Fungdio Social dos Museus ¢ na prépria renovaclo do seu
papel educativo. A reacgdio 4 mudanca resultou num claro desfasamento, até mesmo, em
relagdo ao Continente, uma vez que a linha de trabalho educativo iniciada com o Museu
Nacional de Arte Antiga ndo correspondeu uma outra, paralela porque igualmente
direccionada para a fundagiio de estruturas de extensdio cultural e educativa, nos museus da
Madeira.

A reformulacdo dos projectos museolégicos ¢ museograficos acabaria por abranger
tanto as institni¢des antigas como as recentes que, ao longo de toda a década de "90, fizeram a
recuperacdo (deveras impressionante, admitamos) do «tempo perdido»: em consulta is
estatisticas'°, conclui-se que 78% dos museus integra, actualmente, a respectiva instincia de
Servigos Educativos, de cariz permanente e devidamente coordenada por técnicos superiores
com fungdes especificas de animagcdo cultural e de facultamento de programas de Educacio

Néo Formal que intentam estreitar a ligagio as Escolas. SOUSA corrobora-o-

Os procedimentos e valéncias dos servigos de educacfio dos Museus da Regidio
Auténoma da Madeira, s3o hoje mais ou menos equilibrados, com a presenca
de professores predominantemente do 10° [Histéria] e do 5° [Artes Visuais]
grupos (...), como sdo os casos da Casa-Museu Frederico de Freitas, o Museu
da Quinta das Cruzes, Museu de Arte Contemporéinea-Fortaleza de Sfo Tiago,
Museu Henrique e Francisco Franco, Nucleo Museolégico A Cidade do

Aglicar, entre outros’ ™,

O que o autor designa de «revolugiio pacifica» ters sido desencadeado em 1994 por
um workshop sobre Servigos Educativos, no espage do recém-criado Museu de Arte
Contemporinea. Orientado por Ana Duarte, teve a adesio de um significativo nimero de

professores, que assim tomaram contacto com os objectivos, metodologias e praticas da

Y2 tdem,

"3 Fonte: Inquérito aos Museu em Portugal (2000). Lisboa: Ministério da Cultura/Instituto Portugués de
Museus.

"4 SOUSA, F. (2002). Experiéncias nos Museus da Ilha da Madeira — Servicos de Educagio. In: Comunicagies
do Encontro Ver, Rever: Museus e Bducacio. {Coord. Ana Castro Henriques). Lisboa: IPM. P.11.
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Educaciio Patrimonial. Dois anos mais tarde, o trabalho de Ana Duarte, internacionalmente
reconhecido,'® trouxe-a de novo ao Funchal com o intuito de efectuar uma Accfo de
Formac&io onde se apresentaram estratégias de animagio museologica junto dos técnicos a
exercer fungBes nesse dominio (Escola Profissional Atldntico, Funchal, 1996). Pelo discurso
em que se obriga a discernir habilitacdes, competéncias e atitudes, face a0 trabalho educativo
nos museus, Ana Duarte faz perpassar a urgéneia de se dotarem os Servigos Educativos de

pessoal devidamente preparado e qualificado:

(...) existe o lugar de monitor que, nfio exigindo habilitacio de técnico superior,
dificilmente encontra perfil adequado para exercer esta tarefa, sendo ela em
regra entregue a funcionarios de habilitagdes médias (....). Fm alguns casos
opta-se por se contratar um professor que, nfo tendo tido preparagfio especifica
para tal fungdo, reproduz as estratégias ensaiadas nas aulas, escolarizando o
Museu. O Conservador, por seu lado, carecendo quase sempre de pratica
pedagogica, poucas vezes domina as muances de abordagem do discurso
museologico necessarias a cada grupo, a cada sector da populagio, a cada
solicitacio do meio'*®,

Em ambas as experiéncias formativas acima descritas houve lugar para a apresentagio
das técnicas da Dramatizagio de Cenas Histéricas e Histéria ao Vivo, enquanto praticas de
acgdo-comunicagio do Patriménio Cultural.

Irdo passar-se quase trés anos até o C.EL.F.F. (Centro de Hstudos, Linguas e
Formago do Funchal, 1997) receber o Curso Profissional de longa duragiio, Museologia e
Educagdo, abrangendo um total de treze formandos afectos aos museus e que durante nove
meses obtiveram formaclio em: Organizacie do Patrimdnio Museolégico, Conservagio
Preventiva, Historia da Museologia, Service Educative ¢ Animacdo Comunitdria, Sistemas
de Gestdo e Formas e Meios de Comunicacdo. Do grupo de seminarios aconteceram dois
directamente ligados 4 expressfio artistica: Expressio Pldstica Infantil e Expressio
Dramuitica.

Mau-grado tais iniciativas de formagfio especializada demorarem a reflectir-se na
integrago daqueles técnicos nos quadros profissionais dos museus, por parte das Escolas da

Madeira evidencia-se a crescente procura de actividades de complemento ao ensino formal

1% prémio Educacsio para a Preservagdo, 1 Encontro de Museus de Lingua Portuguesa, Rio de Janciro, Maio de
19806,

Y DUARTE, A. (1994). Educacio Patrimonial — Guia para professores. educadores e monitores de musens e

tempos livres. Porto: Texto Editora. P, 7.
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junto dos Servigos Educativos, em alguns casos antecedidas pela realizac@io de accdes
preparatorias com os professores, quer no Museu, quer na Escola, as quais servem para definir
o dngulo de abordagem mais adequado a Exposi¢io e respectivas coleccdes tematicas. Em
geral, a visita monitorizada faz-se complementar pelo trabatho em oficinas de expressdo
plastica, dramética, escrita criativa, entre outras propostas que tendem a reunir as vertentes

ludica, criativa e formativa em médulos praticos.

A grande forga reactiva a4 accfio educativa dos Museus prende-se com a sua
distribuigio pelo territorio. Vemos a mancha dos museus da Madeira, afectos ao patriménio
movel, adensar-se na Capital. Em toda Madeira ¢ até 3 data da presente dissertagfio nio se
conta um @nico museu aparentado com a estrutura diddctica do Museu de Sitio,
encontrando-se a maioria ainda para mais distribuida num perimetro que, apesar da estrutura
radial do espago urbano, os confina & Zona Histérica do Funchal Em suma, para haver
contacto das restantes comunidades com o patriménio com que deveriam identificar-se sob os
mais diversos aspectos (sociais, histéricos, culturais e artisticos), parte do qual deslocado por
razies de preservagfio, hd que empreender esforgos de movimentagio das populagdes em
direcgio ao espago urbano, o que nem sempre ¢ comparticipada pelas Cimaras e Autarquias:
em entrevista aos técnicos de Servicos Educativos verificamos que, ao longo de um sé ano
lectivo, sdo incontaveis as visitas de estudo, anuladas devido a insuficiéncias de transporte.
Em agravamento da situagfio, da-se o facto das exposi¢les itinerantes ainda nilo participarem

da rotina dos Museus da Madeira.

Do nosso tempo de experiéncia de articulagio dos Servigos Educativos com a
instituigdo escolar''’, viemos a retirar um pequeno nicleo de conclusdes circunscritas as
experiéncias decorrentes das Visitas de Estudo:

® O Museu ¢ tido pela vasta maioria dos professores como um recurso didéctico
complementar 4 educagdo formal;

¢ Grande parte dos docentes acompanhantes mostra-se uma presenga passiva no
contexto da Visita de Estudo, salvo quando é desejavel manter o grupo de alunos
dentro de certos limites comportamentais;

e A visita guiada tradicional, apesar de apelar a uma atitude passiva por parte dos
alunos, ainda se revela, quer um meio indispensavel para se iniciar o processo de

familiarizag8o com a Exposicio (os objectos, as pesquisas...), quer uma oportunidade

w7 Coordenagdo dos Servigos Educativos do Ntcleo Museoldgico «A Cidade do Agticars, de 2001 a 2005,
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de o téenico/educador tomar um primeiro contacto com os interesses, curiosidades e
expectativas do grupo;

® As expectativas criadas em torno da Visita de Estudo ao Museu ligam-se muito 2 ideia
de os Servigos Educativos fornecerem actividades de fndole pratica e criativa,
nomeadamente oficinas de expressio artistica;

e Por constituir, na maior parte dos casos, uma experiéncia esporadica, a Visita de
Estudo tende a obedecer mais a uma pedagogia por objectivos e menos a um processo
de acglio/comunicagiio abrangente, que nio tenderia a esgotar-se no tempo da mesma,

¢ Quando verbalmente inquiridos acerca do que foi de seu melhor agrado, os alunos
referem, no seu geral, o tempo ccupado com actividades praticas (Expressio Plastica,
Escrita ¢ Dramatica), colocando em lugar secundario o tempo ocupado com a visita
monitorizada, de caracter expositivo;

e Observou-se que o (s) professor (es) traz (em) os seus alunos sem antes terem
realizado qualquer preparagiio na sala de aula ou, mesmo, sem ter (em) visitado,
antecipadamente, o Museu. O contacto prévio com os Servicos Educativos é
estabelecido pelo telefone e/ou pelo envio de um fax a efectuar a marcagdo da Visita;

¢ Quando inquiridos acerca do género ¢ da qualidade dos conhecimentos adquiridos, os
alunos referem os aspectos das mensagens museologica e museografica que mais se
aproximam da(s) sua(s) realidade(s);

e A grande maioria dos grupos de estudantes, desde o Ensino Basico ao Ensino Técnico-
Profissional e Universitario, desconhece os factores socio-culturais inerentes &
produgdo cultural exposta, revelando dificuldades no enquadramento das Colecgdes

nos contextos Regional ¢ Nacional.

Apesar da sua afirmagiio tardia, a instincia de Servigos Educativos encontra-se presente
em mais de metade dos Museus, devidamente coordenada por técnicos que acompanharam as
transformagdes de fundo que pautaram a museologia madeirense a partir da década de 1990,
A ¢énfase na divalgagio dos programas educativos junto das Escolas ajudou a consolidar essa
realidade, a par da urgéncia de se empreender wma Educaciio Patrimonial baseada numa
Autonomia pés-revoluciondria e, em si, promotora de uma nova atitude face 3 identidade
regional e & producdio cultural das suas populacdes.

Contudo, ¢ pelo que acima ficou exposto, vemo-nos obrigados a reconhecer que aos
muscus da Madeira falta um sistema de dinamizacfio descentralizado do patrimanio, por via
de recursos comunicacionais diferenciados e adequados as vérias realidades; algo que se

justifica, dadas as particularidades de um territério que prima por uma diversidade cultural
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que remonta 4 génese do povoamento. B um facto que a centralizagfo dos museus no Funchal
dificulia, em grande medida, a gestio de um processo de familiaridade das populacBes com
grande parte dos seus préprios bens culturais. Assim, a distincia fisica torna-se também
disténcia afectiva. Algo que a fongo prazo poders ter como resultado o enfraquecimento do
sentimento de pertenca, relativamente ao patrimonio afecto s comunidades, sentimento que,
em regra, deve constituir a base de uma Educagiio Patrimonial produtora de um
conhecimento, base do exercicio consciente da cidadania e de construgéo do Futuro.

Isto em parte explica o sentimento de separagfio, sendio de estranheza, face s Colecgdes
dos Museus, algo por nds observados aquando das Visitas de Estudo. Como se as realidades
dos individuos e a histéria socio-cultural dos objectos musealizados constituissem universos
separados. Facto que podia encontrar atenuantes em sessdes preparatorias, em contexto de
sala de aula, caso a Visita de Estudo deixasse de ser encarada por muitos docentes como mera
extensio da Fducagdo Formal e portanto fechada nas respectivas dreas do programa: situacio
impeditiva de meios de abordagem as Colecgdes, que extrapolem as condicionantes impostas
por um modelo de ensino-aprendizagem centrado numa pedagogia por objectivos. A dindmica
empregue no decurso da visita orientada ao Museu, o emprego de material diddctico
especifico ¢ a dinamizagio de oficinas de expressio visam a aproximacio dos individuos aos
seus proprios bens culturais, nem que seja pelos ganhos afectivos que proporcionam, estando
0s cognitivos condicionados 4s suas experiéncias anteriores, A relacfio dos jovens visitantes
com a Comunidade torna-se a este nivel bastante dificultada, uma vez que logo & partida os
objectos nio formam quaisquer redes de ligagio 3 meméria colectiva, cabendo-lhes somente o
papel de icones de um passado n#fo redimensiondvel no momento social Presente.

Neste tempo, que continua a ser um tempo de transicdo para a Funcfo Educativa dos
Museus da Madeira, avizinha-se, entfio, um novo ciclo de transformacdes na forma como as
comunidades encaram e gerem o seu patrimoénio cultural, cabendo aos museus a tarefa de
restituir identidades e repor processos culturais na dindmica que lhes deu origem. Sob pena de
se fazer o caminho inverso e entregar os critérios de qualificagio (ou desqualificacdo) da
cultura ao poder, como diz CHAGAS, simultaneamente «semeador e promotor de memorias e

esquecimentosy ' '®

1% CHAGAS, M. (2002). Meméria e Poder: dois movimentos. Cadernos de Sociomuseologia n°19, P. 36,
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Algumas Conclusdes

A histéria da Fungfio Educativa do Museu surge-nos, numa primeira fase, como um
longo percurso em direcgdic 4 democratizagiio da cultura musealizada. E, numa etapa seguinte,
enquanto processo (igualmente paulatino) de deslocagio do foco de estudo do objecto/produto
cultural para o individuo, nas suas vertentes social, psicolégica e afectiva; algo que acabou
por desencadear inimeras e complexas reflexdes acerca da Fungfio Social dos Museus, num
Mundo onde a impermanéncia tende a anunciar-se como a tinica verdade absoluta,

Outro factor exposto a uma evoluglio irreversivel foi a cisdo entre Colecgdo e
Exposigfio, fenémeno desencadeado pelos museus de ciéncia em finais do século XIX ante a
necessidade de seleccionar objectos segundo critérios diddcticos. Tal veio revolucionar a
propria expografia — desenho de percursos, cenografia expositiva, lluminagdo, material
informativo —, tornando-a mais acessivel e adaptada & visfio do visitante nfio espectahizado. O
Museu, antes visto como depésito de objectos antigos, raros, tnicos e valiosos, aos poucos
vai-se afirmando enquanto espago de comunicagfo, alargando assim e cada vez mais a sua
missfo educativa.

A crise mundial da educacdo (COOMBS) que sobreveio a 2* Grande Guerra, donde
emergiu a consciéncia do qufio dificil se torna a integragio de grupos socialmente
desfavorecidos no curso do desenvolvimento, levou consolidacio do paradigma da educagéo
permanente, sendo o seu principal vector um modelo flexivel que integrasse educago formal,
ndo formal ¢ informal num sistema de interdependéncias.

Por sua vez, a «crise museologica», instalada entre anos 1950/60, pautada pela
indiferenca generalizada em relagiio aos museus ¢ 20s servigos prestados por essas instituigSes
culturais, augurara uma revolugo da instituigio-museu, cujo principio quase radical seria
acabar com o dito «museu tradicionaly, centrado na Coleccdio, para fazer do
individuo/comunidade — verdadeiro actor dos processos culturais — o principal objecto de
estudo da museologia. A regeneragfio e renovagdo do museu passariam, eni&o, pela realizagdo
de acgles educativas cuja principal finalidade seria dar resposta as necessidades dos
individuos numa sociedade em permanente mutacio. Anos depois da Mesa Redonda de
Santiago do Chile (1972), os principios do Movimento Tnternacional da Nova Museologia
(MINOM), enunciados durante o Seminario do Québec (1984), pressupunham que a acgio
museoldgica deveria actuar no sentido da evolugiio democratica das sociedades, a0 reconhecer
¢ valorizar a globalidade do fenémeno da multiculturalidade, inserindo cada grupo e cada
cultura no seu meio ambiente, para assim integrar, activamente, 0s seus sujeifos nos Processos

de preservagdo, investigagdo e comunicagio museolégicas. Algo que implicava uma mudanga
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de posig#io por parte dos musedlogos, os quais se queriam mais comprometidos no exercicio
da Funcéo Social do Museu.

Portugal, pais detentor de um quadro histérico pontuado de avangos € retrocessos ao
nivel da Educagio (tanto os esforgos reformistas de Passos Manuel no Liberalismo, como a
Reforma Educativa da 1% Republica, a qual promulgava a libertacio do Homem pela
Educagho, sogobraram ante a instabilidade politica), acabaria por acompanhar o boom
museoldgico que, entre 1960 ¢ 1970, tornou fonte de especial andlise e debate o tema da
Fungdo Fducativa dos Museus. A Nova Museologia — ou Sociomuseologia — acabaria,
igualmente, por fazer penetrar os seus principios orientadores nos nossos ditos «museus
tradicionais», pela flexibilizaciio de algumas praticas educacionais em contexto museoldgico,
com resultados na afirmagfo, aceitacfio, validagiio ¢ desenvolvimento dos seus Proprios
servigos de extensfio cultural e pedagégica. A contrariar este panorama positivo, dados
estatisticos do INE (Instituto Nacional de Estatistica), determinaram & percentagem de 56% de
Museu portugueses com a instincia de Servigos Educativos; ou seja, pouco mais de metade
do computo geral'”’

A Educagfo Patrimonial, no nosso Pais, esbarrou com as contingéncias de ambos os
cendrios educativos prevalecentes: o da escola de elites ¢ o da escola de massas, os quais
possuem em comum um sistema educativo monocultural, meritocratico e ainda de inspiracio
jesuitica, onde se privilegia a Educagio Formal, de base curricular, em detrimento da
Educag¢io Nae Formal, cujo plano de actuacio tem em linha de conta a multiculturalidade, o
saber-fazer ¢ vivéncias dos alunos. Diante deste quadro, véem-se os Museus obrigados a
desenvolver estratégias, a cada passo mais diversificadas, de envolvimento da Comunidade
Escolar com o Patriménio Cultural, revelando que Educagiio Formal e Nio Formal (ou
mesmo Informal) podem e devem lavrar ¢ semear terrenos comuns. A exemplo dos esforgos
empreendidos pelos Museus Municipais de Settibal, onde o recurso & express#o dramatica ¢ 3
metodologia da Histéria ao Vivo t8m demonstrado a sua eficacia na dinamizacéio do tridngulo
Escola-Museu-Comunidade.

O recurso as Acgdes Teatrais para a comunicacio do Patriménio Cultural ¢, em parte,
o legado de algumas personalidades e projectos na area da educagfio artistica em Portugal que,
desde Jodo de Barros, no dealbar da Repiblica, se empenharam em articuld-la com os saberes
transmitidos pela Escola. Os Niicleos (ou Clubes) de Teatro Escolar, criados nos anos *80 e
no &mbito das dreas extra-curriculares, sdo fruto dessa «lutay ja antiga pela inclusio da

Educagio pela Arte no espago escolar e, neste caso em particular, de experiéneias

" Inquérito aos Museus em Portugal. Op. Cit.
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cstruturantes que estreitermn a relacio entre saberes formais e nfio formais pela expressio-

comunicacio.

No panorama museolégico da Regidio Auténoma da Madeira, assombrado pelo espirito
elitista que faz persistir a ideia de que aos museus apenas acorrem intelectuais e turistas, nesse
panorama, diziamos, ¢ como forga contraria a essa tendéncia redutora, observamos a
existéncia de Servicos Educativos em 78% das unidades museologicas, segundo 0s mesmos
dados do INEM, de 1999, estando a sua coordenagdo assegurada, pelo menos, por um técnico
superior; as mais das vezes um docente requisitado com ou sem formagfo na 4rea da educagio
museologica. A par das visitas monitorizadas, a oferta daqueles servigos empresta énfase
particular as actividades ligadas & educacio artistica, desde oficinas de expressfo plastica a
iniciativas no dominio da expressdo dramatica, integradas ou ndo em Visitas de Estudo, B
sobre este Ultimo tipo de ac¢Oes educativas que nos iremos debrugar, no Capitulo 5 (Estudos
de Caso no Contexto da Regido Auténoma da Madeira), uma vez que a sua Analise constitui
um dos pontos centrais do presente estudo acerca do contributo do Teatro para a Funcdo

Educativa dos museus madeirenses.

Estamos em consondncia com os auiores que defendem que o nicleo da Fungdo
Educativa do Museu deve, em primeiro lugar, dinamizar elementos que despertem a
expressdo de sentimentos de pertenca do puiblico face aos bens culturais, em paralelo a uma
atitude critica que transforme objectos em sementes de vir-a-ser, «obras abertass ao ritmo do
fhxo e refluxo da vida, atitude apoiada na ideia de que ninguém vé e percebe 0 mesmo
objecto duas vezes,

Mas as dificuldades de se empreender uma educagfio para o Patriménio, a qual tende
idealmente a combater a «amnésia colectiva» (voltando a citar Myriam Sepulveda dos
SANTOS), néo estarfio, paradoxalmente, restringidas as barreiras do espago ¢ do tempo, que
uma vez confrontadas com as capacidades do espirito para criar e recriar a realidade reduzem-
se aquilo que na verdade sfo: uma mera invengfio humana, portanto de mmpacto limitado na
vida da consciéncia. Dentro desta ideia somos a alvitrar que tempo e espaco ndo constituem as
Unicas variaveis de uma equaco, cujo resultado é o processo de proximidade afectiva com os
bens culturais, com as ideias e conceitos que estes comportam. Trata-se de trazer para ¢
presente do palco que é o museu a pessoa do visitante, individual ou colectiva, tornando-a
protagonista do seu drama sécio-cultural, fazendo-a participar do seu préprio processo

educativo através de experiéneias significativas que a ajudem a consciencializar-se da sua
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identidade cultural. Processo, que envolve o desafio de conciliar ambos os discursos: o da
realidade comportada pelo sujeito ¢ o da realidade transmitida pelo objecto.

Acreditamos no potencial dos Museus portugueses, no seu geral, no tocante 3
elaboragdio de um plano educativo orientado para a (rejorganizagio de quadros de
accdof/intervengfio, que por sua vez ajudem a entretecer passado, presente e futuro numa rede
de memoria colectiva. Plano Educativo este, baseado no poder interventivo e transformador

dos sujeitos/elementos da Comunidade.

CAPITULO 3 - EVOLUCAO DO CONCEITO DE EDUCACAO NOS MUSEUS:

DA DECLARACAO DO RIO DE JANEIRO A MESA REDONDA DE SANTIAGO

PO CHILE.

De entre os cinco Documentos fundamentais para a compreensdo do dmbito e alcance
das transformagdes na museologia durante a segunda metade do século XX, nas suas bases
conceptuais e metodolégicas, encontra-se aquele que veio impulsionar uma série de questdes
relativas ao redimensionamento da accfio educaliva em contexto museal. Referimo-nos a
Declaracdo do Rio (Rio de Janeiro, 1958), produzida aquando do Semindrio Internacional
do ICOM/UNESCO, coordenado por Georges-Henry RIVIERE e tendo a Fungio Educativa
dos Museus como tema agremiador. Embora delimitado 3 concepgdo de um museu-extensdo
da escola, o Documento do Rio logrou reenquadrar os objectivos didacticos da exposicio,
remetendo para o passado a sua visfo enciclopedista, enquanto recomendava a reformulagéo
das expografias 4 luz das novas tecnologias do audiovisual. Naquele se enfatizou, igualmente,
a necessidade de se criarem cursos especificos de formacfo de profissionais para os museus.
Sendo a primeira vez que se discotiu a necessidade de definir um objecto de estudo para a
museologia, a importdncia deste Seminario ird reflectir-se na futura transformacio do museu
em agente de desenvolvimento e transformacéio sociais.

O tempo que medeia a Declaragio do Rio e o Documento de Santiago do Chile
(1972), inovador, como adiante veremos, na multiplicidade das suas proposic¢des, foi marcado
pelas convulses sociais, politicas, culturais ¢ artisticas que caracterizaram os Anos “60 do
Século XX, com a juventude a formar uma contracultura global destinada a introduzir uma
série de rupturas no statusquo dominante e a construir as bases para uma maior liberdade de
pensamento e de expressdo. O Maio de "68 veio, sem davida alguma, colocar em causa a

relagdo do Museu com a Sociedade. O pé e o mofo deveriam ser sacudidos através da acgfio
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mais efectiva e directa sobre ag questbes sociais, tomando-se em linha de conta os discursos
nfo-institucionalizados sobre o patriménio. Nfo mais o Musen deveria resiringir a sua
intervenglio ao espago fisico, extemporaneo, das colecgdo ¢ as suas fungdes tradicionais de
Preservaciio, Pesquisa e Comunicagfo mas, sim, afinar o diapasio pelo tom radical das actuais
mudangas, reflectindo e agindo em consonincia com as mesmas, inserindo-se de modo mais
efectivo na sociedade.

Foi na IX Conferéncia do ICOM (Grenoble, 1971) que se voltou a tentar redefinir e,
consequentemente, avaliar o0s servicos oferecidos pelo museu, a sua qualidade e
operacionalidade face ao aumento e exigéneias do publico, em particular da comunidade
escolar. A eficdcia dos programas educativos J4 atentava ir além dos objectivos puramente
formais da educagio. Nessa mesma Conferéncia, a tipologia “Museu de Vizinhanga”
(neighbourood museum) desenhou-se cnquanto resposta as novas fungdes sociais do museu,
entre as quais se destacava a construgdo ¢ afirmagfio da identidade cultural das comunidades —
nomeadamente, das minorias — por meio das accoes museologicas. A funcio educativa agora
prima pela utilizagio das técnicas museologicas na solucio de questdes locais, mormente na
realizagdio de exposicdes interdisciplinares, centradas, nfio em objectos e coleccdes, mas nos
problemas e contradictes da sociedade. Qualquer ac¢do museoldgica objectiva a implantacgo

de uma nova prética social. SANTOS reafirma-o;

Nos Anos 70, comegamos a reconhecer que o0 homem €, a0 mesmo tempo, o
produto ¢ o criador de sua sociedade e de sua cultura. Comecamos a
desenvolver acgdes (... .) que tragam um esbogo do que consideramos o marco
mais  significativo  da evolugio do  processo museoldgico na
contemporaneidade: a passagem do sujeito passivo e contemplativo para o
sujeito que age e que transforma a realidade'2

A concepgdo de patrimonio havia sido, entretanto, devidamente revista e ampliada: a
ideia de Patriménio Integral passa a englobar o meio ambiente e os produtos culturais
resultantes da relagio do homem com esse meio, o seu saber ¢ saber-fazer. A educacido no
seio do museu comecava a tender para uma educagdo dialdgica, conceito entretanto
desenvolvido por Paulo FREIRE, na obra Pedagogia do Oprimido. Assumida a dialogicidade

na comumnicacgio, o conservador/musedlogo abandona a postura de «defentor do sabery para

120 SANTOS, M.C. (2002) Entrevista ao Prof Mario de Sousa Chagas. Cademnos de Sociomuseologia, 1°18,
£.24.
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integrar uma rede de parceiros, inclusive transiormando-se em alguém aberto aos saberes da
populagio, constraindo-se desta forma o conhecimento, por meio da participagio, Georges-
Henry RIVIERE referira-e, no momento do P6s-Guerra, ao defender que a populagéo e o
museu deviam trabalhar juntos € no sentido da transformagio da(s) sociedade(s). Este
paradigma de uma museologia participativa surge aplicado no Ecomuseu de Cresot, também
nos Anos *70 do século XX, com Hugues de VARINE a liderar uma equipa interdisciplinar de
técnicos ¢ elementos da populagio ocupada na recuperagio de um territdrio econémica e
socialmente degradado.

Estes aspectos de uma museologia baseada na meméria colectiva, preservacio da
identidade através da Tecuperagdo e (re) qualificagio do patriménio integral, de wuma
museologia empreendida por técnicos e profissionais politicamente comprometidos,
transformam-se em axiomas de um verdadeiro movimento, iniciado aquando da Mesa-
Redonda de Santiago do Chile, em 1972, e materializado numa Declaragfio-chave destinada,
tanto aos museus vindouros, subsididrios desse movimento renovador, como dqueles tidos por
museus «tradicionaisy.

Segundo o documento entdio redigido, sob a égide da interdisciplinaridade, o objecto
de estudo da museologia transfere-se efectivamente da colecgfio para o patrimoénio cultural
resultante da relagdo dindmica entre a populagio e o seu territdrio. Através do AMuseu Integral,
a fungdo educativa da instituigio INcorpora-se na sua funcdo social, pelo compromisso com o
desenvolvimento local e regional, tendo como ponto de partida a acgio educativa com base no

patriménio cultural. Escreveu PRIMO:

(...) Com este novo conceito, (Museu Integral) a instituigio passa a ser
entendida como um instrumento de mudanga social € um instrumento para o
desenvolvimento sustentdvel, destinado a proporcionar a comunidade local,
uma visdo de conjunto do seu meio material e cultural. O museu, a partir de
entdo, deveria assumir-se como agente de desenvolvimento local, traballiando
com uma comunidade participativa ¢ consciente do que ¢ o patriménio cultural
e de como ele esta inserido no territério'?!

Ao tomar para si o papel decisivo na educagio da comunidade, com base no didlogo,
no encontro de visdes do mundo, da reflexfio e da critica, a institui¢do passa de extensiio da

sala de aula e do ensino a espaco de conmscientizacdo da realidade (FREIRE), etapa

12 PRIMO, J. (2000). Museus Locais ¢ Ecomuseolosia - Estudo para o ecomusey da Murtosa. Tese de

dissertagio de Mestrado. Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias - Lisboa. P.30.
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fundamental do processo de transformagfio. Poderd afirmar-se que o novo paradigma
educacional, em contexto museolégico, teve a sua génese na proposta educativa de Paulo
FREIRE; impedido de participar na reunifio de Santiago do Chile, viu, mesmo assim, 0 seu
axioma de educacio como pratica da liberdade aplicar-se na fundamentagdo de uma nova
museologia, de caricter social, que aposta no intercAmbio horizontal dos saberes para a sua
concretizagio. A sua educacdo popular realizada em torno do eixo investigaco-acgdo
participativa, de vinculagfio teoria/pratica, passa a constituir 0 processo educativo, com vista &
construgio de conhecimento. A conscientizagfio crescente da realidade apresenta-se em si
propria como um processo educativo, multifacetado e pluridimensional, objectivando a
construcio de novos discursos sobre a reatidade. Atitude radicalmente divergente da proposta
educativa proveniente de um discurso institucional, anti-dialogico.

A adequagfio destes principios & pratica pedagogica decorrente da relagio entre o
museu traduz-se, nas palavras de Maria Célia SANTOS, num encurtar da distdncia entre

educagio formal e informal, porque,

A Vida, o conhecimento construido e reconstruido a cada momento, na
vivéneia do cotidiano, deve ser um referencial essencial para a analise ¢ o
enriquecimento da pratica pedagégica, proporcionando ganhos significativos
para todos os sujeitos envolvidos no processo: professores ¢ alunos dos

diversos niveis de ensino, membros da comunidade, pesquisadores, ete.!?,

Na Mesa Redonda de Santiago do Chile, desenharam-se¢ as directivas de um

Movimento, de uma nova museologia, nas palavras da mesma autora:

(...) caracterizada como um movimento organizado a partir da iniciativa de um
grupo de profissionais, em diferentes paises, aproveitando as brechas, ou
sejam, as «fissurasy, dentro do sistema de politicas culturais instituidas,
organizando museus, de forma criativa, interagindo com 0s grupos sociais,
aplicando as accdes de pesquisa, preservagiio e comunicagdo, com a
participagio dos membros de uma comunidade, de acordo com as
caracteristicas dos diferentes contextos, tendo como objectivo principal utilizar
o patriménio cultural, como um instrumento para o exercicio da cidadania ¢
para o desenvolvimento social'™.

122 g ANTOS, M. (2002}, Museu: Centro de Educagiio Comunitéria ou contribuigio ao ensino formal? Cadernos
de Sociomuseologia, n°18, p.33.

23 GANTOS, M. (2002). Reflexdes sobre a nova museologia. Cadernos de Sociomuseologia, 1°18, 110-111.
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De entre 0 conjunto de Recomendagdes do Documento de Santiago, destacam-se:

- A de cada museu vir a possuir um servigo educativo devidamente integrado na
politica nacional de ensino;

- A de motivagiio para a criagio de museus escolares;

- A de formaciio de técnicos de museus e docentes, dos varios niveis de ensino.

A mudanga de pressuposios metodologicos entre ambas as Declaragdes, do Rio ¢ de

Santiago, traduzem, quanto a nds, um novo estar museologico, segundo o qual:

O museu, mais do que tributario de um ensino formal, devera capacitar-se para a acgio
educativa (educagfio comunitiria) em tom dialogico e com objectivos interventivos;

O musedlogo/conservador, além de assegurar as fungBes basicas do museu, devera
promover ¢ intensificar os lagos com a comunidade envolvente;

A funcio educativa, no seu geral, devera mover-se pela vontade de transformacio da

realidade, com base no patriménio cultural, nacional, regional e {ocal.

Através das nossas leituras, verificamos, igualmente, que:

A reflexdio levada a cabo em 1958 alertou os profissionais para uma maior abertura do
museu a comunidade;

As recomendacdes registadas em 1972 t8m encontrado uma série de escolhos, quanto
3 sua aplicacfio pratica em meio de politicas patrimonialistas demasiado fortes;

A educacdo comunitdria é ainda uma utopia ;;ara muitos museus, principalmente para
aqueles cujas atitudes reflectem politicas imobilistas ¢ discursos institucionais nfo-
dialégicos;

A Escola, no seu geral, surge como uma estrutura ainda pouco flexivel a partitha de
recursos com o museu, aumentando assim a distincia entre Educagio Formal ¢ Nao

Formal.

3.1. O PENSAMENTO DE PAULO FREIRE NO MOVIMENTO DA
NOVA MUSEOLOGIA

«Que o museu é uma instituigio a servigo da sociedade, da qual ¢ parte
integrante ¢ que possui nele mesmo os elementos que lhe permitem
participar na formacdio da consciéncia das comunidades que serve, gue
pode contribuir para o engajamento dessas comumidades na acglo,
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de forma integral, em sua comunidade e em seq territorio. Isso corresponde
exatamente 4 nogdo de «conscientizacion de Paulo Freire'?.

Com a Mesa Redonda de Santiago do Chile, teve inicio uma séric de encontros e
ateliers internacionais, que culminou na criagio (e, posteriormente, em afiliagfio ao ICOM) do
MINOM - Moviménto Internacional para a Nova Museologia. Todos originaram documentos-
chave que, longe de determinarem leis absolutas e consensuais para a acgio dos museus a
partir da década de “70, vieram legitimar mudangas e consagrar principios norteadores de uma
museologia comunitdria, pautada por uma ac¢do educativa construtora da cidadania, nos
moldes descritos por SANTOS: (2002):

As concepgdes de museu integral e de desenvolvimento comunitirio (...) estdo
pautados em uma perspectiva pedagdgica que busca a producdo do
cenhecimento, com o objectivo de aumentar a consciéncia e a capacidade de
iniciativa dos grupos, visando a transformagio’*®.

As declaragBes do Quebeque e Oxaotepec, ambas datadas de 1984, ¢ as declaragdes de
Caracas e de Lisboa, respectivamente de 1992 e 1994, constituem o que podemos denominar
de Documentos de Referéncia, portanto essenciais para a afirmacfio e reafirmacg8o da Funcfo
Social ¢ Educativa dos Museu. Autores como Peter Van MENSH'"™, consideram que tais
Documentos, produzidos no ambito do ICOM/UNESCO entre 1958 ¢ 1994, foram em grande
medida responsaveis pelas sucessivas mudangas/alterag@es/transformacdes que conferiram,
bor sua vez, nova express3o & museologia do século XX, Sdo estas:

e A mudanga do foco de estudo do objecto para a comunidade;

¢ A dilatacfio do conceito de objecto cultural, 0 qual passa a transcender os
critérios de mera tangibilidade, raridade e mobilidade, para incluir o
Patriménio Cultural, quer ou ndo musealizado;

® A emergéneia do conceito do musen — acefio, integral e integrado, factor de

desenvolvimento social.

127 1dem.

¥ SANTOS, M.C.(2002), Reflexdes Sobre 2 Nova Museologia. Cadernos de Sociomuseclogia, n°18, p.113.
129

Citado por PRIMO, J. (1999). Pensar contemporaneamente a museologia. Retirado em 3 de Novembro de

2002 da World Wide Web: WWW.nom-icom. org,
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Com 0 museu-acciio existe um espaco de comunicagdo e educacio, centrado numa
produgo cultural que, ja ndo sendo apanagio das elites, inclui a populaciio, que, por seu
turno, lhe confere significado. A acglo cultural e educativa, de caracter participativo e
transformador, direcciona-se para a construcdo do Facto Museal, como qualificacio da
cultura num precesso interactive de acgdes de Pesquisa, Preservacio e Comunicacio
(SANTOS). Se, nas palavras de Paulo Freire, «[n}inguém educa ninguém — ninguém se educa
a si mesmo — os homens se educam enire si, mediatizados pelo mundo» ™, no museu-accio a
educacfio acontece entre os sujeitos que interagem entre si, mediatizados pelo Patrimonio
Cultural, num ciclo de acglo-reflexfio-ac¢lo que vemos convergir para a definigio freireana
de praxis: actividade de produgdo de realidade através da qual os individuos criam a Cultura e
a sociedade. Fundamental para uma educagdo libertadora, que se distingue da construcfio de
capacidades e competéneias direccionada para a adaptagdo social, tipica da escolarizacio
convencional,

O processo de accfio-reflexfio-accdo assume-se como o denominador comum das
praticas museoldgicas dos museus locais, museus de vizinhanga, ecomuseus, etc., com toda a
sua carga positiva de conscientizagiio, dialogicidade, nfo-directividade, criatividade,
cidadania, inclusdo social, humanismo, transformagio da realidade, entre outros conceitos
amplamente desenvolvidos entre 1960/70 pelo Professor, através do seu método de
alfabetizacfio de adultos, tanto no Brasil como noutros paises da América Latina. A proposito
da influéncia do seu ideario pedagégico nas determinacdes da Mesa Redonda de Santiago do
Chile, voltamos a citar SANTOS:

Apesar da sua [Paulo Freire] auséncia, os temas mais marcantes da sua obra,
Ou seja: a conscientizagfio ¢ a mudanga'®’, que levam o educador e todo
profissional a se engajar social politicamente, comprometido com um
projecto de sociedade diferente, estiveram e ainda estio presentes, ou melhor,
sd0 o cemne das proposicdes de Santiago'2,

Em textos posteriores, como na Declaragio de Caracas (ICOM, 1992), continua a
evidenciar-se o paralelismo entre as propostas do movimento da Nova Museologia e a teoria

freireana da Educagfio, ambas direccionadas para a formacgfo dos individuos e dos STupos

" FREIRE, P. (1970). Pedagogia do Oprimido. RJ- Editora Paz e Terra. P.63.
BT Bm negrito, no original.

132 SANTOS, M.{2002). Reflexdes Sobre a Nova Museologia. Cadernos de Sociomuseologia. n°18 p. 103
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despertando-lhes a capacidade critica, a criatividade e a autodeterminagfio na transformacio

da realidade:

Que 0 museu é um importante instrumento no processo de educacio do
individuo, contribuindo para o desenvolvimento de sua inteligénecia e
capacidade critica e cognitiva, assim como para o desenvolvimento da
comunidade, fortalecendo a sua identidade, consciéneia critica, auto-estima, e
enriquecendo a qualidade de vida individual ¢ colectival®

Na intengfio de sistematizar e clarificar alguns pontos de convergéneia entre as teorias
pedagdgicas de Paulo Freire e os principios globais da Nova Museologia, apresentamos o

seguinte quadro:

Pedagogia de Paulo Freire / Principios-base da Nova Museologia

PAULO FREIRE PRINCIPIOS-BASE DA NOvA M USEOLOGIA

Acedo Museoldgica baseada na criacdo e

Acgdo pedagdgica que acontece sob o primado recriagdo do Patriménio Cultural, de Jorma
da Conscientizacdo, visando libertar o critica e criativa, com o objective de dotar os
capacidade de andlise, criatividade e iniciativa individuos e as comunidades de Jferramentas,
dos educandos, dando-lhes condi¢des para que lhes permitam dominar a sua Propria
serem os actores da sua prdpria histéria, cultura ¢, consequentemente, as linhas
A Conscientizagiio liga-se & Educagdo presentes e futuras do seu desenvolvimento.
Libertadora, em que os conteiidos sdo definidos Neste sentido, a accéo museoldgica é, por
horizomtalmente, de acordo com a cultura viva exceléncia, uma Acgdo Educativa, sendo
dos individuos e com as suas necessidades. praticada no «agqui» e «agoray das populacies,

atendendo aos seus anseios e expectativas.

Partindo do principio de que «Toda a
Comunidade é um banco de Saberesy»
Principio da dialogicidade: qualquer processo | (VARINE ), caberd também ao museu o papel de

educativo «ndo bancdrioy baseig-se nos educando na Accdo Educativa,
pressupostos da comunicacio aberta e «Ndo pode existir um museu infegral, ou
democrdtica, realizada numa atmosfera de integrado na comunidade se o discurso
pariitha, respeito pelas ideias do Outro ¢ busca museoldgico nio utitizar uma linguagem
sistemdiica pelo consenso. aberta, demaocrdtica e participativa s

(Declaracdo de Caracas, | §92).

'* Declaragfio de Caracas, 1992, In: Textos de Referéncia. Retirado da World Wide Web em 3 de Abril de 2005,

www. mestrado-museologia, net.
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Acc@o Educativa Diglégica, tendo por base a
comunicacdio horizontal educador-educando,
mediatizada pelo objecto cognoscivel, o
processo educativo desenrola-se num
crescendo de conscientizacdo, até ser atingida
a Consciéncia Critica.

Museologia Participativa de discurso ndo-
monoldgico, de base interdisciplinar e
dialogica. A produgdo de conhecimento dd-se
entdo segundo um processo de argumentacdo e
construcdo conjunta, envolvendo profissionais
da drea museologica, de outras dreas
disciplinares, assim como da populagdio.

Nogdo de reaquisicdo do dominio sobre a
criagdo e uso da cultura (conceito que reiine a
cultura gnosiolégica e antropolégicaj, por
meio de uma Educacdo Libertadora que
responsabiliza educadores, educandos ¢ a
comunidade pela mudanga e transformacdo
culturais.

Reapropriacdo e qualificacdo do Patrimdnio
Cultural por meio da Acgdo Museoldgica, de
indole participativa, até a construcdo de uma

nova prdtica social.

FEducador politicamente comprometido com a
transformacdo da realidade dos educandos.

Museologia realizada por técnicos e
musedlogos conscientes da funcdo social do
museu, portanto politicamente comprometidos
com o desenvolvimento dos individuos ¢ das
comunidades.

Pedagogia da Educacdo Popular, intimamente
ligada & Conscientizagdo dos Sujeito, que
almefjam ocupar os seus lugares de actores
culturais, socigis e econémicos, sendo deste
modo co-responsdveis pelo desenvolvimento
integral da sua comunidade e do seu territério.

«Principio da Museologia Activa, direccionada
para o desenvolvimento das populacdes,
reflectindo os principios motores da sua
evolugdo ao mesmo lempo que as associa aos
projectos de futuro» (Declaracdo do Québec,
1984).

Educagio formadora da Cidadania, segundo o
principio da co-responsabilizacdo. Segundo P.
Freire, constitui-se no «direito de ter deveres
de cidaddon.

Museologia que visa a inclusdo social e a
cidadania, na medida em que capacita para a
acgdio e reflexdo sobre a realidade,
QUALIFICADA COMO PATRIMONIO
CULTURAL, por parte de um grupo
comprometido com a sua transformacdo.

Quadro N°1

Por aquilo que viemos a expor neste capitulo, concordamos com autores como

SANTOS, quando afirma que:

A busca de um fazer museologico, mais ajustado as diversas realidades
historicas, que tem como objectivo «humanizar o homem na agfio consciente
que esse deve fazer para transformar o mundo», que tem sido uma constante
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nas aghes museologicas contemporneas, com certeza, no nosso entender, {em
um referencial bastante significativo na obra do Prof. Paulo Freire (...)"".

CAPITULOQ 4 - A FUNCAO EDUCATIVA DO TEATRO

«...) O teatro ¢ a vida. (...) Por um lado, trata-sc de uma coisa justa,

vamos ao teatro para reenconirar a vida mas se nfic existe nenhuma
diferenca entre a vida fora do teatro € a vida dentro do teatro, nesse caso 0
teatro ndo tem nenhum significado. No vale a pena fazé-lo. Mas se
aceitarmos que no teatro a vida ¢ mais visivel, mais legivel do que no
exterior, verificamos que € a0 Mesmo empo a mesma colsa € uma coisa
um tanto diferente» .

Achamos pertinente encabecar este capitalo com uma afirmagio de Peter BROOK, tfo
complexa quanto abrangente pelas suas implicagBes transversais na area da educagio
museoldgica. Se «a auténtica comunicagio através dos museus sempre engendrou uma forma
de experiéncia poética que € a0 mesmo tempo o Gnico fundamento de todas as consequéncias
que se esperam desta comunicagion  , € se uma experiéncia de tal teor passa a estabelecer-se
a partir da musealizagdo, estaremos perante «a mesma coisa ¢ uma coisa um tanto diferente»;
algo surgido a partir da elaboragéo de um sistema estético para criar significado, com vista &

consolidacgio desse mesmo fendmeno de comunicagio (BRUNO).

Arte colectiva, desde tempos imemoriais, 0 teatro desenvolve a sua faceta educativa
nas diferentes formas de representagdo, desde as manifestagdes ibéricas da Semana Santa a0
Teatro do Absurdo do irlandés Samuel Beckett. Em todas assistimos a uma semelhante
necessidade dialéctica de confronto e reflexdo acerca do que sou € do que posso vir-a-set,
revelando-se o didactismo de tais representacdes na proporcao directa do seu maior ou menor
grau de catalisagdo ¢ transformagdo dos discursos sobre o individuo ¢ a sua relagdo com o
Mundo.

Alguns dos primeiros espagos de representagio dos mitos foram os ¢irculos de pedra —
muito embora estabelecessem limites para o uso do corpo € da voz, na composigio do
desenho relacional entre homens ¢ deuses, continham todo um universo de ambivaléncias

textuais possiveis de encenar entre 0s dois pélos do Medo e do Amor. A extrapolacio dos

134 g ANTOS, M.{2002). Entrevista ao Prof. Méario de Sousa Chagas. Cadernos de Sociomuseologia, n°18, p.24.
133 BROOK, P. (1993). O Diabo & o Abotrecimento - Conversas sobre Teatro. Ed. Asa. 18-19.
86 Tomislav SOLA, citado por CHAGAS, M. {2002). Museu, Literatura e Emogio de Lidar. Cadernos de

Sociomuseologia 1°19. p.5. TradugHo livre.
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limites espaciais, através do pensamento magico, segue-se a extrapolagio dos limites da
temporalidade, a qual acontece pela accfto. Esta, por j4 nfio conhecer as contingéncias da
historicidade, comprime Passado, Presente e Futuro com o intuito de obter uma nova ordem
natural das coisas, desta feita mais desejavel ¢ harmoniosa — vejamos, a realidade e «uma
coisa um tanto diferente».

Somos, portanto, a concluir que a vida experimentada em palco pouco ou nada tera
que ver, a priori, com as experiéncias da realidade costumeira. Actores, cenario e texto
revelam uma existéncia paralela, dirfamos mesmo virtual, onde os acontecimentos se
desencadeiam controlados pela vontade do encenador-demiurgo — algo impossivel de
conceber nesta esfera de contingéncias. A fronteira entre os dois mundos esbate-se, porém,
quando a verdade da representagio ultrapassa a da propria realidade; quando essa verdade
(por vezes cruelmente exposta), a da accdo teatral, se substitui, nem que por instantes, ao que
até a0 momento consideravamos a verdade da vida, por ter-the emprestado Jeituras até entlo
inimaginaveis. Em reverso, a vida, o ndo-teatro, por [he terem sido outorgadas novas
dimensdes ¢ possibilidades, renova a sua crenga no poder transformador do teatro através do
piiblico, que assim confirma, pega apos peca, o lugar € estatuto proprios da arte dramatica no
processo evolutivo da socio-culturalidade.

Serd para tais momentos de epifania que convergirdo as forgas actuantes do teatro;
para a materializagdo de algo distinto da vida, mas que ao mesmo tempo lhe acrescenta
visibilidade e legibilidade. Algo no fundo semelhante a experiéncia poética.

Uma reflex@io acerca da expressiio e comunicagio do Patriménio Cultural, através da
accfo teatral, incluira pensar acerca das suas possibilidades. Se as hipoteses de acglo teatral
incluem a modéstia dos palcos das Casas do Povo ou da escolinha rural, com todas as
virtualidades de proximidade e envolvimento com as comunidades, e se a aparente pobreza de
meios do carpet show promulgado por BROOK em The Empty Space"’, surge, afinal de
contas, enquanto concentragio de todo um potencial de teatralidade ndo condicionado aos
espagos construidos para esse fim (teatro de opera, arcna ou café-concerto), também os
museus, monumentos ¢ sitios constituem uma pequena fraccho do leque de lugares de
afirmagfio, comunicacio e recriagio de toda uma cultura material ¢ imaterial através do teatro.

Se «A tnica justificacio da forma teatral ¢ a vida»'*® (BROOK), entdo o teatro da
dindmica do patriménio cultural serd a propria vida e todo ¢ qualquer recorte da realidade

sujeito ao processo que o torna Facto Museal serd possuidor de uma laténcia didactica que o

137 BROOK, P. (1990). The Empty Space. London: Penguin Books.
138 (1993). © Diabo é o Aborrecimento. Porto: Ed. Asa. P.15.
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tomna, igualmente, Facto Teatral. Leia-se, Acglo Teatral como Acgio Educativa. Se o
primeiro consiste na relagfo profunda entre o Homem, sujeito de conhece, e o Objecto, parte
da realidade & qual o Homem também pertence e sobre o qual tem o poder de agir, relagio
esta quE Se Processa num cenario institucionalizado, o museu, ao segundo caberd igualmente
tomar para si essa relacio transformadora e fazer surgir «a mesma coisa e uma coisa nm tanto
diferenten: o referido recorte do patriménio cultural agora revelado pela didactica da
experiéncia poética, consequéncia tltima da comunicaciio. Assim encarada, a ac¢lo teatral re-
presenta, volta a apresentar, por meio de um sistema de signos e simbolos que ainda mais o
vivificam, o recorte patrimonial que é pretendido revelar ¢ sobre o qual serd construido o
conhecimento.

De entre os intmeros vectores de reflexdio que se impdem a este momento do nosso
trabalho relativo & acclio teatral enquanto acgfio educativa, destacamos a importincia de
utilizar a metodologia da acgio teatral no processo educativo do museu sem reduzi-la a
técnica pela técnica, mas colocando-a ao servigo, quer da constru¢iio de conhecimento, quer

da preservagiio e desenvolvimento dos processos culturais.

Com o intuito de melhor enguadrarmos as nossas conclusdes e recomendacdes no
Capitulo 6, no proximo item (4.1.) iremos realizar uma abordagem breve do historial do
Teatro, desde o nascimento da tragédia & cena contemporanea, focalizando-nos nas formas
draméticas e nos estilos de representacfio pelos quais mais visivelmente perpassa a sua funcfo
educativa. A opgiio de circunscrever tal abordagem ao teatro ocidental prende-se ao proprio

contexto cultural curopeu dos nossos Estudos de Caso (Capitulo 5).

4.1. TEATRO E EDUCACAO - BREVE SINTESE HISTORICA

«Na medida em que o teatro geralmente nfio apresenta uma acgio
gratuita e privada de sentido, um elemento de didatismo acompanha

necessariamente todo o trabalho teatral»'®.

Patrice Pavis

139 pAVIS, P (1596). Diciondrio de Teatro, $. Paulo: Ed. Perspectiva. P. 386
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E recorrente afirmar-se que as primeiras manifestacdes de teatralidade do Homem se
confundem com as celebragdes sagradas, magico-religiosas, tendo-se o cardcter de ritual o
celebragdo antecipado & propria composigio dramatica. A repetigio (re-presentagio) mimética
por meio do canto e da danga revestia-se, grosso modo, da necessidade de revalorizar de
maneira sistemdtica um acontecimento sacramental ao equilibrio das forcas misteriosas que
regem o Universo e, consequentemente, o microcosmo que inclui a vida humana.

Gragas ao génio grego, ao ritnal sagrado sucedeu o «mistérion da condicdo do
Homem, centro ¢ objecto da representagdio apés a migragio urbana das manifestagtes
dionisiacas.

Robert PIGNARRE descreve o processo de transicio que ter levado ao nascimento da
Tragédia (Fsquilo, 525-456 a.C)

Repentinamente o actor desligou-se do recitante, a narrativa saiu do
enquadramento que lhe era usual, actualizando-se, e as lamentagdes [sobre o
suplicio de Dionisio] alternadas entre o coro e do recitador transformaram-se
em didlogo (....). Ao contrario da méscara dos primitivos, que serve para
manifestar o rosto do sobrenatural (e que & o rosto dos monstros), a mascara
grega, afastando o bestiario fabuloso, deu 4 tragédia um rosto humano'*.

A tudo isto nfio seriam alheios os desfechos moralizantes do drama (no sentido grego
de acgdo), tanto no caso da Tragédia como no da Comédia (Aristofanes, Menandro, etc., 486
a.C.), género posterior.

No entanto, para Platio a mimese (do grego mimeistkai, imifar), teorizada por
Aristoteles na sua Poética (303 a.C.), deveria ser banida da educagiio por prender-se 2
aparéncia exterior das coisas e ndo as ideias divinas que as presidem. Numa alusio directa a

«A Repliblican, escreve Fernando Matos OLIVEIRA:

Na «cidade mais perfeita do que tudoy, proposta pelo autor d” A Republica, a
exclusdo de toda a «poesia de cardcter mimético» incluia ignalmente a recusa
de um lugar na polis para o ilusionismo perverso dos actores, Na verdade, estes
ndo imitariam mais do que a Ideia aparente e, nessa qualidade, apenas
poderiam aspirar a produzir «mediocridades»*!.

" PIGNARRE, R. (1979). Historia do Teatro, Lisboa: Publicagdes Europa-América. P.27.
! OLIVEIRA, F{2003). Teatralidades ~ 12 percursos pelo territério do especiaculo. Coimbra, Ed. Angelus
Novus. P.112.
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Os festivais gregos revelar-se-iam €spagos propiciatérios do impeto gregario da tribo
em relagio & comunidade, assim como da concretizacio de um ideal de democracia
participada, dada a «afinidade entre o teatral e 0 civicon: «O piiblico/comunidade partitha o
acontecimento exibido no anfiteatro enquanto dialoga com as determinagdes da polis. A
assisténcia do festival grego é mica na sua delegacdo coral (... )'*.

Neste sentido, o coro grego configuraria a metafora de um coro de cidaddos e a arena
uma imitagdo da arena politica. Fm Atenas, o Festival constituia, simultaneamente, um meio e
um fim: pedagogia dos direitos e deveres e catarse purgadora das emogdes. Ainda acerca da
relagdo entre o palco ¢ o publico dos festivais (festivalitis), segundo OLIVEIRA: «(...) Era
estreita e inclufa inimeras formas de comunicacio extracénica, como o recurso i pardbase,
frequente nas comédias de Aristéfanes. N’Os Péssaros, por exemplo, o coro ameaca a

audiéncia caso esta nfio lhe atribua o primeiro prémion'*,

O teatro dos anfiteatros gregos e, mais tarde, latinos, deslocou-se para os templos
cristdos num gesto de abertura do Dogma e do mistério ao culto colectivo, Ressalve-se que a
arte Ocidental ficaria marcada ao longo de quinze séculos pelo sinal da cruz, tendo a lgreja
Medieval tomado a seu cargo a educagio do povo. O esforgo da politica eclesiastica europeia
em substituir, pela cultura cristd, os costumes importados da Roma classica ou subsidiarios
das culturas locais, incluiu colocar o teatro a0 servigo dos seus interesses missionarios. Algo
que a Histéria se encarregaria de repetir no futuro contexto das ditaduras, tal como refere

WICKAM, a propésito da répida expansio do teatro na Europa a partir do século XIIT:

(....) the theatre had once again become the principal source of moral education
through the Western world. A similar approach to the use of dramatic art to
serve ideological ends may be seen in Soviet Russia both during and after the

Stalinist era'**.

Um dos resultados paradoxais de tal esforgo, dessa espécie de urgénecia em

«democratizar» a mensagem etico-religiosa, teria sido o drama lithrgico — originalmente

2 Idem. P. 100.
3 dem. P.99.
MWICKAM, G. (1992). A History of Theatre. London: Phaidon. P. 79,
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representado no interior das igrejas — desvincular-se do proprio culto uma vez conquistado

pelo profano;

(....) Quando Moisés surgia com os seus chifres e a sua barba de estopa, quando
Isabel aparecia gravida, quando a burrinha de Balaam saltava, discorrendo
sobre vérios assuntos, a assistdncia nio podia dominar ¢ riso (....) Nestas
condigBes, ndo tardou que o diabo cémico arrastasse consigo o drama para fora
das igrejas'®.

A intengio didactica de contetdo moral persistiria sob a forma de Milagres, Mistérios
€. a partir de 1400, igualmente no génerc da Moralidade, onde «personagens» e trama
compunham uma alegoria que mostrava a condigdo humana comparada a uma viageni, a um
combate incessante entre o Bem e o Mal (personificados), donde o cardcter pedagégico e
edificante das pecas.

Mau-grado o epiteto (quanto a nos, algo vulgarizado) de «Idade das Trevas», a Era
Medieval criou e desenvolveu vérios geéneros teatrais: desde os dramas de inspiragfo religiosa
as satiras de cunho social levadas 2 cabo nas soties (tolices) e farsas, as representacdes
floresciam no interior e no adro da Igreja, sobre um estrado na rua ou em carros transportando
quadros vivos (denominados pageants em Inglaterra), servindo a metéfora teatral, em muitos
desses casos, para materializar determinadas ideias e abstrac¢Bes filoséficas ao torna-las
inteligiveis por todas as andiéncias,

Com a chegada do Renascimento, as pocticas classica e religiosa combinaram-se para
moralizar a literatura, a exemplo das Sentencas, maximas enunciadas no contexto das pecas
teatrais com o objectivo de obrigar o piblico a extrair daquelas a verdade moral.

O fim do nomadismo para algumas companhias determinaria o Inicio do
reconthecimento do teatro como um passatempo pago e o actor como alguém que também
trabalha para subsistir, apagando-se aos poucos a imagem de «saltimbancoy que percorre as
feiras entretendo o povo. Entre aquelas distinguir-se-iam as companhias de commedia
dell’arte, inovadoras, quer pela pratica da improvisagdo, quer por privilegiatem o jogo fisico e
0 histrionismo da representagfo, sendo ao mesnio tempo testemunho da permanéncia de um
teatro de méscaras j4 praticado na Antiguidade.

Temas profanos e religiosos enredavam-se nas pecas do portugués Gil Vicente (1465-

1536). Divididas em obras de devagdo, comédias, tragicomédias, farsas e cousas mitidas,

" PAVIS, P. (1996). Dicionario de Teatro. S, Paulo: Ed. Perspectiva. P.53
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conforme a organizacio péstuma da Compilacam de 1586, constituiam divertimentos junto da
Corte de I. Manuel, todavia instrutivos na medida em que pouco indulgentes para com os
grandes da sociedade, apresentados segundo um friso de vicios e erros pelo qual perpassava
uma contundente critica social.

Em referéncia ao 4uto das Barcasm, OLIVEIRA faz reparar, no entanto, que a
redenciio dessa gente de qualidade se consumava na propria enunciacio das respectivas

culpas:

(-...) A retérica da punigio foi cumprida pelo simples facto de ter sido
enunciada. No tiltimo instante [«A Barca da (Horiar], quando os maiores se
abeiram da condenagio definitiva, no texto original 1&-se que «veio Cristo da

ressurreicdio e repartiu por eles os remos das chagas € os levou consigon 7.

E eis que, por fim, o autor se questiona: «Que poderia fazer o encenador da corte,
perante o “nobre Rei D. Manuel I”, nesse ano de 15197, %%

Um dos paradoxos que nos detemos a observar na divulgacio da obra de Gil Vicente
liga-se ao facto de a sua forga didactica ter-se mantido no esquecimento até ao século XX,
Seriam as encenacgdes contemporaneas responsaveis pela revivificacfio dos textos ¢ poesia
vicentinos, altura em que se atestard a sua actualidade ¢ se democratizaria o sey potencial
educativo no Portugal pos-revolucionario.

Se em Gil Vicente a critica social servia a uma espécie de catarse redentora, na obra de
Angelo Beolco, o Ruzante (1496-1542), adquiriu um outro tom, dado o contexto histérico da
guerra contra a Republica de Veneza (1508) ter compreendido um quadro sociologico que,
uma vez transposto para a cena, se arvorava em convite sub-repticio & sublevagdo, Em
Falatério de Razante da volta da Guerra, o seu autor, a0 fazer sair 0 camponés «do seu
«imemorial isolamento riisticoy: (...) Atira-o para dentro da Historia como factor que,
psicoldgica, ideoldgica e socialmente, se relaciona de forma contraditoria com os factores de

classes dominantes da cidade. (.

16 Bncenado por Grorgio Corsetti no Teatro Nacional §. Todo, 2001,

*" OLIVEIRA, F, Op. Cit. P.155.

8 [dem. Ibidem.

1 BEOLCO, A (2000). Falatério do Ruzante de Volta da Guerra. Coleccio Repertorio Basico de Teatro, N° 4.
{Org. Mario Barradas). Lishoa: Ed. Colibri/IPAE/Delegacio Regional da Culiura do Alentejo, P.7.
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Leia-se, a titulo de exemplo, um excerte do didlogo entre as personagens Ruzante,

servo da gleba, e seu compadre, Menato-

Menato — Porra, estd a falar dificil, compadre. Mudou de lingua, fala como os
doutores.

Ruzante - (Batido na vida) Eh, compadre, quem corre mundo ¢ como vé (...) Se eu
comegasse a falar como os inimigos, entiio & que vossemecé ndo apanhava uma (...).
Poga, a arrogéncia com que dizem: «Filan, cavron, casalho, porr sang thiu, foute darr
cab carrax.

Menato — (Impressionado) Explique 14 isso melhor, 6 compadre.

Ruzante — Com todo o gosto. «Filan» quer dizer vildo. Campénio, percebe? «Cavron
quer dizer cabrio. Cornudo. Um cabriio de campdnio. «Casalho» uma casa de paiha,
porque vivemos em casas de patha. E «porr sang thiuy por amor de Deus, isto &,
vivemos em casas de palha por amor de Deus.(...).

Menato — Mentem com quantos dentes t&m na boca. Saem-nes bem caras estas casas,
Ruzante — (Aborrecido) Mah! Os amos deviam ser todos enforcados'™,

O riso de 0 Ruzante tratar-se-ia, portanto, de «um riso forgado, uma méscara de dor, de
desespero, de exclusion !,

Entretanto, através da Europa, a censura ¢ o controlo rigorosos aos featros e
companhias de actores suspenderam a expressdo publica de dividas sobre a existéncia de
Deus (WICKAM). A preocupacio humanista com a individualidade e liberdade do Homem
atingiria, no entanto, quer os paises Catélicos, quer os Protestantes e em resultado esse
Homem renascido tomaria para si um papel activo no sey proprio destino, papel até af nas
mios do Divino. A partir de 1508 o paganismo emergente do drama isabelino (Shakespeare,
Marlowe, Ben Jonson), representado por personagens que se consumiam no paroxismo de
uma tragédia «onde o trgico se anula no excesso do horrory (PIGNARRE) 2, notabiliza 0
teatro como arte mais dependente das massas — que acorrem ao Teatro do Globo para assistir
a0 suicidio duplo de Romeu e Julieta - do que das celebragdes do calendério cristio,

Goethe referiria Shakespeare como um dos augures do género dramdtice, por a sua
escrita se situar numa encruzilhada da consciéncia tragica, entre o antigo € 0 novo, o dever
(sollen) e o guerer (wollen): «Através do dever a tragédia fica grande e forte, através do
querer fraca e pequena. Por este Gltimo caminho nasceu o drama, a partir do momento que se

substitui o monstruoso dever por um querer (... )»!>.

%0 1dem. 18-15.

151
Idem P 8.
"2 PIGNARRE, R. (1979). Histéria do Teatro. Lisboa: Publicagdes Furopa-América. P.77,

¥ PAVIS, P. (1996). Dicionério de Teatro, S, Paulo: Ed. Perspectiva. P.418,
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A época, noutro género emergente, o da tragicomédia, em que a contracena se
verificava entre personagens da aristocracia e do povo, a diluicio da fronteira entre Comédia e
Tragédia ja ndio continha os matizes e ambiguidades do drama shakespeariano, residindo o
caracter edificante da accdo na virtude invariavelmente recompensada, pese a heranca de
Bdipo-Rei,

Foi em Portugal ¢ Espanha que as representages sacras tiveram maior continuidade
no espirito de algumas obras, a exemplo das do frade Tirso de Molina (1584-1648) e Calderdn
de La Barca (1600-1681), até a mescla de farsas ¢ dangas no tratamento de problemas morais
€ teoldgicos determinar mais tarde a sua proibigdo.

A ¢poca renascentista veio também Incrementar a ilus3o da realidade em palco, algo
que levou ao desenvolvimento de dispositivos cénicos e de maquinarias cada vez mais
elaboradas. A invencio técnica da perspectiva permitiu aos cendgrafos a profundidade
suprimida aos cendrios dos Mistérios medievais, atrofiados numa cena simultines constituida
por mansdes (so6 para mencionar trés dag principais - Inferno, Paraiso e Terra). Com vista a
tornar a perspectiva mais realista, os cendgrafos de quinhentos reduziam o tamanho das casas
desenhadas em fundo, o que obrigava os actores a representarem no proscénio de modo a
evitarem-se despropor¢des criadoras de inverosimithangas visuais. Exceptuando a cena
isabelina, na qual se verificava ainda a persisténcia de uma espacialidade evocativa da era
medieval, com o respectivo proscénio avangado na plateia, a cena renascentista revelava uma
dupla fungdo: situar a acclio e diferencis-la do local ocupado pelo publico, numa antevisio da
chamada quarta parede (surgida com Antoine, no século XX), tdo imaginaria quanto
impositiva de uma atitude voyewr™™.

Durante o periodo classico, as tragédias de Racine (1639-1699) e Corneille (1606-
1684) ombreavam com as comédias de costumes de Moliére (1622-1673), pecas marcadas
pelo quotidiane da época e tio capazes de criticar a hipocrisia da nobreza quarto a avidez do
burgués ascendente. A Tuz da moral humanista, o juizo realiza-se pelo comico e sem descurar

uma parte considerdvel de simpatia. A este propdsito, cite-se PIGNARRE:

Este monomanfaco incorrigivel, estes egoistas coléricos sio 0s nossos
semelhantes; o seu comportamento passional é o nosso, projectando uma luz
crua, sem nenhuma censura, aié ao desenlace que os subtrai as consequéncias

B Mais tarde, Moliére perguntar-se-ia «se a quarta parede invisivel ndo dissimula uma multidio que nos

observay. Citado por PAVIS, P Op. Cit. P. 316,
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logicas 5da sua abetraclo (....) por um jogo teatral arbitrdrio, mas que da que
155
pensar’””.

ANOUILH faz ressaltar, por sua vez, a capacidade de Moliére para encontrar o Teverso

comico da tragédia humana, tendo desbravado caminho para a satira social moderna-

Nous pouvons nous blesser, nous trahir, nous massacrer sous dés prétextes plus
ou moins nobles, nous enfler de grandeurs supposées : NOUS SOMMES
DROLES™®. Pas outre chose, tous autant que nous sommes, y compris ceux
qui nous appelons nos héros. Que les philosophes ennuyeux du désespoir, qui
découvrent périodiquement et un peu ingénument Ihorreur de la condition
humaine, et qui voudraient nous empécher de nous divertir au thétre se fassent
une raison : NOUS SOMMES DROLES !

Escreveria Marmontel, no século XVIH, que a Comédia seria «a imitagdo dos
5. 158 L . . .y
costumes posta em acgfion ', algo que obrigaria o género a diferir quer «da tragédia e do
poema herdicoy, quer «do poema didictico moraly.
O apogeu do Drama Burgués em Franca faria diminuir o poema tragico na mesma
propor¢éio em que se acentuava o gosto pelo realismo, num apelo ao sentimento e a reflexdo
em pecas facilmente compreensiveis, Algo que iria pejorar a expressdo leatro burgués. No

entanto, segundo PAVIS, o género teria ido mais longe pelas devidas razdes:

Um aparente questionamento da vida burguesa, uma maneira de «provocar o
burgués» levando-o a acreditar, durante um breve instante ¢ numa especie de
catarse social adaptada ao seu horizonte cultural, que ele estd ameacado de
perder tudo o que possui de bens e de evidéncias (... )"°

Foi Diderot (1713-1784) & instituir a teoria do drama burgués, caracterizando-o

cnquanto narrativa tragica, espécie de «meio-termo» enire 0s dois géneros cldssicos, uma vez

"3 PIGNARRE, R. Op. Cit, P.o4.
B Em maitsculas, no original.

157 ANOUHIL, J. (1994). Hommage a Moliére. In: Portfolio Moligre. Paris: Hachette, P.69.
%* Citado por PAVIS. Op.cit. P.53.

2 0p. Cit. P. 376,
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que os protagonistas também fariam parte dessa nova classe média, entre a aristocracia trigica
¢ a classe baixa comica.
Entretanto, incendiava-se a discussdo iluminista acerca da utilidade do teatro na

sociedade:

A cena da Luzes apenas admitia duas modalidades de utilizagiio da maquinaria
espectacular, fosse com vista 4 morigeragfo dos costumes através do exercicio
da pedagogia civica ou a satisfagio daquele impulso ladico que o bom cidadio
deveria canalizar com a decéncia possivel'™.

A polémica atingiu o seu auge quando, em 1757, d’Alembert publicou um artigo onde
se insurgia contra a auséncia da arte dramatica em Genebra devido a uma interdigio imposta
aos actores. Em contexto de contra-argumentacfo, Jean-Jacques Rousseau reanimou o
discurso platonico e a tradigfio escolastica cristd numa carta onde, segundo OLIVEIRA, repde

o libelo conira as imitages, pois para aquele filésofo e preceptor de Emile,

A bondade e sinceridade naturais do homem ieriam sido derrotadas pela
dissimulagdo dos séculos que este leva de sociedade. Ora, para Rousseau, o
teatro radicaliza precisamente a dissimula¢do que corrdi o ser social, devendo
por isso ser liminarmente rejeitado’™".

Desta forma Rousseau menorizaria a capacidade pedagdgica do teatro: ao ter como
mconcilidveis as representagdes em palco ¢ a vida real dos espectadores, aparentara a mimese
ao simples divertissement, este de contornos algo degradantes. O {mico género teatral (se
assim poderia chamar-se) legitimo seria o popular, de uma ruralidade que nfio permitisse a
«contaminagdon civilizacional.

Se no dealbar do século XVIII aconteceu a cisfo do publico em duas espécies que
faziam igualmente opor os géneros teatrais, o ptblico popular e o das elites (a elite intelectual,
preocupada com a vanguarda, separar-se-ia da mundana), o melodrama (drama cantado) ou

comeédia lacrimosa, surgiria décadas mais tarde (1797) como um género capaz de unir todas as

10 OLIVEIRA, F.(2003). Teatralidades — 12 percursos pelo territério_do espectaculo. Coimbra, Ed. Angelus
Novus. P.115.
! Idem. P.116.
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classes sociais na mesma plateia. Encontraria grande &xito em Italia e Inglaterra, esta (ltima
bergo de uma burguesia ascendenie de comercianies com aspiragdes nobilidrias mas cujas
tendéncias, proprias a uma vida confortavel o sustentada em valores pragmaéticos, os fizeram
preferir, segundo PIGNARRE, «O sentimento & ironia, o que teve como resultado determinar
que a arte ndo teria outro fim que néo fosse a edificagio moral, mesmo que a veracidade da
pintura de costumes com isso sofressen %2,

No geral, entre os séculos XVIII ¢ XIX, as mudancgas na propria estrutura dramética
das pegas acabariam por reflectir acontecimentos historicos como a Revolugéo Francesa e a
Revolugéo Industrial. Na viragem do século, o movimento Sturm und Drang (Tempestade e
Impeto) faria a transigo entre o racionalismo iluminista e a emog¢io romantica.

Novas fungdes estéticas e sociais se desenharam para o teatro Romantico ¢ geéneros
subsequentes, nomeadamente o Realismo (com os autores da escola Russa), o Realismo
Simbolista (Ibsen), o Naturalismo (André Antoine) ¢ o Expressionismo (Wendekind). O
fascinio por culturas distantes e temas histéricos passariam a centralizar 3 produciio textual a
partir de meados do século, com a cenografia a enfatizar a nocio de palco enquanto «caixa
fechaday, onde a accio evoluia quase a revelia dos espectadores e no interior de um quadro
exotico-realista. A invenciio da fotografia (1839) e, uma vintena de anos antes, da iluminagfo
a gas, aliaram-se a muitos outros contributos quer técnicos, quer estéticos, que ajudaram 3as
varias e futuras «rupturas na continuidades desta arte secular.

A figura do encenador, até 3 ¢poca inexistente, tomaria corpo, igualmente, em meados
do século XIX, distinguindo-se da do ensatador por incluir o primado da interpretagio,

Bertold Brecht - Teatro . (Org. Jorge Silva Melo). Lisboa: Ed. Cotovia. mais precisamente, o

primado de um trabalho dramatiirgico, algo que pressupde uma «dramaturgia da
representagdon pela qual se prevé a partir do texto a ou as possiveis representagdes.

Quando o nicleo da actividade teatral se deslocou da composi¢io do texto para a sua
representagdio e aconteceu a substituicdo do principio da fidedignidade ao autor por um
COMPronisso entre escrita, encenagdo ¢ dramaturgia, seria a encenacdo a estabelecer uma
ruptura significativa na histéria do teatro e a inaugurar o ecletismo que caracterizaria todo o
século XX, observado no nimero quase indefinido de escolas de encenago, investigaces
cénicas ¢ vanguardismos. A comegar pelo Teatro Livre de André Antoine (1857-1943) & pelo
teatro da Crueldade de Antonin Artaud (1896-1948), o primeiro apoiado num Naturalismo
que desejava sacudir a apatia do piblico e langar a verdade sobre a vida, o segundo como algo

que procurava liberar as forcas inconscientes da plateia pela presentificagio do Sagrado, a

" PIGNARRE, R. Op. Cit. P. 101,
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grande maioria dos autores e das correntes teatrais modernas j4 pressupunham a arte como ym
veiculo privilegiado de dentncia da realidade, nem sempre cumplice com as wdeologias
dominantes e o discurso moralizador que haviam pautado a produgdo teatral decorrente do
espectdculo burgués,

«Moral» e «educativo» deixam de ser SINONimos para se autonomizarem, enquanto
conceitos, 0s quais, em nosso entender, distinguem por sua vez duas épocas: antes e depois de
Bertold Brecht, antes e depois da total afirmagdo do teatro moderno. Conforme diz Roland
Barthes, o teatro épico de Brecht {1898-1956) recorda-nos «que cada sociedade deve inventar
a arte que a fard gerar melhor a sua libertagion'®?, invengdo que, na obra do dramaturgo
alemdo, encontra um profundo cunho didactico na mensagem politizada e assente na crenca
da influéncia do teatro na praxis social.

Leia-se, agora, o conselho do proprio Brecht, enunciado em 4 Excepgiio e a Regra:
«No familiar, descubram o nsolito/Sob o quotidiano, desvendem o mexplicavel/Possa tudo,
dito normal, vos inquietar/Na regra, descubram o abuso/E onde quer que o abuso se revele/
Encontrem-lhe o remédion'¢*.

Com base nesses objectivos, 0 actor brechtiano faz comntrapor o método aristotélico de
identificacdio do piblico com a accdo e as personagens — logo, com objectivos catarticos — por
uma técnica de representagdo impeditiva de envolvimentos emocionais, passiveis de
obscurecer o sentido critico, Através da articulagio dialéctica da ac¢io pelo efeito de
distanciacdo (também designado por efeito de estranheza), paradigma criador de um outro
realismo, consequente supressdo da quarta parede, vé-se o espectador confrontado com a
necessidade de tomar decis@es conscientes em relagio ao que acontece em palco, adoptando
uma atitude de analise e reflexio sobre a realidade. Estariamos, entdo, perante um teatro ao
servigo da consciéncia de classes, em consequéncia pedagogico e, em esséncia, libertador, por
colocar o ser humano num combate com 0s proprios limites da sua historicidade. Néo no
sentido de um sobreviver ao outro, mas naquele de um intercimbio transformador, como aligs
refere Bernard DORT:

O Homem e 0 mundo nio se enfrentam como duas entidades, O seu combate ¢
uma troca, uma continua transformacio. Compete a nés, lejtores e
espectadores, reconhecé-lo (....) Compete a nés saber quem utiliza o outro e

' BRECHT, B. (2003). Tearo L (Org. Jorge Silva Melo). Lisboa: Ed. Cotovia. P.7.
' Citado por DORT, B. (1960). Leitura de Brecht. Lisboa: Ed. Forja. P.100.
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como ¢ utilizado. Compete a nés situar esse combate relativamente ao conjunto
da realidade, no fluxo e refluxo da historia'®®

A participagfio do pablico, que em Brecht fora uma participacdio intelectual e critica na
acgdo teatral, nas expressdes teatrais interventivas dos anos 60/70 tornar-se-la manifestaciio
de fisicalidade de que o Living Theatre ainda constitui uma céhula viva. As movimentacdes
do Maio de 1968 protagonizaram, na opinifo de OLIVEIRA, a inversio do fluxo de energia
social da Universidade para a Tua, a fransicdo simboélica do guifio dramético para a sua
realizagfio performativa, o que permitiu o ensaio da revolucdo por parte do espectador,
fazendo-o protagonista accdo. A consumago de tal unidio entre actor € espectador encontrou,
quer no happening, quer em outros geéneros performativos, uma expressdo de «wresisténeia a
autoridade hipnética do espectaculoy'®. Se a «cena de rua» em Brecht continha um guido pré-
definido de cena demonstrativa, o teatro da revolugio ensaiado nos palcos do Maio de 68
autorizou o improviso que, precisamente por o ser, serviu ao prolongamento da contestacio
por tempo indeterminado ¢ ao cabo de experiéncias singulares.

Por outro lado, haveria um pleonasmo na expressio teatro de participagdo, visto nio
haver teatro sem a participagio emocional, intelectual ¢ fisica de um piblico. Em O Diabo é o
Aborrecimento, BROOK. enfatiza a questdo afirmando que: «(...) o olhar do publico € o
primeiro elemento a ajudar-nos, (....) Néo precisa “intervir”, de se manifestar para participar.
Esta sempre a participar gragas a sua presenga despertay 'S,

Desta forma, a eficacia da acgdo teatral confirma-se mais pela qualidade dessa atencdo
desperta, pela aceitagdo do jogo teatral, do que pela expressio activa do publico. Citemos
novamente BROOK:

Nos anos sessenta, sonhavamos com «a participacio» do publico. Pensavamos,
ingenuamente, que «participar» significava manifestarmo-nos com o corpo,
saltar para o palco, agitarmo-nos e fazermos parte do grupo dos actores (....)
«participagiio» ¢ outra coisa. Consiste entrar em cumplicidade com o palco e

em aceitar que a garrafa de pldstico se transforme em torre de Pisa'®®.

"% Idem. P.93.
"% OLIVEIRA, F. Op. Cit. P.141.
" BROOK, P. Op. Cit. P.39.

1% 1dem. Ibidem.
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Sendo assim, na actualidade, o sentido e a mensagem residirdo na estrutura e na forma,
no ndo-dito ideoldgico (PAVIS), cabends a cada espectador julgar o theatron & iz da sua

propria lucidez (ou cegueira) moral.

A laia de nota conclusiva, primeiramente podemos apontar o facto de o teatro, sob as
mais diversas tipologias, géneros dramaticos, correntes, filosofias e tendéncias, se ter
revelado, ao longo das épocas da Historia, mais do que um reflexo antropologico da evolucio
humana, um instrumento de intervengdio do individuo na transformacio da sociedade, Se a
moral e o didactismo das ideologias se revelaram as maiores fontes de criagio e destruigdo
artistica, de expressdo e repressio da liberdade fundamental do pensamento, ser4 igualmente
legitimo querer confirmar a sua influéncia inaliendvel na forma como o teatro vive a sua
fung¢do social, a sua alma publica, como referia Vitor Hugo.

Em segundo lugar, surge-nos a evidente capacidade de o teatro originar mutacdes na
vida dos individuos e das comunidades, seja pela imposi¢iio de férmulas fechadas de
religiosidade e idealismo politico, seja pelo convite 4 subversio e a mversfo dos valores
vigentes. Em ambos os casos acontece a acgdo pedagdgica orientada para uma «uniformidade
moraly, de cunho mais ou menos positivo consoante a direc¢do dos ventos filosdficos.

Em terceiro ¢ aliimo lugar cabe-nos analisar a tendéncia — igualmente inaliendvel - do
teatro para manifestar, metaforicamente, o lugar que a cidadania e os direitos do Homem
ocupam nas sociedades. Manifestaco talvez capaz de construir atitudes, defender posigles ou
mesmo augurar politicas de fundo que realizem o despertar para a transformagio e para a

libertag3o.

4.2. ACCAO TEATRAL VISTA COMO ACCAO EDUCATIVA EM
CONTEXTO MUSEOLOGICO

Somos, agora, a reflectir acerca do recurso a expressdo teatral para que o discurso sobre o
Patriménio Cultural «passe de verbo a carne». Ha que precisar: «ultrapasse» o conjunto de
nogdes abstractas de recolha, salvaguarda, conservagio ¢ comunicaciio e se torne presenca
indiscutivel, tdo incontornavel quanto inquietante (sendo meoémoda) na sua fisicalidade, a
ponto de impedir-nos de adormecer sobre o esquecimento; pelo contrario, presenca que
induza a agitacio que precede todo e qualquer questionamento acerca da realidade e dos

processos culturais.




Uma drdlise do Coniributo da Accdo Tearral para o Funedo Educativa dos Musseus da Regidlo Autionomea da Madeire 94

De regresso a questio central, relativa 3 fungiio educativa do teatro nos espacos
museolégicos, e com base ne breve historial anterior, sugerimos que a accdo teatral tenha,
nesses espagos de educaciio e lazer, funcBes semelhantes aquelas que vem desempenhando na
Sociedade Humana, Fungdes no seu todo animadas de uma esséncia dialéctica, portanto
dindmica e produtora de significados.

Pelo contexto deste trabalho, iremos debrucar-nos sobre as Fungdes que nos parecem,
quer determinantes, quer incontorngveis, em se tratando da realizagfio de acces culturais e
educativas com recurso ao codigo, estética e metodologia teatrais. Ressalve-se que muitas
mais Fungdes continuam e continuardo a emergir do tecido complexo que ¢ a acglo teatral, o
que emprestard ao proximo enunciado o exacto valor de uma sintese necessdria para um
melthor enquadramento das nossas futuras retlexdes sobre o tema exposto:

¢ Fungio de corperizar o impeto gregario, ao ligar o individuo 3 comunidade - teatro
como acto social;

e Funglio de re-presentar uma dada realidade (humana oy divina), ao unir visivel e
invisivel por meio da acgfio dramatica — teatro como acto ritual;

¢ Funglo de democratizar determinada mensagem, seja para difundir a organizacdo
pretendida pela ideologia dominante, seja para ligar o cidaddo as determinagdes dos
poderes instituidos, desta feita pela exigéneia da democracia participada — teatro como
acto comunicacional;

® Funcfio de consciencializar {no sentido brechtiano) o individuo do seu poder de
intervencdo na prdxis social, ao ligar accio teatral e acgdo politica, assumindo-se
como agente de transformagio pessoal e grupal — teatro como acto politico;

* Fungdo de expressar os anscios de um grupo ou populagdo, algo que se concretiza
pela identificagio conectiva entre o que se re-presenta ¢ a realidade desse colectivo —
teatro como acto sécio-cultural.

A dialéctica a que atras nos referimos traduz-se, aqui, no verbo ligar: 4 semelhanca de
todos 0s outros verbos, induz-nos a imaginar situacdes dinimicas de intervenco,
participacfo, transformagio, situagbes em que podemos ver enquadrada a Acgéio Educativa no
seu geral ¢, mais especificamente, na vertente da Educagdo Patrimonial.

Evelina GRUNBERG descreve Educagio Patrimonial como:

O ensino centrado nos bens culturais, como a metodologia que toma estes
bens como ponto de partida para desenvolver a tarefa pedagdgica; que
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considera 0s bens culturais como Jonte primdria de ensino. Sendo assim, e
dentro da definigfio anterior, os bens culturais funcionam como um recurso que
pode se pode transformar num instrumento no processo de ensino'®’.

A priori, afigura-se facil legitimar a ligagio enire teatro ¢ museu por meio da prépria
definicio de Educagfio Patrimonial: sendo 05 bens culturais a matéria-prima que se ird
transformar «numa outra coisa», numa primeira instincia, em Ac¢io Educativa direccionada
para o desenvolvimento de atitudes de preservagido do Patriménio Cultural com o objectivo de
reapropriagdo da identidade cultural contida nos processos culturais, exigem-se os mais
variados recursos e procedimentos para que tal efectivamente acontega, o que em si justifica o
recurso 4 teatralidade na comunicagio museolégica. Também neste ponto torna-se claro que a
sua articulagio com a Fungfio Educativa dos Museus néo deverd reduzir-se a wma mera
ferramenta de auxilic na comunicacio do Patrimonio Cultural, situacio conducente 3
«instrumentalizacio» de uma expressao artistica. Assim compreendida, dificilmente
veremos as acgdes teatral e educativa sublimarem a simples retorica que acompanha toda e
qualquer pedagogia ao servigo da histéria escrita pela classe dominante, em muitos casos
responsavel pela selecgiio dos bens culturais que devem constituir o panorama da nossa
memoéria colectiva. A técnica pela técnica, ao invés de valorizar o patriménio cultural e
mobilizar a comunidade para a sua descoberta, interpretaciio e releitura, encerra o objecto nos
seus limites formais, portanto, conotativos. Em suma, a téenica pela téenica nfio justifica a
existéncia da acgfio teatral no Ambito museolGgico, pois nfio & em si criadora de experiéncias
significativas. Algo que se legitima ao seguir principios norteadores da acedo/reflexfio.
Principios estes, que vemos terem pontos de contacto com as Funcdes seculares do teatro nas
sociedades:

® Principio da corporizagio: identificagdo de um grupo com determinados aspectos do
seu patrimonio cultural, guatificado ou nfio como tal;

e Principio da re-presentagio dos processos culturais: recurso a uma abordagem
prioritariamente denotativa do objecto/recorte da realidade, enquanto fonte de
informagao e gerador de ideias (Moutinho);

¢ Principio democratico: a génese comunicacional, dir-se-ia antropoldgica do teatro,
motiva para o discurso partilhado, dialégico, sobre a realidade, factor subjacente a

qualquer ac¢fio museolégica de cariz participativo;

169 GRUNBERG, E. (200). Educagdo Patrimonial — Utilizacio dos bens culturais como recursos educacionais.
In: Cadernos do CEOM. n° 12, 167-168%
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A Acgio Teatral (nas suas muitiplas e diferentes manifestagdes) surge aqui como
clemento impulsionador da referida dindmica triangular, Escola-Museu-Comunidade. As suas
fungbes de corporizagio, re-presentacio, democratizagiio, consciencializagio e EXPressdo ne
contexto do educativo N#o Formal do museu $e1d0, em nosso entender, susceptiveis de
desencadear uma rede de inter-relagies que, embora complexas, sio em teoria facilitadoras de
Acgdes Culturais ¢ Educativas coerentes com os objectivos no ambito da educaghio
patrimonial/museolégica, de cariz participativo. N0 somente a separagdo entre educagio
formal e ndo formal se esbate; ambas se abrem as situagles de aprendizagem promovidas ¢
facilitadas pelas relagdes socioafectivas. Profissionais de diversas 4reas, musedlogos,
responsaveis pelos Servigos Educativos, alunos, elementos de minorias étnicas, etc., por meio
de projectos apoiados no Patriménio Cultural ajudam ao nascimento e ao desenvolvimento de
um nove corpo de saberes que, autonomamente, respira, sente, pensa, cria ¢ modifica a
realidade.

Relembrando a imagem simbélica de Pegasus (narrativa mitoldgica que nos ocupou
alguns pardgrafos da Introdugdo ao Capitulo 2), ao cessar-se o olhar petrificador sobre os
processos culturais, olhar inibidor da sua propria esséncia de realidade mutavel, portanto,
inconstante, magicamente surgirio 0s recursos adaptados aos desafios futuros; ou seja, 08
multiplos cavalos alados imbuidos da missdo de libertar aquilo que dantes se encontrava
aprisionado: a capacidade humana para recriar, transformar, utilizar e usufruir do patriménio

cultural,

Em territério nacional portugués, o projecto educativo do Museu Municipal de
Setubal/Convento de Jesus, Museu de Arte Sacra, implementado no espaco de um convento
do século XVI (mais tarde convertido em hospital), parece-nos paradigmético de uma
museologia urbana direccionada para a Educagio Patrimonial, de base interdisciplinar e que
assume a pratica teatral numa dupla vertente - educativa e de animacdo cultural.

Recolhemos de Ana Duarte um testemunho a «viva voz» que nos dé conta do processo
de concepgio e estruturacfio de um Servigo de Extensio Cultural, nos Museus Municipais de
Setubal (Setubal, 1983), processo que ocupou uma década de trabalho persistente no sentido
de envolver a populagfio nos projectos de Educagio Patrimonial.

Antigo convento manuelino, o Museu viu-se, a data da Revolucdo de 1974, ocupado
por varios grupos locais que ali desenvolviam actividades desde o featro 4 musica, situacio
que acabaria por levar & paulatina deterioragio do monumento, A reabilitagdo museologica

velo a acontecer, apds a radicacio desses mesmos grupos em sedes proprias (através de




Uma Andlise do Contribute da Acciio Teatral para g Funcéo Fducativa dos Museus da Regifio Autdnoma da Madeirg g

negociagdes com a propria CAmara), decorrendo deste facto a reabertura daquele espaco
cultural & comunidade em geral, agora sob a designacfio de Museu de Setiibal-Convento de
Jesus. Contudo, o falecimento do Conservador, Jodio Borba, acarretou uma inactividade que
se irfa prolongar por cinco anos, mais precisamente até 1982, o que provocou o afastamento
da populagio em relagio aquele patriménio. No sentido de inverter esse quadro de nfio
participagio da comunidade nas actividades culturais do Museu, mais importante do que a
calendarizagio de exposigbes urgia levar a cabo dois tipos de acgdes fundamentais que
lograssem despertar atitudes preservacionistas e de animacio da memoria colectiva:

1) Operagdes museogréficas, ligadas a conservagdo ¢ preservacio do acervo;

2) Criago de uma maleta pedagogica reveladora do teor do acervo ¢ das actividades,
maleta essa a ser dinamizada junto das escolas do concelho, num convite a
apresentacdo de projectos.

A maleta incluia uma peca para teatro de fantoches: «Fra uma vez um convento que
depois foi hospital e agora ¢ museu», com vérias personagens: freiras, médicos e monitores do
museu. O impacto desta ac¢do educativa junto do publico infanto-juvenil de algumas escolas
do Ensino Basico motivou a comunidade escolar a franquear a entrada da institnicio museal,
cujas salas passaram a acolher encontros de professores e exposicdes de trabalhos dos alunos,

A Biblioteca, antes fechada a comunidade, 4 semelhanca do Museu, passou a
desenvolver um trabalho de animagdo com alguns escritores do panorama literdrio infanto-
juvenil, realizando-se posteriormente novos teatros de fantoches baseados em excertos de A4
Menina do Mar (Sophia de Melo Breyner), O Planeta Azul (J. Jorge Letria), O Palhaco Verde
(Matilde Rosa Aratjo), Hisidrias em Escadinha (Maria Alberta Menéres), entre outros. Q
trabalho, executado em conjunto com as escolas e com recurso a meios ¢ materiais de grande
simplicidade, desencadeou, nas palavras de Ana Duarte, uma verdadeira invas@o por parte dos
setenta ¢ dois estabelecimentos escolares concelhios, agora ainda mais determinados em
conhecer o Convento de Jesus e respectivo acervo.

A aparente discrepancia, entre uma comunicagdo teatral como aquela inerente ao
teatro de fantoches e a complexidade dos codigos de comunicagdio, que o objecto
museologico, & partida, exige, revela-se uma falsa questio quando a acgHo teatral assim
empreendida se coaduna plenamente com o objectivo de tornar o primeiro encontro com as
obras de arte numa experiéncia de pura fruigdo estética.

A eficicia do método reside na sua inerente simplicidade porque, segundo Pierre
LEENHARDT: «(...)Realmente, tudo & possivel num espectaculo de fantoches, nenhuma

contingéncia técnica ¢ insuperavel, e todos os meios de expressdo nele se encontram reunidos:
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verbais, gestuais, manuais, plisticos e musicaisy!”. Mais: ndo sendo particularmente
subsidiario das necessidades cognitivas e psico-afectivas da infincia, reduzir o fantoche a
receptor simbolico, é incorrer na negacdo da sua dimensdo mais ampla, onde erudito e popular
estabelecem uma complexa negociacgo. No sentido em que fantoches e marionetas agem sem
qualquer quadro comunicacional pré-estabelecido, apresentando-se disponiveis a adaptarem-
s€ a qualquer tipo de dramaturgia, sem contudo abandonarem a sua qualidade de meio de
expressio colectivo. Talvez essa «negociagion eficaz, entre os codigos misteriosos da Arte e
0s codigos da cultura popular, viesse acrescer outro motivo para a adesfio em massa das

escolas ao projecte cultural do Museu Municipal de Setiibal/Convento de Jesus.

Outro factor que se apresentou especialmente decisivo, neste processo de crescente
envolvimento da comunidade com o patriménio musealizado, foi o proprio envolvimento do
conjunto dos funcionarios do Museu no projecto educativo. A tituio de exemplo, monitores,
funciondrios administrativos e pessoal auxiliar conceberam o elaboraram a mais de meia
centena de personagens ligadas a histéria local da nova pega de fantoches, O Romance da
Raposa {Aquilino Ribeiro). Montaram-se representagdes em escolas ao longo de anos
CONSECWHIVOS €, Sempre, com 08 Mesmos trés monitores (incluindo a prépria Ana Duarte) a
encarnarem as personagens. O Romance da Raposa chegou a participar de um festival do
género, em Viana do Castelo, com criticas positivas. O entusiasmo decorrente levou a que
fosse pedido o apoio de artistas plasticos para a encenagio de O Rei Vui Nu, de Hans
Christian Andersen. Os fantoches ganharam escala humana ao aplicarem-se corpos de esponja
ao corpo dos animadores. Com coreografia adequada, passaram a realizar-se espectaculos
destinados ao piblico em geral. A curiosidade da populagiio em relagio ao Museu estendeu-se
as instituigdes de ensino artistico, como a Escola de Danga, cujos alunos colaboraram com a
missAo educativa da institaicfio por meio de variagBes coreograficas sobre as pinturas do
acervo.

Além desta, uma outra proposta de ligagdo entre as artes plasticas e cénicas foi a
realizagdo de um grande encontro entre bailarinos da Companhia Nacional de Bailado ¢ do
Ballet Gulbenkian (extinto, 4 data deste trabalho), bem como de alguns musicos, em didlogo
permanente com a Colecgio.

A par das oficinas de experimentagio e de educagfio pela arte, maletas pedagogicas,
exposigdes tematicas itinerantes € cursos de histéria local, as préticas de Animacdo Cultural
ampliaram-se, sempre na esteira de uma filosofia de Fducagfio Patrimonial que entende o

Museu enquanto espago polivalente ¢ onde tudo pode acontecer (Ana Duarte), mas sem

"' LEEHNARDT, P. (1997). A crianga e a expressdo dramética. Lisboa: Editorial Estampa. P.53.
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esquecer a seguinte ressalva: «(...) desde que as “performances” estejam directamente ligadas,
a formaco artistica e cultural dos utentes ou ao estudo e investigagdo da histéria local e
nacional' ™.

Nesta etapa do nosso trabalho, devotada a descricdo de um projecto educativo
especifico, de base patrimonial, confrontamo-nos com um contexto misto de animacio
cultural (fundamentada em relagio 4 criagdo e 4 cultura), animacio sécio-cultural (baseada
num trabalho comunitirio) ¢ de animacdo teatral (fundamentalmente orientada para a
intervencio),

A sistematizagio do conceito de Animagdio por Manuel VIEITES em quatro
tipologias, Anima¢o Cultural, Animago Social, Animagio Escolar e Animacfio Sécio-
educativa (ou Sécio-cultural), leva-o logo em seguida a acrescentar que a Animagfo Teatral,
além de poder desenvolver-se em ambitos muito diversos, poderd obedecer as quatro
tipologias consideradas, ao apresentar-se como: «(...) uma pratica educativa, cultural e
artistica que teria como objectivo promover e potenciar a plena participacio do individuo na
vida comunitdria através da utilizagio de técnicas, recursos e produtos de caricter dramatico e
teatraly' . B adianta, essa mesma pratica possui a qualidade de: «Potenciar e promover,
igualmente, a normalizagio e a regularizacdo da arte teatral como uma pratica cultural e

artistica necessaria para o progresso e o desenvolvimento da sociedaden ',

No mesmo texto, VIEITES faz referéncia a Rousseau e 4 famosa carta a D’ Alembert,
retirando-lhe o trecho que enuncia umo reivindicagdo do protagonismo comunitdrio nas
celebragdes rituais e, consequentemente, artisticas, em oposigio a artificiosidade do teatro
burgués ¢ antecipando a ideia central da participagdo da cidadania, uma das orienta¢des

futuras da Animagio Teatral. Escreveu Rousseau:

Plantem no meio de uma praca um pau colorido de flores, juntem 14 o povo e
terdo uma festa. Melhor ainda, convertam os espectadores em espectaculo,
fagam-nos actores, facam com que cada um se veja e goste de si proprio para
que desse modo se sintam mais unidos'””.

"2 DUARTE A. (1985). O Museu vai & Escola. In: Actas do Cologuio APOM-1983. Lishoa: APOM. P.84.
17 VIEITES, M. (2000). Fontes, finalidades, tipologias e objectivos em animagdo teatral. Alguns elementos

dispersos para construir uma teoria da animac#o teatral. In: Animacdo Teatral — Teoria e Pritica. Org. J. A

Caride Gémez e outros). Porto: Campo das Letras, P.92

' Idem.

175 1dem. P.100
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Ainda segundo VIEITES, as formulagdes de um teatro popular e de orientacdio social
(fruto dos desejos de igualdade e fraternidade da Revolugdo Francesa) dobraram o século XIX
para constituirem o0s primeiros passos da Animagiio Teatral. Isto, juntamente com as
manifestaglies de teatro comunitirio e de orientagdo social, distribuidas por diversos
movimentos e escolas, entre os quais o Teatro do Oprimido, de Augusto Boal (1977), baseado
na obra de Paulo Freire, Pedagogia do Oprimido.

Podemos observar elementos comuns entre Acciio Teatral ¢ Animacio Teatral:

- Ambas detém uma forte componente interventiva;

- Ambas promovem a participagio colectiva;

- Sdo acgbes mediadoras entre o individuo e o Mundo;

- Em alguns des seus ambitos de actuagfo, consignam uma forma de Educagio
Néo Formal;

- Quando assumem uma fungdo didictica, ¢ no sentido de melhorar a qualidade de
vida dos cidadfios (a exemplo da animagfio socio-cultural);

- Admitem o acto teatral, nfo como um fim em si mesmo, mas como um meio para
a releitura da realidade.

Se, da nossa parte, persiste alguma relutincia em confundi-las, tal se deve a existéncia
de vertentes de animacfio teatral visando o puro entretenimento, explicite-se, aceles sem
qualquer objective educacional prevalecente, Dé-se, como exemplo, alguns espectaculos
que, apesar de devedores da arte teatral, auto-excluem-se da forma de Acgfio Teatral total ao
refugiarem-se no puro entretenimento, em detrimento de uma intervengfo orientada para a
accéo-reflexo,

No caso dos Projectos de Animagio Cultural ¢ de Monumentos (Histdria ao Vivo) do
Convento de Jesus, as Animagdes Teatrais pautam-se por objectivos assaz concretos de

Educagio Patrimonial, baseados numa metodolo gia de investigacio-accdo:

- Desenvolver atitudes de preservagao ¢ animagdo do Patrimonio.
- Conhecer o patriménio da zona em que a escola esta inserida.

- Incentivar o gosto pela descoberta.

- Compreender a Histéria Nacional a partir da Historia Local' ™,

e DUARTE, A, (1994). Educaciio Patrimonial- auia para_professores, educadores ¢ monitores de museus e

tempos livres. Lisbea: Texto Editora. P11
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A tal se refere NABAIS nos seguintes termos:

A museologia urbana viu em Setitbal grandes iovagdes (....) o bindmio
investigacio e servico educativo apresenta-se nestes museus como referéncia
obrigatéria na museologia portuguesa dos tltimos tempos (...} A Historia ao
Vivo realizada pelo Museu do Convento de Tesus reflecte bem a preocupacio
dominante da eqyuipa do museu na realizagio de um trabalho did4ctico assente
na investigacio' .

A concretizagio vivida desse bindémio em Setibal, longe de ficar circunserita ao
Museu, conta em larga escala com o envolvimento e participagfio da comunidade educativa
local, & imagem do que sucedeu com Um dia de Dezembro de 1640 no Castelo de Sio Filipe
(Efeméride da Restauragéio), experiéncia de Historia ao Vivo realizada em Maio de 1988,

A Histéria ao Vivo iniciou-se em Inglaterra para depois conhecer um significativo
alargamento a outros paises, como os Fstados Unidos e o Brasil. Técnica de recriagio de
ambientes ¢ momentos histéricos (diferente da reconstituicdo de cenas histéricas, em que fica
evidente a separacio actor/espectador), a Living History objectiva levar os alanos a vivenciar
determinados contextos ¢ factos hist6ricos, apoiando-se num variado leque de objectos,
figurinos entre os mais variados aderegos cénicos que os ajudam a «saltary para o interior de
um nicleo de conhecimentos de hase patrimonial. Acrescente-se, tratar-se de um processo,
que abona em favor da espontaneidade da crianga, conforme nos elucida um dos fundadores
da Living History em Inglaterra, Patrick REDSKSELL:

No centro da experiéncia de “Living History” estd A CRIANCA'® ¢ ngio o
“professor”. Isto retira a responsabilidade de aprender ao professor e coloca-o
na crianga. Deste modo, o papel do professor transforma-se, torna-se num
orientador da aprendizagem, ndo sendo mais 0 guardido do tesouro do
conhecimento (....) oferecendo uma variedade de experiéncias nas quais as
eriancas estejam activamente envolvidas. Evitar que estejam simplesmente a
ouvir o professor (....) tentando com a ajuda dos professores dar um significado
as suas experiéneias integrando-as num contexto historico'”.

7T NABAIS, A. (1993). Museus na actualidade. In: Iniciacio a Museologia (Org. Maria Beatriz Rocha-
Trindade). Lisboa: Universidade Aberta P 72,
7% Em maitisculas, no original.

' REDSKELL, P. (1987). Opinifio de Patrick Redskell. In: Actas do Cologuio APOM/1987 — A Escola vai ao
Museu. Lisboa: APOM P 26,
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Nessa perspectiva de aprender-fazendo, em 1988 desencadeou-se 0 projecto de
recriagfio da Restauraciio da Independéncia de Portugal (1° de Dezembro de 1640) no Castelo
ou Fortaleza de S. Filipe, com o intuito de levar trés mil alunos de todos os graus de ensino e
demais populagdo a despertarem para a importéncia de um monumento onde se desenrolaram
factos de grande importancia, quer a nivel Nacional, quer Local. A esse propdsito, refere Ana

Duarte:

Foi neste ponto — algures em Dezembro de 1640 — que fomos «surpreender a
Historia», transportando alunos e professores das escolas de Setabal de 1988
para as tarefas de reorganizacdo da vida interna de um Castelo seiscentista apos
uma revolugdo nacionalista'®’,

Uma vez que subjaz a um projecto de Histéria ao Vivo a inexisténcia de espectadores,
o factor de passividade & substituido pela representacdo inclusiva, Coube, portanto, aos
proprios intervenientes ¢ interessados no processo educativo despertar a vivéneia seiscentista
do Castelo de S. Filipe: uma vez transposta a porta da Fortaleza, era entregue ao visitante
roupa adequada e este circulava qual elemento que atravessa um quadro vivo, participando da
accfo (e sem se esquecer de utilizar o portugués da época) até a sua saida do recinto,

Ao longo de todo o més de Dezembro, 0 Monumento viu reanimar a sua vivéncia a
¢época, com alunos dos 1° e 2° Ciclos do Ensino Basico das escolas de Settibal (cem a cento e

vinte elementos por dia) distribuidos por dez nicleos de acglio dramatica:

L. Cozinha/gastronomia

2. Téxteis (confecgfio de estandartes e bandeiras)
3. Latoaria

4. Cestaria

5. Escrita de missivas

6. Sentinelas e manobras militares

7. Carpintaria

8. Abastecimento de viveres ¢ de outros materiais
9. Abastecimenio de dgua e limpeza

10. Olaria®

" DUARTE, A, Op. Cit. p.72

"1 Idem.
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Eim termos mais gerais, toda a experiéncia resultou de uma rede de colaboragdes entre
0 Museu, a Escola ¢ a Comunidade, incluindo a mobilizagio de Companhias teatrais
profissionais (TAS - Teatro de Animagfio de Setibal ¢ ADC — Academia de Danga
Contemporinea), numa accio conjunta e articulada que envolveu um total de 5.000 pessoas,
entre docentes, alunos, encarregados de educagio, artesdios, especialistas em diversas areas e
pessoal do Museu. O guifio foi da autoria de Ana Duarte ¢ Fernando Antonio Baptista Pereira,
em colaboracdo com um elemento ligado a fundacfio da Living History britinica, ficando a
encenaclo a cargo do Teatro de Animagio de Setbal Sera de acrescentar a formagio
antecipada de trés equipas, uma para fnvestigago, outra para a logistica ¢ outra para a
elaboragio de materiais pedagogicos, as quais trabalharam para o €xito desta Acgfic Teatral
durante dois anos consecutivos.

Mais projectos se seguiram ao de Sio Filipe, j4 na década de *90:

- Investidura de um Cavaleiro da Ordem de Santiago no Castelo de Palmela;

- Terceiro casamento de D. Manuel I, no Crato;

- Integragiio da vila de Campo Maior no reino de Portugal, no tempo do Rei D. Dinis.

Saliente-se também Uma mating dancante nos anos 20/30 na Sociedade Recreativa
Setubalense com base no digrio de uma antiga professora, nonagendria & data desta iniciativa
do Museu do Trabalho — Michel Giacometti. Foi revivida uma matiné dancanie dos «anos
loucos» com figuras que remetiam para pessoas reais da época. Baile com charlesion e
ateliers incluiam o conjunto de actividades.

Nas palavras de Ana Duarte, os projectos que acabamos de descrever cumpriram
integralmente as regras metodotogicas do projecto de Histéria ao Vivo: espago adequado ao
facto  histérico (sanitdrios incluidos), vestuario de concepedo rigorosa, refeicdes
confeccionadas segundo a gastronomia da €poca e por professores e alunos e, como atras foi
referido, auséneia de assisténcia exterior 4 Acgdio.

Nos Museus de Setabal parece que Almada Negreiros foi tomado & letra. Tal como o
préprio ter escrito, em concordancia, quiga, com Rousseau: «Pra qué teatro? / Eis-nos aqui /
Pusemos palco enire as mesas / E somos nés os actores / Os personagens e 0s anfores /

Banimos o publico / Agora, protagonistas, todos!y **

**2 Citado por VIEITES, M. Op. Cit. P.38.
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Em se tratando de Accdes Teatrais baseadas na participagiio colectiva e na inclusfo, os
protagonistas s¥o as proprias comunidades. Dai g pertinente afirmacdo de Patrick
REDSKELL:

Néo acredito na formagdo de equipas especializadas em “Living History”, mas
em grupos de professores, historiadores e musedlogos construindo e

trabalhando com as comunidades locais indo ao encontro das suas

necessidades'® .

Seguindo o principio de que o cardcter terminal do produto de determinada Acgiio
Teatral ¢ condicionado por variaveis (geogréficas, histéricas, sociais, culturais, psico-
afectivas) que se escusam 3 instauragio de paradigmas e modelos de «boas praticas», as
experiéncias dos Museus de Settbal vém prestar um grande auxilio as nossas postertores
reflexdes ¢ andlises em redor dos Estudos de Caso no préximo Capitulo {(Capitulo 5), na
medida exacta em que integram, em nosso entender, o conjunto de Principios de corporizagio,
re-preseniagio, democratizagio (da cultura), consciencializagio e socio-culturalidade
necessarias a uma Accfio Educativa que se pretenda interventiva, participativa e
transformadora, e nfo enquanto «férmulasy definitivas ¢ acabadas de Educagdio Patrimonial
com recurso a teatralidade, dado o consequente perigo de se instalar o ja referido sistema da

«tecnica pela técnicay.

CAPITULO 5 — ESTUDOS DE CASO NO_ CONTEXTO DA
REGIAQ AUTONOMA DA MADEIRA

«Solo un humanismo social y la concienciacién de la cultura pueden
capacitar al hombre para Ia libertad Y su propia realizaciony

AURORA LEON

Remetendo-nos para o Capitulo 2 do presente estudo, mais concretamente para o

Ponto 2.1. (Educagio nos Museus Portugueses Uma Abordagem), onde se referenciam as

' REDSKELL, P. Op. Cit. P. 26.
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vinte e duas unidades museolbgicas existentes na Regifo Auténoma da Madeira, ai fez-ge
igualmente notar que a grande maioria se encontra concentrada na Cidade do Funchal.
Acrescentamos, a este momento da nossa dissertagdo, que tal concentragio se evidencia na
denominada «Zona Histérican, por sua vez, dividida em trés grandes areas: Sta. Maria Maior,
S¢, S&o Pedro/Sta. Clara, seguindo um «tragado museoldgico» que atravessa a Capital. Ora,
chegado o momento da apreseniacdo, descrigdio ¢ andlise dos Estudos de Caso que nos
propusemos abordar, cabe-nos esclarecer que quatro dos museus por nos escolhidos pontuam
esse mesmo tragado que abrange as trés 4reas historicas afras mencionadas. Assim, e seguindo
tal «linha imaginaria», tracada de Leste a Oeste, com inicio na Zona de Santa Maria Maior, ou
Zona Velha da Cidade, seleccionamos:
- O Musen de Arte Contemporinea - Forte de Sio Tiago (Museu de Arte
Contemporinea Portuguesa),
- Musen Henrique ¢ Francisco Franco (Musen dedicado a artistas plasticos
Madeirenses);
- Mouseu de Arte Sacra da Diocese do Funchal (Museu de Arte Sacra);
- Casa-Museu Dr. Frederico de Freitas (Museu de Artes Decorativas, afecto a figura
de um Coleccionador), erigida no ponto mais a Oeste do nosso périplo pela Capital;
- Finalmente, o quinto Museu, um Museu Etnografico, Museu Etnogrifico da
Madeira, surge qual icone descentralizador, por via dos dezassete quilémetros que o

separam das restantes unidades museologicas citadas,

Ao apresentarem-se 0s enunciados cinco museus como «tradicionaisy ¢ onde se
praticam as funcdes basicas: recolha, inventariacgo, preservagdo € comunicagdo, outros

critérios tiveram de ser levados em linha de conta. A saber:

1) Existéncia da estrutura Servigos Educativos com propostas de intervenciio cultural
diversificadas;

2) Existéncia de um Projecto Educativo do Musey (criado ou ndo de raiz);

3) Existéncia de projectos de Educagdo Patrimonial fundamentados na articulagio
entre Escola, Musen e Comunidade;

4) Realizaglio de Acgdes Teatrais com recurso directo ou indirecto aos objectos do
Patriménio Cultural;

5) Dinamizaciio de AcgBes Teatrais que primem pela originalidade, rigor
metodologico, poder de intervengdo e interacco com a comunidade {escolar ou

outra);
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Quanto as Acgdes Teatrais/Educativas propriamente ditas, poderiamos citar as
multiplas varidveis que presidiram 4 nossa escotha: adequacio ao contexto socio-cultural,
qualidade técnico-metodoldgica, consisténcia pedagbgica, pertinéncia, etc. Contudo, a nossa
principal preocupagio foi selecciond-las, fundamentando-nos na sua capacidade de
extrapolar a educaciio museolbgica univoca e vertical, dande Imgar 3 interpretacio
eriativa dos fenémenos e pensamento critico sobre 2 realidade nas respectivas propostas
educativas.

Pelo exposto, este Capitulo de Estudo de Casos pretende conduzir-nos, por meio da
apresentagio descritiva e respectiva analise de um conjunto de dez Accies Teatrais
efectnadas em contexto museoldgico, entre outros aspectos, a uma reflexdo mais profunda e
abrangente acerca dos projectos educativos de alguns museus da Regido Auténoma da
Madeira, as suas linhas orientadoras e objectivos quanto a sua intervencdo socio-cultyral. Para
melhor concretizarmos os nossos objectivos, colocaremos em evidéncia as experiéncias que, a
nosso ver, serviram ¢ continuario a servir o propésito de revelar i(s) populacdo(des) uma
no¢#o mais alargada do patriménio, enquanto memoéria, ligacdo entre o passado e o presente,
valor cultural, valor estético, espiritual e material, com peso decisivo na methoria da sua

qualidade de vida.

Faga-se notar que as Acgdes Teatrais que nos propomos estudar farfo parte de um
leque bastante maior de iniciativas semelhantes, tendo nds optado por debrugar-nos sobre
aquelas que melhor irdo ao encontro do 4mbito do trabalho e segundo os critérios e motivos
entretanto expostos.

Serd, ainda, de ressalvar que mais de metade das Acgbes Teatrais/Educativas aqui
referenciadas, tiveram lugar inseridas no contexto de celebragio da efeméride do Dia

Internacional dos Museu.

5.1 Descri¢do e Andlise dos Estudos de Caso

A apresentaciio e descrigio dos nossos Estudo de Casos decorrem de um conjunto de
entrevistas realizadas junto de cada coordenador'®™ dos Servigos Educativos das cinco

instituigdes museoldgicas seleccionadas. Entrevistas que incluiam um questionério prévio, em

184 A excepciio do Museu Diccesano de Arte Sacra, cujo depoimento recolhemos junto da sua Conservadora, Dr*

Luiza Clode.
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trés passos, Motivacao, Coneretizacio ¢ Avaliacfo, relativo as dez Acgdes Teatrais

empreendidas (V. Anexo). Da sistematizagio efectuada (que em parte ira determinar o

contendo das andlises posteriores) € de modo a esclarecer, neste ponto, as suas linhas

orientadotas, apresentamos os seguintes topicos:

1)

2)

3)

4

3)

6)

As AceBes Teatrais encontravam-se previstas no Projecto Educativo do Musen? No
caso de terem sido acges isoladas, qual foi o dado/recorte da realidade/objecto que
motivou o Museu (Direcgdo, Servigos Educativos, Servigos de Extensdo Cultural..) a
utilizar o teatro como ferramenta de comunicagio do Patriménio Artistico/Cultural?
Que conjunto de finalidades se encontravam subjacentes? Incluiam, por exemplo, o
despertar de atitudes preservacionistas, o estabelecimento de uma ponte entre Passado
¢ Presente, o desenvolvimento do espirito critico em relacio ao Patriménio Cultural,
entre outros aspectos?

Que tipo de parcerias foram estabelecidas? Houve contactos com grupos profissionais
ou amadores, escolas de ensino artistico oy grupos ligados ao Teatro Escolar,
enquanto facilitadores/dinamizadores das Acgbes Teatrais?

Foram estas, Ac¢des participativas ao nivel da Comunidade (escolar ou outra)? A
adesdo/participacio nas Acgdes teve qualquer tipo de condicionantes? Quais?

Estava previsto qualquer método avaliativo, no decurso e no fim das Acgdes
Educativas a posteriori? Em caso afirmativo, quais foram os critérios utilizados?
Houve uma reflexio conjunta, ou cada uma das partes envolvidas reflectin
1soladamente?

A avaliagfio/reflexio motivon o empreendimento de novas acgdes educativas de
caracteristicas semelhantes, quer no espago musealizado, quer noutros espacos

educacionais (escolas, centros comunit4rios ou Centros de Dia).

Cabe-nos esclarecer que os contactos decorreram em contexto informal, com recurso

ao gravador na recolha dos diversos depoimentos. Nem todas as questdes forma respondidas

de forma esclarecedora, pelo que houve a necessidade de repetir algumas entrevistas.

Quanto a redacgiio deste sub-Capitulo, orientdémo-nos pelo seguinte procedimento:
*  Descrigio do Museu, dos Servigos Educativos e respectivo projecto;
° Descricio das Accdes Teatrais, contendo todos os registos fotograficos que
ROs parecem essenciais para uma compreensio mais globalizante das mesmas.

Nio fez parte das nossas preocupacles organizar as Acgles em termos
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cronologicos, mas sim em obediéncia ao «tracado museoldgico» referenciado
no item da Introducdo ao Capitulo.
* Analise das Accbes Teatrais/Educativas, 2 luz das nossas concepgdes de

Educaggo, Museu, Fungiio Educativa do Museu e Acgio Teatral.

«0Os objectos que estdo depositados nos museus sdo
sinais indicadores de agdes a serem executadasy

Maria Célia T. Moura Santos

Estudo de Caso N°I
Museu de Arte Contemporinea (MAC) / Fortaleza de S. Tiago

Imagem N°1 Fmagem N°2

O MUSEU

O Museu de Arte Contemporinea (inicialmente denominade Nicleo de Arte
Contempordnea) encontra-se classificado como Museu de Arte, compondo-se o acervo de
pecas produzidas no dmbito das Artes Plésticas Portuguesas (incluindo aquelas produzidas
por artistas locais), no periodo compreendido entre os Anos 60/70 ¢ a actualidade (2005). A
deslocagdo da Coleccdo para o espago definitivo da Fortaleza de Sio Tiago deu-se em 1992,
tratando-se esta de uma fortificaio seiscentista localizada 3 beira-mar e na area da Zona
Velha da Cidade (o Decreto Legislativo Regional N° 21/86/M classifica a referida drea
enquanto «conjunto arquitecténico de valor regional»). No tocante & distribui¢fio espacial, o
Museu destaca-se pelo aproveitamento dos espagos pre-existentes, constituindo os seus

terracos ameados pontos de contacto visual directo com a referida Zona Vetha, Nucleo
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Histdrico de Santa Maria Maior e foco original de povoamento. A vista-mar, privilegiada,
justifica-se pelo contexto histérico/cultural da época da construcio'™.

Os espagos em que se subdivide o Museu de Arte Contemporanea, albergam a Sala de
Reservas, um Centro de Documentaciio, o espago de Servigos Educativos e a
Direcgio/Administragiio, contabilizando-se dez salas destinadas as exposicdes propriamente
ditas. A Loja do Museu localiza-se logo 4 entrada da Fortaleza, local onde também existe um
restaurante,

Para além da Exposicio Permanente, o Museu de Arte Contemporénea dinamiza
exposigles temporarias regulares, muitas a extrapolarem as Artes Plisticas ao integrarem
intervengdes ao nivel da fotografia, video, computer art ¢ Instalacio.

O Servigos Educativos mantém uma actividade constante desde 2001, possuindo o seu
coordenador, Paulo Sérgio Bejii, uma licenciatura em Artes Plasticas e uma Pés-graduacio
em Direcglio Artistica, sendo ele proprio artista plastico, encenador e também ele performer.

Segundo Sara SILVA, «(...) com o inicio de um Servigos Educativos, o espaco da
Fortaleza chega ao plblico, nomeadamente a um publico infantil que toma contacto com o

conceito de arte contemporanea, usufruindo e pintandon'®®,

O projecto educativo, nas palavras do coordenador, inclui a intengfio de habitar e
recriar os espagos do museu, fazendo nascer um leque de actividades e privilegiando o
acolhimento de publicos, formulagiio que vem justificar o accionar de trés preocupagdes
fundamentais: Sensibilizar, Educar e Formar. Neste sentido, fez parte do Projecto elaborado
para 0 Ano Lectivo 2001/02: Actividades de cardcter permanente, tais como Visitas Guiadas a
grupos escolares, Oficinas de Formagfio; Iniciativas com Artistas (integradas em exposi¢Bes
temporarias), Comemoracdes; Colaboragdo com instituiges ou em eventos. No mesmo
Projecto procedeu-se 4 criagdio e organizacio do Centro de Documentagdo, 4 data ainda em
fase de instalacéio.

A tutela do Museu pertence a Direcgdio dos Assunios Culturais/Secretaria Regional de

Turismo e Cultura.

Com o propésito de auxiliar o desenvolvimento dos contetdos relativos a este

Capitulo, aos depoimentos do Coordenador dos Servigos Educativos, recolhidos a partir de

' As Fortalezas construidas no litoral e nas partes altas da Cidade tinham como funcfio primordial defendé-la
dos ataques sistematicos de Corsarios Ingleses, Franceses e Argelinos.
"% SILVA, 8. (2002). Reatidade Museoléeica no Arquipélago da Madeira, - da génese a actualidade. Tese de

dissertagdo de Mestrado. Universidade Lusdfona de Humanidades ¢ Tecnologias. Lisboa. P.148.
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dois momentos da entrevista, veio somar-se um conjunto significativo de informacdo
complementar: folhetos informativos dos préprios Servicos Educativos, folhetos de
divulgacfio das acgles educativas, registos fotograficos das Acgles Teatrais e Relatorios
Anuais de Actividades.

As duas AcgBes Teatrais que abaixo se descrevem foram concretizadas no espaco
museal, por conseguinte na area intra-muros, recorrendo-se as vérias salas de exposigio,

corredores de passagem, terragos, sem esquecer a propria Loja do Museu.

ACCAO N°1
«Viagem ao Corpo Fortalezay
17 de Maio de 2002

Imagem N°3 Imagem N°4

Insenida na Comemoragio do Dia Internacional dos Museus, tratou-se de uma
proposta de animacdo-educacio-sensibilizacfio, concebida em conjunto com a professora
Elsa Rebelo, Educadora de Infincia com formacéio na Escola de Circo do Chapit6 (Lisboa) e a
exercer fungdes na area da Educacio Especial.

Estabeleceram-se parcerias com o Gabinete Coordenador de Educaciio Artistica
(tutelado pela Secretaria Regional de Educagdo) e uma Escola do Ensino Técnico-
Profissional, com formagfo em Técnicas de Animacgo Socio-cultural, de modo a constituir
uma equipa de elementos humanos performaticos. Os participantes — criangas entre os trés e
0 OnZe anos — vieram em grupos organizados.

Bsta «Viagem», com percurso determinado no espago fisico da Fortaleza (salas de
exposi¢dio e exterior), teve como grande finalidade sensibilizar ¢riangas € jovens para a
linguagem da Arte Contemporinea. Dividiu-se aquele em seis momentos ou estncias:

Sensacdes, Projecgies, Siléncios, Movimento, Poética ¢ Desenhos.
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O momento que antecedeu a fase Sensacdes foi a passagem das criangas através do
tinel, em pedra viva, que d4 acesso ao Museu propriamente dito. Ali aconteceu uma primeira
estimulagio dos sentidos, a partir de alimentos com diferentes sabores, cujo manuseamento
também oferecia diferentes estimulos ao nivel do tacto. Enquanto isto decorria, bolas de sabdo
Cruzavam O espago, provenientes de nichos na parede de pedra onde se encontravam os
animadores, estudantes do Curso de Animagdo Sécio-Cultural, semi-ocultos e devidamente
vestidos e caracterizados (V. Imagem N°5). A estimulagio dos sentidos prosseguia com a

mamnipulagio de objectos com varias formas, dimensdes, cores e texturas.

Imagem N°5 Tmagem N°§ o “ Im :éem o7

A fase Projeccdes teve como principais orientadores criancas e pré-adolescentes, do
grupo de Expressdo Dramatica do Gabinete Coordenador de Educagdo Artistica. O lugar
escolhido foi uma das salas de exposicfio, neste caso completamente despida e cujo solo se
encontrava revestido por grandes folhas de papel de cendrio.

A pega de arte que serviu de mote a este segundo momento foi uma obra de Lourdes
Castro, pintora com um vastissimo trabalho ligado & exploragfo plastica de sombras
projectadas. Neste caso, o objecto de eleigio foi um lengol bordado pela prépria artista, onde
era visivel o contorno de um ser humano em posigio de deitado. Os intervenientes, motivados
pela expressdo corporal executada por animadores de idade equiparada, eram convidados a
também projectar as suas sombras, em varias posigdes, fazendo uso das superticies despidas
(chdo e paredes). Este jogo de exploragio espacial e corporal teve o seu culminar no desenho
das silhuetas no solo, formando assim um enorme painel colectivo (V. Imagem N°6).

Em Siléncios, os grupos eram conduzidos através dos diversos tineis que formam as
«entranbas» da fortaleza. Uma vez ai, captavam a maior diversidade de sonoridades,
produzidas por outro grupo de animadores com o auxilio de talheres, objectos do quotidiano
que assim ganhavam uma dindmica inesperada, uma vez deslocados da sua fungdo original

(V. Imagem N°7. Pretendia-se introduzir o significado de «obra abertay na Arte
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Contemporéinea, cujos signos aparentemente banais deverfo conduzir a uma diversidade
(subjectividade) de significados e novas questdes emergentes.

De regresso aos «lengdis bordados» de Lourdes Castro, Movimentos propunha que se
manipulassem lengdis vulgares, executando uma danca em pequenos grupos. O espaco
utilizado foi de novo uma sala mais ou menos ampla, que permitisse a circulagio sem
obstaculos. A semelhanga dos pequenos «actores» de Projecgdes, estes animadores, mais
velhos, induziam as criancas a expressarem-se e a explorar a plasticidade do objecto/tecido,

sempre de forma livre, ndio conduzida (V. /magem N°8).

Imagem N°3 Tmagem N°10

O desfecho deste «périplo performético» aconteceu na prépria Exposicio Permanente
do Museu, com as esténcias Podtica e Desenhos. Aos pés de cada quadro, desenho ou
escultura, ou seja, no solo, formaram-se «reprodugdes» das obras expostas ¢ com base em
objectos do quotidiano. Damos como exemplo uma gravura estruturada por linhas
ascendentes e sinuosas, de Ilda David, a qual foi (re)desenhada a partir de molas de roupa
agrupadas segundo o esquema formal sugerido (V. Imagem N°9). O objectivo de levar as
criangas a reagruparem esses objectos (molas, pequenos brinquedos, etc), formando novas
estruturas que, inevitavelmente, convidavam ao confronto com a obra original (V. Imagem
N°10), segundo Paulo Sérgio Beji, era «tornar as obras de arte tacteisy. Ou seja, ao alcance,

quer da méo, quer da recriagdo. Refira-se que os grupos de criangas de mais tenra idade
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idade (trés/quatro anos) foram os que mais espontaneamente aderiram & proposta. Em paralelo
a este processo, os figurantes da performance liam pequenos trechos de poesia de varios
autores. Frases como: Quem disse que as pedras / néio podem florir? (Jorge Sousa Braga).

O desenho e a pintura livres (individuais) deram por finda a Viagem ao Corpo-Fortaleza,

oportutiidade para os alunos registarem as suas impressoes pessoais.

ACCAO N2
«toc.a-me» - Exercicio/ performance

Mote: video-documentirio acerca da Pintora Paula Rego
15 de Maio de 2003

.

Imagem N°11 Imagem N°12

O mote para esta Acgdio Educativa (realizada novamente no ambito da Comemoracgio
do Dia Internacional dos Musecus / 2003) foi a obra de Paula Rego, pintora que ousa explorar
em alguns dos seus trabalhos a tensdo presente na relagio homem/mulher, em certos casos
reflexo de uma realidade de submissdo ¢ de violéncia doméstica.

O primeiro momento da Acgio Educativa decorreu na Loja do Museu, com o
visionamento do documentério sobre a obra e a vida de Paula Rego (artista plastica
representada no MAC), de Melissa Raimes, espécie de preparagdo para a Acgdio Teatral que
iria seguir-se.

A encenacfio de toc.a-me contou com estudantes do Curso de Animagéo Socio-cultural
(vindos de uma outra Escola Técnico-Profissional) que realizaram um exercicio teatral, de
forte contetido dramdtico ¢ suporte musical estudado para ser, em simultdneo, «o suporte
animico dos actoresy», numa alegoria cénica ao amor e ao 6dio (V. Imagens N°[1 ¢ 12).

Cite-se, a este propésito, este excerto do programa, da autoria do coordenador do S.E.

e director artistico deste espectaculo:
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Através dos gestos descontextualizados, gestos agrestes, olhares e didlogos
entrecortados, vamos ensaiando a danga social dos homens e das mulheres (.)
toc.a-me exercita linguagens (sem cénones) a esbarrar num absurdo sedutor,
mitificando as relagdes do EU e do OUTRO num espago severamente

frio...rigido...contido, mas poético'®’,

De entre os grupos convidados a participar da ac¢do educativa, somos a destacar uma
turma da escola de adultos proveniente de uma pequena cidade piscatoria a poucos

quilémetros da Capital, conhecida pelo seu alto indice de violéncia doméstica.

Estudo de Caso N°2

Museu Henrique e Francisco Franco

Imagem N°i3

O MUSEU

Tutelado pela Camara Municipal do Funchal e, a imagem do Museu de Arte
Contemporanea, situado na Zona Histérica de Santa Maria Maior (porquanto na sua parte
mais alta), o Musen Henrique e Francisco Franeo ¢ um Museu de Arte cujo acervo
concerne, exclusivamente, s obras do escultor madeirense Francisco Franco (1885-1955) ¢
obras do pintor e seu irmdo, Henrique Franco ( 1883-1961), ambos nascidos no final do Século
XIX e com presenga assaz marcante no dito «Modemismo Portugués».

Trata-se de um Museu Recente, apesar de implementado num edificio datado dos

inicios dos Anos 40 (V. fmagem N°I3) e inaugurado para exercer a fungdio de Auxilio

187 BEJU, P. (2003). toc.a-me, exercicio performance. Programagio do Dia Internacional dos Museus, 2003

Funchal: Museu de Arte Contemporanea / Servigos Educativos.
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Materno/Infantil. A Camara Municipal do Funchal adquiriria o imével em 1987 e ali
procederia a obras de recuperacgio, j4 com o intuito de instalar um museu onde se pudesse
eXpor o espolio entretanto adquirido aos herdeiros dos irmdos Franco. A mauguracio do
Museu Henrique e Francisco Franco dar-se-ia em Agosto desse mesmo ano.

Em 1995, este Museu entra em nova fase de reestruturagfio, para entfio emergir com
um novo programa, quer museografico, quer museolégico, sob a responsabilidade do
musedlogo Francisco Clode de Sousa. Logrou-se adaptar o melhor possivel o espaco a
Colecglio, a qual ocupa presentemente duas salas comunicantes num Gnico piso, térreo,
estando as obras de ambos os artistas expostas sem qualquer cisfo entre escultura, pintura e
desenho. O Museu possui ainda um espaco de reservas (parte das quais apenas visitavel em
contexto de trabalhos de pesquisa), um gabinete destinado a administragdo e uma pequena
Loja logo 4 entrada.

A abertura da instincia de Servigos Educativos deu-se em 1996, tendo-se entretanto
verificado, desde o ano anterior, a promocio de eventos de longa e média duragdo como
forma simultinea de animacfo e divulgagio das coleccdes e organizacio de formas ou
processos de ver 0 Museu, ja com a coordenaciio da Prof* Isabel Morgado, responsavel pelo
Museu'® desde a sua inguguragdio nos anos ‘80. Com formaciic na 4rea das Belas-
Artes/Pintura, passou a coordenar igualmente os Servigos Educativos, baseando as suas
Acgdes em oficinas de expressio pldstica e actividades ludico-pedagdgicas, de entre ym leque
de actividades e intervences dirigidas para a exploragio do acervo. Das suas fungdes fazem
igualmente parte o acompanhamento de trabalhos escolares relacionados com a Colecclio e
respectivos artistas. Isto, sem esquecer as Visitas Orientadas a grupos escolares. Em breve
apontamento, diga-se que, em se tratando de criangas mais novas (quatro a cinco anos de
idade), aquela Coordenadora opta por realizar o percurso da Exposiciio acompanhada de um
fantoche/objecto mediador.

Algumas das obras de Henrique Franco remetem para clementos etnograficos, como
cenas do quotidiano rural madeirense, sugestivos nomeadamente no que toca ao phblico mais
jovem, & aos quais a coordenadora recorre com o intuito de despertar atitudes
preservacionistas a partir  da consciencializacio para o valor documental e cultural das
mesmas. Aspecto, que integra o projecto educativo do Museu, na sua vertente de difusio do

Patrimoénio Cultural da Regido através de elementos da sua cultura material.

%% 0g Quadros da C.M.F /Departamente de Cultura ainda 180 contemplam a funclo de Director ou Conservador
de Museu.
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A semelhanca com os Estudo de Casos anteriores, o testemunho da coordenadora,
Isabel Morgado, faz-se acompanhar por registos fotograficos que desejamos clucidativos das

Acgdes Teatrais que passamos a descrever.

ACCAO N°1
«As Bonecas de Massa»
17 de Maio de 2002

Com o proposito de criar uma acgio educativa inter-geragdes no Dia Internacional dos
Museus, tomou-se como ponto de partida a conhecida pintura de Henrique Franco, Cena de
Romaria (V. /magem N°14).

Imagem N°I4 Imagem N°15

Nesta obra estdo patentes as chamadas «bonecas de massa» (V. Imagem
N°I5), elemento da pastelaria popular madeirense, presente em quase todas as

festividades rurais. Caracterizam-se pela estilizago da forma humana e animal, por costume
executadas em alto relevo e decoradas com pequenas fitas em papel de seda colorido. Existemn
nas versoes «homem», «mulher» ¢ «passarinho». Ha que salientar a curiosidade de a funcgdo
destas «bonecas» ser essencialmente decorativa, apesar do seu aspecto comestivel, os que as

transforma mais em icones civilizacionais do que em elementos caracterizadores da

gastronomia regional.
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Referiu Isabel Morgado ter sido a primeira experiéncia do genero com grupos do Pré-
Escolar. Acompanhados por professores ¢ avéds, estas criangas deslocaram-se ao Museu para
integrarem uma actividade, a qual foi dinamizada em dois momentos distintos:

- Visita a0 Museu, com observagio directa do quadro «Cena de Romariay, seguida da
pega teatral, encenada ao vivo, «Branca de Neve ¢ 0s Sete Andesy;

- Visita a0 Nucleo Museolégico do IBTAM (Instituto do Bordado, Tapecaria e
Artesanato da Madeira) com o objectivo de aprender a confeccionar «Bonecas de
Massay, com o auxflio de um artesgo especializado no seu fabrico.

Para o primeiro momento, o Museu solicitoy a colaboragdo da Equipe de Animag#o do
Gabinete Coordenador de Educagio Artistica (Secretaria Regional de Educacio), no sentido
de utilizar um conto de fadas tradicional como meto de revelar e comunicar elementos do
Patriménio Cultural: a Romaria, os seus cantares ¢ objectos associados. A encenagdo da peca
passou por duas fases distintas:

- Apresentagiio das personagens em forma de fantoche (V. Imagem N°I6),

- Passagem da personagem/fantoche para a personagem/pessoa de came e 0sso. Neste
segundo momento, os actores, entre cangdes e coreografias, ja referenciavam aspectos
em conexdo com a pintura: as festas (arraiais), as suas cantigas tipicas, bem como os
objectos que thes correspondiam, desde os instrumentos musicais as j4 referenciadas
«bonecas de massa» (V. Imagem N°I7).

A parceria estabelecida com o IBTAM permitiu ao grupo de «avos e netosy realizar
«Bonecas de Massa» em espirito oficinal, devidamente orientado pelo artesdio convidado pela

responsavel da drea muscolégica do Instituto, Ana Teresa Klut (V. Imagem N°I8).

Imagem N°16

Imagem N°17 Imagem N°I8
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ACCAO N2
«La Poulle Noire - A Galinha Pretar
A partir de 1999

Imagem N° 19

Imagem N°20

Nova pintura de Henrique Franco com fortes referéncias etnograficas: «La Poulle
Noire»: de frente para o observador, um pequeno camponés segura debaixo do brago uma
galinha de penas negras, numa representagio clara da vivéncia rural madeirense, embora algo
remota (V. Imagens N° 19 e 203,

Os elementos teatrais surgiam por opgio das criangas (na sua maioria alunos do 1°
Ciclo do Ensino Basico de uma Escola do Funchal) que, apés a «descoberta» do quadro —
seguindo as «pegadas» da galinha sinalizadas em papel autocolante no chéo do Museu —, eram
convidadas a improvisar, na altura e jn loco, uma ou mais histéria a proposito da obra,
dramatizando-as diante dos restantes colegas (V. Imagens N2 ¢ N°22). Além de levar ao
estimulo da imaginagfio € 3 ligagiio ao patriménio cultural de um povo, outro objectivo desta
ac¢do foi, sobretudo, criar uma mediagio eficaz entre o objecto musealizado ¢ a crianga,

entregando-lhe a tarefa da expressio-comunicacio.

Imagemn N°21 Imagem N°22
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Estudo de Caso N°3

Museu Diocesano de Arte Sacra

Imagem N23

O MUSEU

Situado no Antigo Pago Episcopal da Diocese desde 1953 (data da sua abertura ao
publico), na 4rea onde se ergue a Catedral Manuelina do Funchal (Monumento Nacional e a0
mesmo tempo o centro a partir do qual se desenha a Zona Historica da S¢), este Museu de
Arte Sacra ¢ detentor de um vasto e bastante significativo patrimonio artistico, donde se
destacam as pegas que constituem o nicleo de Arte Flamenga proveniente de Oficinas do
Norte da Europa — zona geografica onde o Aglicar Madeirense tinha entrepostos comerciais,
nomeadamente nas cidades de Bruges e Antuérpia. Assim, os conjuntos pictérico, escultdrico
¢ de ourivesaria (o primeiro caracterizado pelos grandes retabulos) chegaram & Ilha por via de
trocas efectuadas com a Flandres durante o Grande Ciclo do Agticar (Séeulos XV e XVI),
fruto de encomendas de ricos produtores, simultaneamente os grandes doadores das igrejas e
capelas da regio. Outro nucleo de arte sacra de reputada qualidade técnico-artistica é o da
Arte Portuguesa, constituida por pecas cujo denominador comum, além do seu valor
documental e artistico, era o de estarem fora do culto dos templos da diocese. A par da
pintura, escultura e ourivesaria, o micleo portugués inclui uma significativa colecglio de
paramentaria, que cobre o periodo dos Descobrimentos, até a0 século XVIII.

Sera de clarificar que fodo este valioso patriménio foi em parte sobrevivente aos
ataques de corsarios e piratas, 2os incéndios ¢ a aluvibes, isto sem referir og roedores e os

insectos que passaram a povoar a tha com o avango da eXpansio maritima. Donde se justifica
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o estado de degradagfo calamitosa de algumas das pecas, nomeadamente as do niicleo
escultorico flamengo, encontradas ocultas sob o0s soalhos ou em nichos das paredes das
igrejas.

Para além da EXposi¢do permanente, o Musey dinamiza frequentes exposi¢des
lemporarias, algumas em redor de teméticas ligadas ao culto e de cunho fortemente didactico,
a exemplo de O Futuro do Passado, onde figuravam os registos das fases de restauro de
algumas obras expostas (2004). Apesar do seu cariz histérico, o Museu ndo exclui do seu
programa museoldgico exposicdes temporarias de Arte Contemporinea.

A sua Directora e Conservadora, Luiza Helena Clode de Sousa, abordou o tema do

Projecto Educativo nestes breves termos:

O Museu tem que fazer a articulagdo entre os seus Servigos e ag solicitagdes do
exterior. Se assim fizer, estd a contribuir para a difusdo da cultura e,
consequentemente para o engrandecimento individual, 0 mesmo que dizer, da
propria comunidade'’,

Apesar de o edificio dispor de trés andares destinados a0s espacos da exposicdo e de
uma torre anexa, nio possui um espaco  especificamente destinado 4 dinamizacio de
actividades Hdico-pedagdgicas ¢ oficinas, algo que assaz condiciona a acglo do Servigos
Educativos (coordenado por uma licenciada em Histéria), uma vez que o espago do Museu,
além de acolher as Visitas Orientadas, deverd ter a capacidade de ser um espaco
multifuncional para os grupos escolares, onde estes consigam realizar pequenas tarefas,
essenciais para a compreensio do discurso plastico.

O trabalho educativo realiza-se muito em torno das ditas Visitas Guiadas, com ou sem
actividades complementares, de entre as quais se destacam Jogos de Caga ao Tesouro, Fichas-
Jogo onde os visitantes (neste caso, alunos dos vérios graus de ensino) t€m a oportunidade de
reviver o percurso da exposigio, exercitar a memoria e o pensamento visuais, etc.

Quando da entrevista realizada a Luiza Clode, esta confirmou-nos que as Accdes
Teatrais ainda ndo figuravam do Plano de Actividades do Servigos Educativos.

Os diapositivos que ilustram a descrigio de Quadro Vive da Adoracio dos Pastores,
a primeira intervengiio de contornos draméticos no espaco museoldgico, foram-nos facultados

por esta Conservadora.

Comunicagio proferida por ocasifio da Acclio Teatral incluida na Comemoragdo do Dia Internacional dos
Museus, 1999, Museu Diocesano de Arte Sacra do Funchal,
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A concepglio, preparagio de meios e recursos e realizagdo da Acgio Teatral que
passamos a descrever ndo contou com o apoio dos Servigos Educativos do Museu, a data

bastante ocupados no cumprimento do calendério de Visitas Orientadas.

ACCAO PONTUAL

«Quadro Vive da Adoracio dos Pastores»

Recriagdo de «A Natividade», painel central do Triptico da Capela dos Reis Magos
18 de Maio de 1999

Imagem N°24 Imagem n°25

Imagem N°36

O referido Painel flamengo, de autoria atribuida ao Mestre do Triptico Morrison
(cujos volantes se encontram desaparecidos) localizava-se originalmente na Igreja Matriz da
Vila da Ribeira Brava, mais precisamente no espago da Capela dos Reis Magos. Por

necessidades de restauro e conservagfio, a obra foi musealizada com a sua transferéncia para o
Museu de Arte Sacra (V. Imagens N°24 e 25),
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Tendo a Directora do Museu realizado um contacto com o Grupo de Estagio do Curso
Tecnolégico de Animagio Social da Escola Secundiria Padre Manuel Alvares (Ribeira
Brava), através da respectiva orientadora, com a proposta de se realizar uma Acco Educativa
no Museu por ocasido do Dia Internacional dos Museus, seleccionou-se como tema a
trabalhar o painel de «A Natividade», recorte do patriménio artistico mével deslocado daquela
Vila, para a qual fora doado em meados do séc, X VI

O publico-alvo foi os utentes do Centro de Dia de S. Bento ¢ ATL da Ribeira Brava
(onde criangas em actividades de tempos livres convivem com os idosos internos), que se
deslocaram a0 Museu de modo a retomar o contacto com um elemento historico da
comunidade — passado ligado a produgfio agucareira —, valorizando-o enquanto componente
da sua identidade socio-cultural.

A Acglio Teatral, realizada no espaco das exposigdes tempordarias, compds-se de varias
fases:

I — Num lengol branco, onde se desenhara a feltro negro o contorno exterior do Painel,
projectaram-se sucessivos fragmentos da obra, localizando-0s nos lugares que ocupam
na composigdo original. Por este meio realcavam-se aspectos plasticos que, no
conjunto do Painel, seriam objecto de uma observagdo eventualmente menos atenta;

2- Retirado o lengol, era posta a descoberto uma superficie em papel-cendrio, aonde
haviam sido desenhadas as silhuetas das formas humanas e naturais representadas no
Painel, mais uma vez, organizadas em obediéncia a composi¢do. Retomavam-se as
projecgdes, agora com imagens de figuras humanas reais (V. Imagem N° 26) a
substituirem as representagdes pintadas. Estes diapositivos (V. Imagem N° 27) foram
realizados tendo como Unicas fontes de luz archotes e um pequeno foco, de modo a
reproduzir a luminosidade sombria das pinturas flamengas; os «modelos» foram as
proprias estagidrias, envoltas em panos, modelados de forma a se assemelharem 0
methor possivel 4 expressividade e textura dos panejamentos pintados;

3~ Na ultima projeccdo, o Painel (original) surgia na sua totalidade, fechando-se desta
forma o ciclo representacdo-realidade-representacéo.

4- Por fim, as personagens, tal qual apareciam nos slides, surgiam ao vivo e silenciosas,

compondo, finalmente, o «Quadro Vivon. Seguravam baldes de fala com varios

dizeres, numa clara alusfio a narrativa da banda-desenhada.

Imagem N27
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Coleccdio de Objectos de Artes Decorativas, a sua maior parte ligada a Histéria da Madeira
e distribuida em nicleos expositivos pelos varios comodos da habitaciio, e a Celecgdo de
Cerdmica de Revestimento patente na Casa dos Azulejos (V. lmagem N° 29), espago
edificado na segunda fase de instalacdo do Museu (1999) e onde se podem observar
exemplares de azulejaria, quer Portuguesa (Século XVII), quer estrangeira, constando deste
Gltimo conjunto pegas datadas a partir da Idade Média (Séculos XIIT e XIV) e das mais
diversas e remotas proveniéncias.

No seu geral, as Colecgbes do Dr. Frederico de Freitas caracterizam-se pelo seu
grande ecletismo: mobilirio com exemplares ao estilo inglés (Queen Anne, Chippendale,
Sheraton, Regency, entre OUutros), escultura religiosa provinda de Oficinas Portuguesa,
Flamenga e orientais (indo € cingalo-portuguesas), ceramica decorativa e utilitiria (uma
impressionante coleccdo de canecas exigiu a abertura de um novo ©spago de exposigdo
permanente: o Quarto das Canecas), donde se destacam pecas da Companhia das Indias, entre
outras com a marca das mais variadas fabricas portugucsas € estrangeiras, expostas de forma
avulsas ou integradas em Servigos de Ché ou de Jantar,

O acervo literario-iconografico, composto por livros, albuns, gravuras, desenhos €
aguarelas, mereceu figurar numa exposicdo tematica, inaugurada logo na primeira fase de
instalagdo do Muscu, nos anos *80, com Tealce para as imagens que remetem para a historia,
paisagem, costumes ¢ quotidianos da Madeira ¢ Porto Santo. Quanto & pintura, os exemplares
existentes confirmam o gosto especial do Dr. Frederico de Freitas pela Arte Sacra, surgindo a
par dos indispensaveis retratos de familia.

A conservagio e restauro deste vasto ¢ importante espdlio constituem uma forte
imposigo no tocante a canalizagfo de fundos.

Actualmente, a Casa-Museu possul um auditério, cafetaria (ainda em fase de
instalagfio), a Loja do Museu (Casa da Entrada) e uma «Casinha de Prazer'”", & qual se tem
aCEsSO POr UM pequeno percurso pedonal, espago dedicado as exposigdes de trabalhos das
Escolas em visita ao Museu.

Os Servigos Educativos encontram-se activos desde 2001 e, a data da nossa entrevista,
coordenados por dois elementos — Daniela Inés Correia, licenciada em Historia € com uma
pos-graduagio em Museus ¢ Educagio e Helena Sousa, pintora e licenciada em Artes

Plasticas. Com base nos testemunhos de ambas as Coordenadoras, o Plano Educativo vem

190 pgpécie de pavithdo ajanelado, apanégio das casas solarengas. Debrugado sobre a rua ou paisagem
envolvente, servia actividades como a lettura, os lavores, © desenho, etc., sendo-lhe ieualmente atribuida 2
=

funcdo de abrigo a conversas que exigiam maior recato.
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sendo equacionado com base nas colecgdes da Casa-Museu Dr. Frederico de Freitas ¢ em
directa relacio com o Projecto Educativo do mesmo.

A este proposito, recolheu Sara SILVA, o seguinte testemunho da actual Directora:

E nossa ambicfio a médio prazo (...) tornar a Casa-Museu num €spago mais
activo ¢ intervenicnte ao servigo de todos os cidaddos. Gostariamos que 0
Museu evoluisse para além da postura tradicional (..} e assumisse a
responsabilidade de se tornar num local de aprendizagem, de troca de
experiéneias, de educagio e de socializa(;ﬁolgi.

E conclui: «Em suma aspiramos diversificar e melhorar o nosso desempenho de modo
a que esta Instituigdo possa realmente contribuir para a methoria da sociedade (...).»192

A oferta de accdes educativas, refira-se, é bastante ampla. Inclui actividades lodicas de
expressio pldstica (Oficinas), expressdo escrita & eXpressao dramatica.

Adiante-se que a integragfio e envolvimento espaciais do Musen (um edificio urbano
com caracteristicas de palacete rodeado de area ajardinada) oferecem multiplas vantagens
para concretizagio de Acgfes Teatrais, dadas as possibilidades oferecidas, tanto pelas proprias
tematicas ¢ caracteristicas do acervo, como pela expressdo arquitectonica do edificio, a sua
integragio na paisagem urbana, o seu envolvimento natural e espagos que, pela sua
teatralidade imanente, convidam 4 intervengio.

Foi colocada a nossa disposigio uma boa diversidade de documentos de apoio que nos
auxiliaram na compreensdo deste Projecto Educativo, tais como o Plano Anual de Actividades
da Casa-Museu, 0 Programa Anual de Actividades dos Servigos Educativos, registos

fotograficos e relatorios.

As Accdes Teatrais dividem-se em duas espécies, consoante a sua continuidade no

tempo. Assim, estas podem apresentar-se integradas em:

A) Visitas temdtieas (trés Accbes)

B) Eventos pontuais, de cariz performitico (duas Acgdes)

190 GILVA, S. (2002). Realidade Museoldgica no Arquipélago da Madeira - da génese a actualidade. Tese de

dissertagio de Mestrado. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias ~ Lisboa. P.130.

%2 1dem.
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A) Visitas tematicas com animag¢io teatral

AC CA~ O N°1
«O Magrico»
Dezembro de 2001

Com o intuito de sensibilizar para o coleccionismo, divulgar o Concurso «Mil ¢ Uma
Colecgdes» (convite aos jovens para formarem as suas proprias colecgdes privadas) e
apresentar o Programa dos Servigos Educativos, recorrcu-se a personagem do Cavaleiro
Alvaro Gongalves Coutinho'®, dito «Magrigo», cavaleiro/coleccionador que percorria o
Mundo em busca de objectos - para monitorizar um percurso pelos diferentes pisos da Casa
do Azulejos, numa clara alegoria as viagens por terras longinquas € exoticas. A figura do
«Magrigo», acompanhada de um cortejo de seguidores (também eles jovens actores do mesmo
grupo) ajudava deste modo a transmitir a mensagem de que o Museu ¢ o Mundo, ao
transformar o percurso pela colecgiio de azulej aria em percurso geogrifico.

O publico-alvo foi os professores e outros agentes da ac¢o educativa.

ACCAO N2
«A Mesa de Frederico de Freitas»
A partir do Ano Lectivo 2002/2003

Imagem N° 30 Imagem N°31

193 pigura que pertenceu ao grupo de paladinos denominado «Doze de Inglaterray, celebrada por Camdes emum
dos episodios & ‘Os Lusiadas.
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Com base na faceta de excelente anfitrifio do Dr. Frederico de I'reitas, o qual possuia o
gosto especial de receber convidados numa atmosfera de requinte, para além daquela outra
que o fazia dar importdncia a uma alimentagdo equilibrada ¢ sauddvel, a acima citada
intervencdio teatral (seguida de oficinas de expresso plastica e escrita), focalizou-se na
necessidade de sensibilizar alunos do 1° ao 3° Ciclos para questdes como:

- A disposigiio dos elementos numa mesa de ceriménia, as regras basicas de etiqueta
quando se est & mesa e o uso de traje adequado 4 ocasifo;

- O contexto histérico da invencio da porcelana, a origem da designagiio «cerdmica da
Companhia das fndias» e a propria histéria ¢ fungfio de certos objectos relacionados
com a temdtica da alimentagio ¢ da mesa, alguns deles reflexos da cvolugio
civilizacional;

- A importancia de uma alimentacio saudavel e equilibrada, através da relaglio entre as
cores dos alimentos e respectivos nutrientes.

Tudo isto ajudou a criar um ponto de partida tematico: 0s famosos ¢ requintados
jantares oferecidos pelo advogado/coleccionador, na sua Casa-Palacio. A Acclo Teatral era
precedida por uma visita guiada, explorando-se alguns tragos da personalidade do
coleccionador a partir da observagdo das caricaturas ¢ do retrato em exposi¢io do Dr.
Frederico de Freitas (V. Imagens N30 ¢ N°31), sendo ao mesmo tempo tiradas conclusdes
acerca da forma de trajar em almogos ¢ jantares de cerimonia. Ja na Sala de Jantar, abordava-
se a relacfio entre a forma de certos utensilios ¢ a fungio que desempenham, entre outros

aspectos entre os quais a composi¢o de uma ementa natalicia tradicional madeirense.

Durante a Accio Teatral (realizada na prépria Sala de Cha, vide Imagem N°40), os
jovens visitantes tomavam assento & mesa do advogado, no papel de convidados. Dois actores
encarnavam, respectivamente, as personagens de «convidado-intrusoy — este profundamente
desconhecedor das normas mais basicas de alimentag#o e civilidade - ¢ de uma «empregaday,
cla propria também indbil no tocante a servir convidados ilustres. Toda a actividade
desenrolava-se num clima de humor, em que criangas corrigiam os habitos ¢ maneiras do
«convidadoy, 20 mesmo tempo que auxiliavam a «empregada» a melhorar o seu desempenho.

Com determinados grupos escolares, a mesma Acgfo Teatral podia decorrer apenas
entre as proprias criangas, em regime de rotatividade entre elas.

Qs objectos integrados na actividade (mesa, cadeiras, pratos, talheres, copos...) eram
0s genuinos; ou seja, os participantes da Acglio faziam uso dos objectos da Casa retirando-
lhes assim o caracter de intangibilidade que normalmente rodeia, por exemplo, a porcelana

chinesa, a louga da Companhia das fndias, faqueiros, baixelas de prata e o mobilidrio de estilo
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inglés. O Grupo de Teatro colaborador foi novamente formado por estudantes-actores do
Nicleo de Teatro Escolar, «O Comboio», pertencente a uma das escolas secundérias do
Funchal (Escola Secundéria Dr. Angelo Augusto da Silva),

Ja em espago oficinal, tendo como ponto de partida um texto sobre cores e sabores dos
alimentos, os grupos trabalharam o tema da alimentacfio sauddvel através da expressio
plastica: preparar a refeicfio para a Mesa de Frederico de Freitas através da realizacfo de
rostos em pratos de papel, fazendo nso de frutas e legumes verdadeiros. A referéncia artistica
cram os retratos executados por Archimboldo, cujos rostos se desenhavam e estruturavam a
partir de elementos vegetais ¢ animais. A regra: ndo utilizar alimentos com cores idénticas, de
modo a equilibrar os nutrientes.

A exploragdo do tema exigiu visitas frequentes a0 Museu por parte dos rapos
escolares inscritos, algo que permitiu outras actividades de expressdo plastica: confecciio de
servicos de louca em papier maché, pintura de gravatas (acessério indispensavel & boa
apresentacdo a uma mesa de refeigdes no Paldcio da Calgada!), estampagem de guardanapos,
etc.

No Dia da Crianca (2002) a Acglio Educativa foi extensivel aos Pais e Encarregados
de Educagio, momento em que foi visionado o video realizado com base nos registos
recothidos durante a expressio dramética de A Mesa com Frederico de Freitas, a par da
exposi¢do de trabalhos e demonstracdes ao publico presente de como se serve ¢ se come 3

mesa, utilizando-se o servigo em papel e alimentos em £sponja.

ACCAO N°3
«Sherlock Holmes desvenda mistério de Objectos Enigmdticos»
Ane Lectivo 2003/2004

A partir da temética do design, orientada para a descoberta da relagfio forma-fungio de
algumas pecas do Museu e na esteira das «Visitas Ammadas», realizaram-se percursos
guiados pela dupla «Sherlock Holmesy ¢ «Dr. Watson», em que o Gltimo chamava a atengfio
do colega para um objecto da Coleccdo, em particular, seguindo-se comentarios, interpelagdes
aos visitantes (grupos organizados de criangas acompanhadas por aduitos) e didlogos em
torno da «enigmaticidade» de certos oratorios, samovares, bithas e garrafas com formas
antropomorficas, méveis «criado-mudo», cozedores de ovos, aquecedores de cama e

utensilios de cozinha formalmente diferentes dos existentes na actualidade.
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Observou-se uma estratégia de motivaglo para a discussio em torno dos multiplos
aspectos ¢ histérias, mais ou menos explicitos, sobre a forma e/ou funcio de determinadas
pegas que se apresentavam passiveis de despertar uma maior curiosidade por parte do
visitante. Tais objectos eram manipulados ¢ utilizados pelos elementos do Grupo de Teatro
Escolar colaborador (actores/alunos de «O Comboio»), mas de forma diferente e de modo a
criar situagdes comicas através da modificagiio da sua funcfio: na antiga caixa de esmolag
guardar-se-iam pecas de um Jjogo de xadrez, na caixa de costura, contas de colar, nas caixas
dos pianos introduzir-se-iam colheres...Caberia aos alunos e seu acompanhantes (professores,
pais, amigos...} intervir para explicar o real funcionamento dos objectos, num jogo de
descoberta com multiplos componentes ¢ variantes ladico-pedagogicas, desde a comparagio
de pegas de design moderno mas com fungdes andlogas as do passado, ao desenho de novos

objectos a partir dos objectos observados, etc.

B) Eventos Pontuais de cariz performatico

B1. Exercicios Nocturnos (Janeiro de 2002, V. Imagem n°32)

Contando igualmente com a orientacdio da Prof* Maria do Céu Carreira, 0 Nucleo de
Teatro Escolar «O Comboio» levou a cabo uma série de performances nocturnas ao ar Hvre
com recurso aos métodos do dito «teatro de ruan (exercicios de expressio corporal e
dramatica com recurso a malabares incendiados e outros instrumentos), antecipadas de visitas
orientadas & Casa-Museu Frederico de Freitas, Um dos objectivos foi facilitar o dominio do
espago (edificio e jardins adjacentes), por meio de exercicios que viessem a facilitar tanto a
expressdo corporal, como a dramética.

Além do convite formal a alguns professores e outros agentes de ensino das escolas
pertencentes 3 Fregﬁesia de S. Pedro, foi assinaldvel a adesiio do pablico em geral, o que nos
leva a0 objectivo geral da actividade: provar que o Museu € um espago a usufruir por todos,
sendo acessivel a publicos diversificados.

A iniciativa partiv do préprio Grupo de Teatro, que assim viu consolidada a sua

parceria com os Servigos Educativos da Casa-Museu.

B2. «O Museu apanha o Comboioy (18 de Maio de 2002, V, fmagem n?33)
Integrado num Ciclo de palestras sobre Azuiejaria ¢ Conservacio e Restauro, no
espago do Auditério da Casa-Museu, realizou-se nesse mesmo espago um pequeno skerch de

encerramento, em que dois elementos de «O Comboioy se prontificaram a encenar um
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simples quadro performatico/alegérico. Neste, a personagem de um Guarda de Museu
limpava o p6 ao «Museu Velhoy, prefigurado por um defunto deitado num caix3o. Em dado
momento o «Museu Velho» ressuscitava como «Museu Novo, a0 que se seguiu uma espécie
de streaptease das personagens, em alegoria ao «despir de preconceitos» acerca da institui¢io
museal, ainda vista como inacessivel, fechada a interdisciplinaridade ¢ & partitha de

experiéncias, vivéncias ¢ saberes diversos.

Imagem N” 32 Iimagem N°33

Estudo de Caso N5
Museu Etnogrifico da Madeira

Imagem N°34 Imagem N°35

O MUSEU

Localizado na Vila da Ribeira Brava, a cerca de dezassete quilémetros do Funchal, o
Museu Etnografico da Madeira encontra-se instalado num antigo solar do século XVII,

modificado em 1862 de modo a ali funcionar uma unidade industrial (engenho de
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aguardente). Em 1974 toda a estrutura foi vendida a entdo Junta Geral do Distrito Auténomo
do Funchal, dando-se em 1990 a sua reabilitagio e transformacao em Museu, em resultado da
politica de desenvolvimento cultural do Governo Regional da Madeira, que assumiu a sua
tutela através da DRAC/SRTC.

Na opinidio da musedloga Sara Silva existiram duas motivagdes principais para que o

Museu Etnografico da Madeira viesse a ocupar aquele edificio:

A escolha do imovel prendeu-se, por um lado, com a sua localizagéo (num
concelho da zona rural), e numa perspectiva de descentralizagio de unidades
culturais — j4 que a maioria dos museus se encontravam sediados na Cidade do
Funchal. Por outro lado com o objectivo de salvaguardar o imével, reutilizando

para fins culturais um testemunho da arquitectura ¢ pairimonio industrial da

‘o 4
regifio’™.

Da Exposigiio Permanente constam diversas colecgdes etnograficas, que se pretendem
testemunhos expressivos da cultura madeirense, 0 que resulta numa grande diversidade de
objectos (cerca de dois mil ¢ trezentos), devidamente contextualizados segundo as diferentes
temadticas: pesca, tecelagem, transportes, tratamento dos cereais, viticultura e unidades
domésticas; alguns pertencem a individuos da comunidade local, o que faz com que o Museu,
apesar de reportar & diversidade etnografica da Ttha da Madeira, conter caracteristicas de
«museu de sition. A Loja do Museu, aberta para o passeio publico, encarrega-se da divulgagio
¢ venda do artesanato regional, produzido em parte por artesdos bastante idosos.

O Museu também dinamiza exposicdes temporarias (dispde de espago vocacionado
para o efeito), a par do desenvolvimento de outras acgoes de caracter cultural: publicag0es,
feiras de artesanato, animacfio cultural, entre outras, em concertagdo permanente com oS
Servigos Educativos.

No documento/desdobravel que d4 a conhecer os Servicos Educativos estd expresso
que os evenfos de cardcter cultural servem para estreitar a relagio entre o Museu ¢ a
Comunidade, participando activamente no seu desenvolvimento. Uma vez que o Museun
dispde de uma situacio privilegiada em termos de contacto com a Comunidade Escolar, pois o
conjunto dos estabelecimentos de ensino da Vila, desde o Pré-Escolar ao Ensino Secundario
estd como que dispostos no seu perimetro, as acgdes educativas se desenvolvem tendo sempre

em conta a triade Museu-Escola-Comunidade, em que a Escola serve muitas vezes de

194 STV A, S. (2002). Realidade Museologica no Arquipelago da Madeira - da génese a actualidade. Tese de

dissertaco de Mestrado. Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias. P.153.
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mediadora entre as propostas da instituigdo museologica € o seu publico-alvo — a populagio
em geral.

A vasta documentagdio, disponibilizada pela Direccio (a entrevista foi efectuada junto
de César Ferreira, pertencente 4 mesma), facilitou grandemente a nossa descoberta do Museu
enquanto Projecto integrado na comunidade, seus principios orientadores, acges culturais e
educativas desenvolvidas. Desdobraveis com informagdes acerca dos Servigos Educativos,
documentaciio relativa as acgdes educativas (dossiers), folhetos de divulgagdo, recortes de
imprensa e registos fotograficos permitiram-nos desenhar um quadro bastante nitido do
Projecto Educativo desta unidade museoldgica, onde as Acgdes Teatrais tém papel bastante

preponderante na (re) ligagio afectiva da comunidade ao seu Patriménio Cultural.

Imagem N” 36

Imagem N°37

ACCAO N°1
«Conto da Sopa de Pedra»
18 de Maio de 2001

O programa do Dia Internacional dos Museus desse ano (2001) foi totalmente baseado
na Gastronomia Tradicional, quer local, quer regional. Para além do conjunto de finalidades,
entre as quais revelar e recolher receitas, fomentar mosiras ¢ provas de pratos tipicos e
sensibilizar para uma alimentagfio equilibrada, houve ignalmente a preocupagio de efectuar a
ligago desse patrimonio material com a literatura popular portuguesa, a qual alude com
bastante frequéneia a comida ¢ aos habitos alimentares das populagdes.

A Equipa de Animagfio do Gabinete Coordenador de Educagiio Artistica / Secretaria
Regional da Educagdo, a pedido dos Servigos Educativos, propds recontar o tradicional conto

de A Sopa de Pedra, onde se descreve a esperieza de um frade mendicante ao tentar
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convencer uma familia avara a dar-lhe de comer uma sopa. Esta (iltima acabaria por incluir as
melhores iguarias (legumes carnes ¢ temperos), ao invés da simples pedra que o frade trazia
sempre consigo, na sua demanda por alguém que o ajudasse a confeccionar um «caldinho de
pedran. (V. Imagem N°36).

Os adolescentes e jovens participantes da Acgfio Teatral, trajados de acordo com a
personagem que encarnavam ¢ apoiados num didlogo ensaiado, estiveram mais preocapados
em ser os transmissores da histéria (numa espécie de fidelidade & tradigdo oral), do que em
acrescentarem-the novos elementos, porventura elementos dramatirgicos que trouxessem a
acglo € as personagens para a actualidade. A dramatizagio, explicou-nos César Ferreira, nio
fora mais do que uma chamada de atencfio para a necessidade de manter vivo esse Patriménio
Oral, recheado de pistas sobre usos ¢ costumes de uma Sociedade, entre outros objectivos
mais concretos, como explicar a origem da designagiio «Sopa de Pedra» e distinguir as
propriedades de alguns alimentos. O espago escolhido foi a 4rea adjacente ao edificio do
Museu, zona ao ar livre € com ligag#o directa para uma das artérias principais da Vila.

A opgRo pela encenaciio, entre as miltiplas opedes oferecidas pela arte teatral, foi da
responsabilidade da equipa de coordenaciio do Gabinete, sem a interven¢fo directa dos
Servigos Educativos.

O publico-alvo, como alids & costume acontecer na Comemoraciio do Dia

Internacional dos Museus naquela instituigio museal, foi a populagio em geral.

ACCAO N2
«Azarado ou Mau-Olthado»
18 de Maio de 2002

Este sketch, executado por jovens actores do Clube de Teatro Escolar da Secundaria
local (Escola Bésica e Secundéria Padre Manuel Alvares), ndo foi mais do que a recriagdo
encenada de uma situacfo que ainda ocorre nesta e noutras localidades da Madeira: alguém &
alertado para o facto de ter sobre si «um camadio de olhadoy, seguindo-se a ida a
«mulherzinha» (leia-se bruxa, feiticeira), que por intermédio de Sleos e ladainhas o liberta de
tal escotho (V. Imagem N°37). Para a concretizaglio deste quadro do quotidiano rural, os
Servigos Hducativos contactaram o referido Clube de Teatro, cujo plano anual de actividades
incluia, de antemdo, eventuais parcerias com o Museu Etnografico. A actuagiio aconteceu na

mesma area aberta onde teve fugar a Acgfio anterior, Conto da Sopa de Pedra e com uma
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finalidade semelhante: sensibilizar para o contacto com um recorte especifico da cultura oral,
neste caso aquele que se atém as crendices e superstigdes populares.

As roupas e aderecos obedeciam criteriosamente a realidade que a pega pretendia
transmitir, sem qualquer tipo de sofisticacio que pudesse dar azo a uma possivel
descontextualizagfio do quadro rural onde a acgfio se desenvolvia.

O publico-alvo foi idosos e criangas dos Centro de Dia/ATL da Vila da Ribeira

Brava'™ e, uma vez mais, a encenacdo foi da inteira responsabilidade do Clube de Teatro,
s ¢

Analise dos Estudes de Caso

Palavras-chave: educagdo patimonial, interdisciplinaridade, meméria colectiva, ac¢do-reflexdo,
recriagdo, releitura, criatividade, espirito critico, interpretagdo, reapropriagdo do patrimodnio,
qualificacdio da cultura, producdo de conhecimento, jogo dramdtico, ritual, encenacdo, acgdo teatral,

educacdo ndo formal, educacdo formal.

Em capitulos anteriores apresentou-se-nos como dado adquirido que nem todas as
acgOes educativas levadas a cabo, em contexto museologico, constituem experiéncias
significativas, a ponto de conduzir o sujeito & consciencializagfo, releitura critica e recriagio
do Patriménio Cultural, num processo de acgfo-reflexfio que reequaciona os dados da
realidade.

Tornou-se igualmente claro que o Projecto Educativo de um Museu deverd integrar o
trabalho interdisciplinar ¢ uma comunicacdo o mais possivel abrangente, tendo em vista
publicos-alvo diferenciados, para que a Educacfo Patrimonial possa suscitar atitudes

preservacionistas em todos planos da socio-culturalidade.

Estudo de caso N°1 — Museu de Arte Contemporanea (MAC)

Parece-nos também aplicavel ao MAC a seguinte afirmagiio de Aurora LEON,
afirmag@o a propdsito da relag@io publico-objecto nos Museus de Arte (Artes Plasticas): «La

meomprenston publico-arte contemporanea es inevitable cuando existem disonancias vitales y

195 , .. . . .
A titdo de cusiosidade, foram estes os mesmos elementos convidados a assistir ao «Quadre Vivo da

Adoraciio dos Pastores», no Museu Diocesano de Arte Sacra. (v. Estudo de Caso N°3),



Uima Andlise do Contributo da Acoéio Teatral parg o Funcdo Educativa dos Museus da Regidio Autdnoma da Madeira 137

artisticas y quando el gusto del plblico estd basado en unos valores ausentes en las obras
actuales» .

Nao constitui qualquer novidade, formarem as ditas «dissondncias vitais ¢ artisticas»
uma sorte de barreira invisivel, to invisivel quanto transparente ao ponto do dessspero
(observamos, sentimos o desejo de interpretar, mas sentimo-nos condicionados), quando se
trata da aparente incapacidade de ler, interpretar ¢ desmontar os elementos visuais ¢ plasticos
que tornariam um objecto artistico inteligivel a espectadores com poucos ou nenhuns
referenciais de arte moderna ou contemporinea, no seu historial cultural. Este tipo de museu
surge entdio, perante o visitante menos familiarizado com a linguagem da arte contemporinea,
semelhante a um espago sacramental onde ¢ permitido circular mas ndo ¢ permitido aceder as
narrativas visuais em exposicio.

Nesta perspectiva, a realizagio de Acgdes Teatrais destinadas a incluir individuos de
todas as idades e graus de escolarizagfio, a maioria oriunda de meios socioculturais com
poucos ou nenhuns habitos culturais, teria obrigatoriamente de utilizar uma metodologia que
também obrigasse a intervem¢dc directa no espago e nos objectos da exposi¢io,
ultrapassando-se desta forma a referida fronteira de vidro. Ora, o instrumento capaz de
realizar essa facanha é o corpo, que desde tempos imemoriais participa de rituais ¢ dangas
propiciatérias cuja fungio serta abrir portais entre dois mundos.

Reportando-nos novamente a0 MAC, o processo de mediagiio sujeito/obra artistica
incluiu a expressio dramdtica em duas das suas vertentes:

1) Jogo Dramatico (Viagem ao Corpo Fortaleza)

2) Encenacfo (toc.a-me)

Em Viagem ao Corpo Fortaleza (Acgiio N°1) - em que participaram grupos
constituidos por alunos do Pré-Escolar ao 1° Ano do Ensino Bésico — convidou-se o corpo da
crianca a manifestar-se em todas as suas virtualidades fisicas, expressivas e psicomotoras, ao
mesmo tempo que aquela era levada a consciencializar-se da possibilidade de recriar (neste
caso, pela expressio corporal) o objecto cultural em presenca, para a seguir inscrever essa
mesma recriaciio no referido espago sacramental do museu (Fases Sensagdes ¢ Projecgdes).
Uma vez inscrita a recriagfio, houve que induzir a compreensdo de que a mesma néo se esgota
em si propria (iniciagfio ao conceito de «obra aberta), sendo afinal um processo continuo de
reconstrugdio que envolve qualquer produto cultural, pouco importa a sua origem ou natureza
(Fase Siléncios). Os objectos, talheres, lengois ou obras de arte, assim como 0s €spagos

culturais que eles ocupam estdo sujeitos & «invasdio» da imaginaco, da criatividade e da livre

19 1 BON, A. (2000). Bl Museu — teoria, prixis v utopia.Madrid: Catedra P.122.
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expressdo, a imagem do que sucedeu com um dos leng6is com Sombra Bordada, da autoria de
Lourdes Castro. Dado que «toda a wutilizaciio do corpo, tanto em cena como fora dela,
necessita de uma representagio mental da imagem corporal» (PAVIS), a linha de contorno do
corpo bordado teve a fungio de fornecer essa imagem mental. A producio decorrente da
associagdo entre o corpo da crianga e essa sua projecgdo traduziu-se num novo objecto
cultural (painel colectivo de silhuetas dos participantes). Na Gltima fase do percurso (Fase
Desenhos) pelo Corpo Fortaleza (também este um corpo vivo e inscrito num espaco), 0s
jovens participantes foram de novo convidados a intervir, agora no espago sagrado da prépria
obra de arte e com a consciéncia prévia de que qualquer objecto/significante pode comportar
significados diversos, significados esses que podem ser revelados por acgfio das nossas
escothas criativas.

Tralou-se de uma Acc¢fio Educativa claramente centrada no individuo e nfio na
Colecglio; Acglio centrada numa angistia fundamental criadora de disténcia entre o sujeito ¢ o
seu patrimonio, anglstia que talvez se possa resumir na seguinte frase: «Aquilo pertence-me,
faz parte da minha histéria como ser cultural, mas eu nfio entendo o que aquilo seja».

Provou-se que através de uma orientagio consciente e dialogica, mediada pela
metodologia teatral, foram atingidos certos objectivos, quer relacionados com a comunicaco
sujeito/objecto e com a necessidade de se criarem lagos mais familiares com as artes plasticas,

quer com o espago fisico do museu, enquanto espaco aberto a aprendizagem pela criatividade.

Segundo o Coordenador dos Servicos Educativos, esta accio educativa teve um
«caracter experimentaly, o que justifica terem apenas sido contactados alguns
estabelecimentos de ensino. Por dificuldades de transporte, a adesio das escolas ficou
limitada a vinda de duas turmas de Infantario da parte da manh3 e a uma turma do 1° Ano do
Ensino Bésico, da parte da tarde.

A falta de uma avaliagio mais conclusiva, que testasse a eficdcia dos meios e
apontasse referenciais futuros, refira-se que o feedback, constituido por opinides recolhidas no
local junio dos docentes acompanhantes e por testemunhos orais das criancas foi, a partida,
positivos. Salvo o registos pictoricos dos grupos de Infantario, nenhuma impresséio ou opinido
ficou registada em suporte escrito ou video-gravado. Também nfo aconteceram reunides
posteriores com os docentes das escolas envolvidas de modo a aferir, quer de um eventual
impacto desta Acgfio no processo de ensino-aprendizagem formal dos alunos, quer da sua

percepedo da arte em geral.
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A motivagio de vir a captar novos tipos de pliblico para 0 MAC, de modo a contrariar
a tendéncia de ali acorrerem visitantes turistas ou criangas e jovens em idade escolar, levou os
Servigos Educativos a desenvolver propostas que fossem ao encontro da populagiio em geral e
que auxiliassem a sua divulgacio como museu inclusivo, tanto empenhado na educacgio
permanente, como aberto a Comunidade e aos seus problemas. Nesta perspectiva, foc.a-me €
a sua dramaturgia estruturada com o fito de corporizar uma dada situagdo de grande peso
cultural e, essencialmente, socicafectivo, quis concorrer para despertar o sentido critico da
assisténcia ¢ marcar a necessidade de modificar aquela dada realidade (vieléncia doméstica
provocada pelo alcoolismo).

Destinada a uma plateia a qual se pediu, assumidamente, que evitasse transpor a
barreira da tradicional quarta parede, esta encenagfo possuiu, em simultineo, a caracteristica
de permitir a identificaciio imediata do piblico com os gestos, movimentos e dialogos, o que
se traduziu numa série de reacgBes emocionais da parte dos elementos da assisténcia a quem
foc.a-me dizia, directamente respeito. Este publico — maioritariamente constituido por
elementos do sexo feminino — reagiu por identificacio com as personagens e situagdes
representadas, intervindo a espacos na representacfo (dirigiam-se aos actores, trocavam
comentarios em voz alta, etc.).

Distinguimos trés aspectos, dos muitos que também importava salientar, estreitamente
ligados ao programa educativo do Servigos Educativos do MAC e que a Accio Teatral toc.a-
me teve 0 conddo de revelar:

1) O Museu assume a sua fungio educativa também pela descentralizagdo - a escola de

adultos provinha de uma outra cidade;

2) A acclio teatral evoca o primado da conscientizagiio, no sentido freireano do termo — o
conteudo da acg¢do educativa em causa foi definida horizontalmente, de acordo com a
cultura dos individuos e com as suas necessidades;

3) A mesma ac¢8o coloca o Ser Humano no centro da accfio cultural, ao invés de o fazer
em relacdo & Colecgio — as pinturas de Paula Rego constituiram o meio e ndo o fim -

a0 evidenciar certas probleméticas emergentes e a admitir a Funcfio Social do Museu.

Mas pelo menos duas questdes hio-de de se levantar, questdes relativas aos elementos
participantes, em especial as alunas da escola de adultos:
- Se a fase da identificagiio sobreveio a de consciencializagio, com a consequente
necessidade de alterar uma realidade socioafectiva especifica;
- Se a acgfio teatral foi determinante na alteragfo de comportamentos de submissio a

violéncia doméstica.
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Faltam-nos dados conclusivos, que nos permitam elaborar uma pds-andlise; 2
semelhanca da Acgfio Teatral de 2002, ifoc.a-me também nfo foi submetida a uma
avaliacio/reflexfic posterior, entre 0s S.E. ¢ os educadores do estabelecimento de ensino efou

os elementos da Assisténcia Social em exercicio, naquele Consetho da Madeira.

A titulo conclusivo, podemos comentar que em ambas as Acgdes Teatrais/Educativas:

e O teatro afirmou-se como ferramenta de conhecimento, auto-conhecimento ¢ auto-
expressio, por conseguinie ndo como um fim em si proprio, mas entendido como o
espectaculo da descoberta de capacidades e limites, quer pelo jogo dramatico
(Acgdo 1), quer pelo debate suscitado a partit da encenaclio com base numa
problematica (Acgdo 2);

e Ocorrew uma Acgdio Educativa através da metamorfose, na medida em que uma
«paixio profunda» (acglo-reflexdo) provocou a «agitagdo dos objectos», assim
submetidos a processos de releitura, de recriagfio, ou mesmo de transposiciio para
outras realidades, algumas bem dispares dos contextos em que os mesmo foram
criados;

¢ Houve producfic de conhecimento, pela criagio de hipertextos visuais, a partir
das narrativas plasticas propostas. Os objectos artisticos/significantes, tanto na sua
qualidade de objectos portadores de ideias, tanto por constituirem «obras abertasy,
estiveram expostos a «contaminaco» das ideias daqueles que mais tarde tomariam

contacto com essa producio cultural, emprestando-lhes novos significados.

Estudo de Caso N°2 — Museu Henrique ¢ Francisco France

Apesar da paridade tipologica entre este Museu (categorizado como Museu de Arte
Moderna) ¢ 0 MAC (Museu de Arte Contemporénea), a predominincia de representacdes
figurativas, quer nas obras tridimensionais (esculturas), quer naquelas executadas em suporte
bidimensional (pinturas, gravuras e desenhos), sfio de molde a atenuar as dificuldades ao
empreenderem-se acgdes educativas de sensibilizagio e compreensdo para as artes plésticas
em geral, dado fornecerem ao espectador um corolario de referéncias realistas/naturalistas que
atenuam a ac¢lo da «barreira de vidroy sobre as intengdes interpretativas. Ainda para mais se
algumas das obras da Exposi¢iio Permanente remeterem para o reconhecimento de vivéncias
que fazem parte do historial cultural de alguns visitantes autéctones, como no caso das duas

pinturas de Henrique Franco, Cena de Romaria ¢ La Poulle Noire («A Galinha Preta»), onde
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surgem claramente representados elementos etnograficos € que a intervenciio modernisia
daquele pintor nfio fez mais do que evidenciar.

No seu conjunto, tanto a Acgio Educativa, As Bonecas de Massa (Acgio N°1), como
La Poulle Noire — A Galinha Preta (Acgio N*2) tencionavam (r)estabelecer a re-ligacfio
entre dois cendrios culturais — o da criago artistica (pictdrica), e aquele onde habitam saberes
¢ praticas que identificam e caracterizam uma dada populagho. Tal re-ligagdo tinha o
objectivo de relembrar que ambos os cenarios remetiam para uma identidade comum, tanto
aos individuos cujas memérias se radicam num passado rural, tanto aos que pertencem as
noveis geragdes, mas cuja vivéncia urbana afastou do contacto com certos elementos
ancestrais do seu Patriménio Cultural, como no caso das criangas de tenra idade.

Para que tal momento de Educagfio Patrimonial se concretizasse, os Servigos
Educativos, na pessoa da sua coordenadora, optaram por elaborar processos que ajudassem a
concretizagio da dita re-ligagdo, entre o presente da obra plastica e o passado onde se radica a
sua génese tematica.

A semelhanca do Estudo de Caso anterior, tais processos foram mediados pelas
metodologias da encenagdo («Bonecas de Massay) e do joge dramdtice («A Galinha
Pretan).

Em As Bonecas de Massa, a opgio pela encenaclio de um conto de fadas tradicional,
por conseguinte de contetido e linguagem facilmente acessiveis a todos os participantes, tinha
a partida a finalidade de unir passado (avds) e presente (netos), numa espécie de elo
simboélico, que em seguida seria devidamente transposto para o contexto da accio educativa.
Contexto onde os «netosy teriam a oportunidade de entrar em contacto com a memdria
colectiva ao modelar as mesmas formas que, ao longo de décadas, os seus antepassados
modelavam, por ocasifo das tradicionais festas populares.

A primeira vista, a teatralizacio de Branca de Neve e os Sete Andes parece cumprir
uma fungfo intermédia - senfio indefinida: constituir o dito elo simbdlico e, em simultineo,
fornecer um expediente (entre muitos) de animagfio de um espago de convivéncia. O que
deixa em aberto a questdo se uma tal opcdo esteve em conformidade com os objectivos de
facilitar o contacto, em particular das criangas, com aqueles objectos da tradicio popular
madeirense, motivar para a sua interpretago, levar 4 compreensio do processo cultural que se
encontra na sua origem, fortalecer o sentimento de pertenca ¢, a longo prazo, ajudar a
reaquisicio do dominio sobre a criagio e uso da cultura.

As fases da encenagfio, porém, levam-nos a entender melhor a intencionalidade da

mesina.
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- A apresentacfio das personagens sob a forma de fantoches e a sua ligacio directa ao
mundo infanti! pretendiam impedir a formagao mental de uma quaria parede, por sua
vez impeditiva do envolvimento imediato da crianga com a proposta educativa;

- O prosseguimento da acgio teatral com a passagem da personagem/fantoche para a
personagem/pessoa, ja a outro nivel de comunicagio, estabelecia a ponte entre o agora
da realidade da ficcfio ¢ uma realidade distante no tempo e no espago vivencial da
crianca.

Em breves termos, através da adaptacio dramatirgica de uma narrativa do dominic
universal, houve a tentativa de partir de um quadro de referéncias «familiaresy, para um outro,
mais abstracto para as criangas do meio urbano ¢ com a preocupaglo de exercer sobre estas o
minimo de violéncia simbdlica: segundo o texto, a Branca de Neve queria muito conhecer os
segredos da técnica de fabrico dessas «bonecas de massa» e as criangas, com a ajuda dos
avos, iriam ensinar-1hos.

Ja na fase oficinal, a vivéncia dos antepassados, personificada nas pessoas de alguns
avos que coniribuiram para a modelagem das «bonecasy, veio ao encontro das criangas. E da
Branca de Neve, que finalmente ficou a saber como executa-las...

Deste modo aconteceu a transi¢io da dimensiio da representagiio ficcional para uma
outra, a da realidade sécio-cultural, pela passagem de testemunho das personagens de ficgio

para os actores sociais — as criangas € os seus parentes mais velhos.

Mau-grado a auséncia de testemunhos e opinides, gravados ou escritos, provenientes
dos participantes, Isabel Morgado confirma que a receptividade das criangas em relacdo
aquele produto cultural foi deveras facilitada pela Acglo Teatral. Dado observado no
momento destinado 4 modelagem de novas «bonecas de massay em espago oficinal, espécic
de laboratério onde se ensaiaram reinterpretacdes e se fortaleceram sentimentos de pertencga,
primeiros passos para a reapropriacio do Patrimonio.

Como que a acompanhar esse crescendo da curiosidade em torno do patriménio
musealizado, aquando de uma nova visita a0 Museu pelo mesmo grupo, as criangas
mostraram um maior & vontade, quer na tomada de decisdes quanto aos circuitos, sem
necessitarem de explicagdes prévias ou guias, quer pelas opinides formuladas acerca das obras
em Exposicio.

A excepgiio destes elementos avaliativos informais, nfio houve qualquer avaliagio

sistematica do processo que abrangesse todas as suas fases.
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Antes de iniciarmos a analise da Acgfio «A Galinha Preta», em que os objectivos se
foram de novo ligar 4 pessoa da crianga, achdmos conveniente voltar a citar Pierre
LEENHARDT, a proposito da definicdo de Jogo Dramdtico ¢ da sua funcio enquanto
técnica educativa: «O jogo dramdtico nflo se baseia num texto prévio que o embaraca ou
paralisa, do mesmo modo lhe ¢ estranha em principio a ideia de representagfio. Tratando-se de
um exercicio da crianca e para a propria crianga, ele esgota-se ao realizar-se».’” Finalmente
enfatiza: «O jogo dramatico toma o seu verdadeiro lugar de técnica educativa em beneficio
exclusivo da crianga e longe do veredicto do pablico»'*®,

Serd, entfio, necessdrio discernir o jogo dramatico de teatro e ter em linha de conta
essa mesma distingdo quando se nos coloca uma Acgfio Educativa em que os «actores» sio as
proprias criangas, agentes centrais de um processo de releitura de uma obra de arte, também
uma encenagdo onde um rapaz ¢ uma galinha preta sfo as suas (micas personagens. Os
improvisos decorrem & semelhanga de um jogo de espethos entre o palco do museu ¢ o palco
da tela, dando-se a recriagfio nessa dialéctica constante e que ao mesmo tempo passa por diluir
a barreira entre os grupos de jovens e a imagem representada.

Por outras palavras, assiste-se quase que a uma «desmontagem» dos elementos
pictdricos em presenga, bem como dos seus significados, associando-lhes novos elementos,
num processo criativo de releitura, a qual se quis livre de condicionalismos,

O ndo dirigismo das improvisages, quer da parte da coordenadora dos S.E., quer da
parte dos docentes acompanhantes, longe de constituir factor de perturbagio ou desorientagio,
ajudou a fluir a liberdade criadora no sentido de concretizar a ligaco directa entre o espago
signico da obra ¢ o mundo simbdlico da crianga. Sem se mostrarem, quer detentores do
codigo interpretativo da obra, e muito menos «ensaiadoresy de um hipotético espectaculo, os
formadores agiram apenas no sentido de emprestar valor ao jogo e dar-lhe meios de
prosseguir.

A aprendizagem de um dado passado, prefigurado pelos trajes tradicionais do rapaz
que segura a galinha preta, realizou-se segundo um processo dialégico, de respeito pelos
conhecimentos prévios dos alunos, que no espaco do museu tiveram a oportunidade de serem
expressos, validados e confrontados com novos dados.

Ao fazerem uso da linguagem que lhes ¢ familiar (gestos, sons, expressoes verbais), e
nfo de uma linguagem «emprestaday» por um texto, os alunos colocaram o quadro da «Galinha

Preta» ao nivel da sua vivéncia particular, eliminando dessa forma alguns obsticulos no

¥7 L EENIIARDT, P. (1997). A Crianca ¢ a expressao dramatica. Lisboa: Editorial Estampa. P.24.
% 1dem. P 25.
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tocante & compreensfio dos seus miltiplos aspectos, desde os técnicos e estéticos, sem
esquecer 0s aspectos sécio-culturais.

Ha que realcar, ainda, ter esta accio educativa colocado em evidéncia o
desenvolvimento das disciplinas artisticas, nfo curriculares, no 1° Ciclo do Ensino Basico,
consequéncia da Reforma Curricular operada em 1989 e onde ficou contemplada a
importincia do desenvolvimento das capacidades de expressdo e comunicagio, bem como o

da imaginacfo criativa pela expressiio dramética.

A falta de registos (inquéritos, recolha video-gravada de opinides, etc.) que viessem
reafirmar a eficacia dos jogos dramdticos no acréscimo de curiosidade pelos objectos e suas
especificidades culturais, refira-se que, 4 semelhanca dos resultados obtidos com As Benecas
de Massa, as turmas participantes pediram para regressar a0 Museu. Na opinido de Isabel
Morgado, para tal contribuiu de forma inequivoca o facto de terem sido as proprias criancas a
transmitirem entre si as suas impressbes sobre a pintura de A Galinha Preta, sem a
preocupagfo de terem de o fazer perante um publico avaliador (algo que, alids, iria modificar
a esséncia pedagogica da acgfio).

A concretizagdo regular desta proposta (observagio do quadro—improvisagio de
historias) acabou por fidelizar alguns individuos e grupos ao Museu Franco (a sua designagio

mais comum), que ali continuam a acorrer ao longo do seu percurso escolar.

Estudo de caso N°3 — Museu Diocesano de Arte Sacra

A partida um Museu Tradicional, centrado nas fungdes de recolha, inventariagfo,
preservagdo ¢ comunicagdo de um acervo de objectos ligados de forma directa ao culto
cristio/catolico, o Museu de Arte Sacra da Diocese (como atras tivemos a oportunidade de
enunciar, primeira unidade museol6gica a fundar a instdncia de Servigos Educativos), revela-
se igualmente disponivel a acolher e desenvolver propostas que pretendam acompanhar o
ritmo da sociedade e desenvolver a educacio permanente; na condigio de que as mesmas nio
venham alterar a sua posigo de guardifio de uma érea importante da nossa identidade cultural,
sob a forma de um legado de arte sacra {inico na Europa.

A jungfio destas duas componentes — sintonia com o espirito do tempo ¢ empenho na
preservagio de um importante factor identitdrio de um povo - fomentou a criagio de um
espago de comunicacfic aberto a propostas de educacfio pela arte, vendo nesta forma de

pedagogia uma alavanca, quer para o didlogo com a obra de arte, releitura ¢ recriacdo, quer
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para o despertar de atitudes preservacionistas, sentimentos de pertenca, entre outras formas
consequentes do exercicio da cidadania.

Sera de realgar o facto de a proposta educativa em analise consistir uma accio pontual,
por conseguinte ndo programada, o que vem reafirmar disponibilidade da instituicio museal
para flexibilizar as praticas inerentes & sua Funcio Educativa, quando tal the surge enquanto
exigéncia.

Em o «Quadro Vivo da Adoracfio dos Pastores», Acco baseada no Painel Central de
«A Natividade» atribuida ao Mestre Morrison, conjunto doado a pardquia da Ribeira Brava
durante o Grande Ciclo do Agcar, a proposta dramatiirgico/plstica era clara: transformar as
figuras do Painel da adoragfio dos pastores ao Menino Jesus — Virgem Maria, trés pastores e
dois anjos — em personagens com dimensdio presencial. Isto, para melhor destacar as
particularidades técnico-artisticas da obra, a par dos contextos social, histérico e cultural que
envolveram a sua produgdo. Tais objectivos, de ordem mais especifica, interligavam-se com
as seguintes finalidades, de fundo igualmente pedagdgico:

- Reafirmar a qualidade técnico-artistica do Painel, a0 mesmo tempo que se enfatizavam
0s aspectos plasticos inerentes 4 arte flamenga que The outorgavam e ainda outorgam
essa qualidade;

- Valorizar a importincia daquela Vila, no processo historico, que envolveu o
desenvolvimento da Fconomia Agucareira na Tlha da Madeira, com as consequéncias
culturais que dai advicram;

- Motivar para a reapropriagio (se ¢ que podemos falar de «reapropriagiio simbolica»)

daquele dado patrimonial, essencial ao desenho sécio-cultural de uma comunidade.

Ao jogo da composicio/decomposicio da matéria pictérica, ainda no plano
bidimensional, aliou-se o jogo cénico, de proximidade mais evidente com os espectadores: a
surpresa suscitada pela encenagdo de algo estatizado na tela/parede e que por tal ndo ¢ suposto
ganhar vida ¢ movimento, muito menos no aqui ¢ agora do espago/tempo museolégicos, agiu
em prol de uma maior disponibilidade para a compreensio da obra na sua totalidade —
plastica, social e historica. Esta metodologia era indissociavel do tipo de publico a que se
destinava a ac¢do: adultos, na sua maioria nfio escolarizados, e criangas entre os quatro e o0s
seis anos de idade.

Embora ndo possamos designar a Acglio Teatral desenvolvida de «teatralizagio de
uma pintura» (as jovens estudantes preocuparam-se apenas com a mimetizacio das poses e
dos gestos das figuras representadas) e pese a demarcagdo palco/plateia — assistimos, quase

em ambiente ritualistico, & reaproximacio da Comunidade com um dado objecto
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cultural participante da sua identidade; nesta perspectiva, a encenaciio de «A Natividade»
teve como fungdo principal gerar esse mesmo espago de re-ligagio, pela magia e poesia, algo
de dificil concretizagfio durante uma visita guiada, dada a metodologia e os varios limites

mpostos.

Em contradi¢do ao que sucedeu nas etapas do processo, durante as quais foram sendo
feitos sucessivos reajustes ¢ reavaliagdes, nenhuma avaliaclio formal foi realizada
posteriormente.

Sera, porém, importante registar a reac¢fio da assisténcia, cuja impassibilidade foi
sendo gradualmente substituida pela participagiio no debate informal que se seguiu; um ou
outro 1idoso do Centro de Dia, ao reconhecerem «o nosso Painel dos Pastores» e dando-se
conta que esse patrimonio nfo lhes fora retirado, mas deslocado por legitimas razdes,

abandonaram a atitude de espectadores passivos para em seguida participarem do didlogo.

Somos a concluir que a Acglio Teatral, «Quadro Vivo da Adoragio dos Pastores»,
tanto quis contemplar a necessidade de ligagdo entre Passado-Presente como reforcar a auto-
estima dos representantes da populagdo que a ela assistiram, nomeadamente o publico
formado por elementos da dita «3° Idade», para os quais a experiéncia, mais do que uma
derivagdio da rotina instituida, devia constituir uma experiéncia educativa significativa.

Reportando-nos ao publico infantil, faca-se notar ter sido a primeira vez que as criangas
tomaram contacto com o Painel em causa, 0 que tornou a experiéncia eminentemente teatral e,
na melhor das hipdteses, um primeiro passo para um reconhecimento a posteriori daquele
recorte patrimonial musealizado.

Do ponto de vista das alunas do Curso de Animagiio Socio-cultural, também elas
elementos da comunidade ribeirense, a intervencio teve um cunho igualmente didactico, de
reconhecimento, interpretaciio e (re)valorizagio do objecto do patriménio cultural que thes foi

dado encenar.

Estudo de caso N°4 — Casa-Museun Dr. Frederico de Freifas

Segundo as coordenadoras dos Servigos Educativos, Daniela Inds Correia e Helena
Sousa, o recurso 4 teatralidade em algumas Acges Educativas ndo foi uma decisio unilateral,
mas sim uma esiratégia concertada éntre a Direcglio da Casa-Museu e aqueles Servigos. Alids,

a investigagdio e a pesquisa constituem os pilares da planificagiio das actividades, no sentido
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da reflexfo conjunta, partitha, troca de experiéncias, vivéncias e saberes diversos. Ou seja, as
Acgbes Teatrais encontram-se incluidas no Plano de Actividades do Museu, este vocacionado
na sua totalidade para a educacfio/formacfio dos mais diferentes grupos de interessados,
desde profissionais de turismo a professores ¢ alunos de todos os graus de ensino, passando
pelo pessoal de guardiania e demais funcionirios do Museu, donde se infere a preocupagdo
em sensibilizar individuos e grupos das mais diversas origens culturais, profissdes, escaldes

etdrios ¢ graus académicos para a fungdo cultural e educativa da instituigio museoldgica.

Sendo este um espago em que ¢ expressamente proibido tocar nes objectos e
circular por dreas nfio autorizadas, o maior ou menor & vontade dos visitantes (sobretudo
em idade escolar), no dizer de Daniela Tnés Correia, depende muito da motivacdo entretanio
realizada. Motivagio dependente, por sua vez, da eficicia das Acgdes Teatrais,
nomeadamente as que decorrem nas Visitas Animadas. Quer estas, quer as actividades que
viemos a designar por Eventos Pontuais de cariz performatico contaram com a colaborag¢fio
do Nucleo de Teatro Escolar «O Comboio», constituido por alunos do Ensino Secunddrio sob

a monttorizagdo e coordenagdo da docente Maria do Céu Carreira.

Ao contrario dos Estudos de Caso anteriores (Museu de Arte Contemporanea, Museu
Henrique e Francisco Franco ¢ Museu de Arte Sacra), em que a Colecgio dava o mote para
acgOes educativas centradas no individuo, quer ao desafiar a sua auto-expressdo, capacidades
psicomotoras e criativas, quer ao envolvé-lo na redescoberta e/ou no processo de reencontro
com factores da sua identidade até ai pouco conhecidos ou mesmo desconhecidos, as
actividades culturais da Casa-Museu Frederico de Freitas, que agora analisamos, surgiram-nos
programadas em torno dos objectos. O que ndo significa que a finalidade das Accdes Teatrais
ali desenvolvidas fosse de molde aumentar o fosso entre os individuos e as referéncias
patrimoniais em face, fosse por fechar os objectos naquele contexto especifico (museu afecto
a um coleccionador pertencente a dita «classe alta cultan), fosse por limitar accdes de

mterpretago e releitura critica dos mesmos.

A) Visitas tematicas com animacfo teatral

Qutra diferenca apontada, desta feita em relagfio a algumas AcgBes Teatrais anteriores
{em parte, & execepgdio de toc.a-me ¢ de Branca de Neve e os Sete Andes), ¢ que as Accdes
relativas 4 Casa-Museu reflectem wm trabalho mais sistematico em redor da expressio

dramadtica e do teatro, pelo simples e evidente facto de os seus infervenientes constituitem um
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Grupo de Teatro Escolar, ao qual dedicam vérias horas do seu tempo extra-curricular. Em
consequéncia, tanto O Magrico (Acgfio N°1) como A Mesa de Frederico de Freitas (Acgio
N°2) e Sherlok Holmes desvenda Mistéric de Objectos Enigmaticos (Acglo N°3)
corresponderam a uma preparagio anunciadora de uma metodologia de cunho mais
«profissional», a qual incluiu a construgdo das personagens, a elaboragio de guides ¢ de
cventuais concepgdes cenograficas. Enfim, houve a preocupagdo de estruturar
dramaturgicamente um «especticulo» com a finalidade de se obterem determinados efeitos

teatrais, que tivessem impacto directo na recepgio dos visitantes/espectadores.

Em O Magri¢o (Acgdo N°1), houve recurso a uma personagem de contornos
imprecisos ¢ ambiguos: ao apresentar-se ao publico visitante como patadino e, ao mesmo
tempo, como coleccionador de produtos multiculturais (no presente caso, de azulejaria vinda
de todo o Mundo), a figura, por esses contornos ambiguos que aliavam luia fisica ¢
refinamento intelectual, aliciava a curiosidade e a vontade de deambular (orientadamente,
refira-se) pelas multiplas geografias, historias e vivéncias contidas nos simbolos geoméetricos,
florais, animais € humanos que povoam a Casa dos Azulejos.

A base textual, estruturada a partir dos dados da Colecgfio, longe de constituir um
monologo, abria espagos A intervengiio dos participantes. Estes nio estavam, nem peranie um
guia «mascarado» (o que reduziria a accfio & animacfio daquele espaco museologico), nem
perante um actor que declama o seu texto em presenga de um publico passivo. A acgio
educativa decorria da interaccio com a personagem, entre interpelacdes, provocaces e
indagagBe que estabeleciam, por sua vez, um espaco de proximidade com os objectos
culturais de um passado proximo ou remoto, trazendo-os para o eterno presente do
museuw/palco do mundo.

A partida, a actividade de A Mesa de Frederico de Freitas {Accdo N°2) voltou a
centrar-se na colecglio e na figura do coleccionador, ambas intrinsecamente ligadas pela
propria natureza do espolio recolhido durante décadas, onde critérios de valor artistico e
histérico coabitavam com critérios socioafectivos, indissocidveis da personalidade de
Frederico de Freitas. Este dado formalizou-se, em termos de educagdo museoldgica, na
intencdo de dar resposta a certos contetdos transmitidos no contexto da sala de aula, fossem
de ordem historica, fossem ligados 4 alimentagio e 4 safide, a0 mesmo tempo que ocorreria a
sensibiliza¢do para um certo tipo de sociabilidade, em parte estranho, em parte familiar, no
que toca as experiéncias prévias dos alunos, ja em contexto informal.

A educagdo patrimonial aconteceu, em nosso entender, através da entrada das criangas

numa ambiéneia & parte, num micro-universo com outro tipo de prioridades (sociais, estéticas,
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artisticas, etc.) € que se rege por regras diferentes daquelas a que muitos estariam habituados.
Pela dramatizaglio de uma situacio a que foram acrescentados elementos cémicos que
convidavam & interacgio com a dupla de actores, vimos desvanecerem-se as fronteiras entre
contetidos formais, ndo formais e informais: tal jogo cénico/cémico, além de orientar para
consolidagiic de conhecimentos (ligados, por exemplo, & Histéria da Madeira) e para
aprendizagem livie de matérias sobre coleccionismo, estilos de mobilidrio, design, entre
outras, objectivava igualmente ultrapassar o padréo do entretenimento e promover o saber € o
saber-fazer em novas contextualizagdes socioculturais.

Acrescente-se que a utilizacio do espolio original, ¢ ndo de copias realizadas para o
efeito, na cenografia de A Mesa de Frederico de Freitas, na opinifio das Coordenadoras dos
S.E. ndo foi isenta de risco, tanto ao nivel material (conservagio/preservagio), como ao nivel

ideologico (eventual banalizaciio do objecto museal).

Em Sherlok Holmes desvenda Mistério de Objectos Enigmaticos (Accho N3), a
centralizagdo da comunicagio em determinados objectos da colecgio quis-s¢ eficaz no
reconhecimento dos respectivos valores estéticos, funcionais e de antiguidade/originalidade,
A partir do jogo clownesco, com laivos de nonsense (cuja presenga na Acgo Teatral anterior
se fez notar de modo mais ou menos claro), criou-se a atmosfera de motivagio necessaria ao
processo de aprendizagem em curso, motivacio em que se apelou a certos aspectos da
memoria infantil, nomeadamente 4 prépria experiéneia das criangas enquanto pablico de
espectaculos circenses. Assim aconteceu a adesdo & proposta e consequente jogo de interaccio
entre a crianca, o actor e, em consequéncia, entre a crianga e os «objectos enigmaticos» em
causa.

Os objectivos educativos formais, de elaboracio de conceitos mais ou menos
complexos como o conceito de ligagio forma-fungdio, tiveram a hipétese de serem
complementados pelo jogo interactivo com a tutelar dupla de palhacos e pelo carcter

dindmico e divertido da Acgdio Teatral, ao bom estilo do comico burlesco (Italia, séc. XVI,

Uma vez mais observamos a auséncia de monitores que se limitariam a realizar
demonstragdes acerca da funcfio de cerfos objectos menos conhecidos, algo que colocaria as
criancas num plano nio dialdgico da comunicagfio, fazendo-as, quica, desinteressarem-se pela
sua particularidade de «objectos insignificantes», mas com valor patrimonial. Foram os ditos
referenciais afectivos (dupla de clowns) a estabelecer a comunicacfio dialdgica, ponte para

uma futura produgdo de conhecimento.
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Nas duas ultimas Acgbes (1 ¢ 2), na intengio de demonstrar que o0s objectos
produzidos naquele dmbito sécio-cultural (Casa de um culto coleccionador) também fazem
parte do seu patrimoénio, dado que, podem ser frufdos, entendidos e mesmo envolvidos no
quotidiano do «homem da rua», substituiu-se a nogio de que somente uma pequena minoria
teria acesso a determinados objectos e, por conseguinte, a uma determinada qualidade de vida,
por uma outra: a de que os processos culturais subjacentes & colecciio sio comuns 2 todos
os clementos da comunidade, sem distincdo de idades, classes sociais ou de niveis de
escolaridade. Assim, concluimos que a centralizagio da acgdio educativa na Colecgdo foi de
molde a atingir-se o objectivo de integrar uma dada heranga patrimonial na vida de todos os
cidaddos, a par dos objectivos mais latos, como a democratizagio da cultura ¢ o
reconhecimento de um patrimonio doado, porém ainda pouco entendido como participante da

memdoria colectiva.

B) Eventes Pontuais de cariz perfoermaitico

Em resposta aos objectivos propostos pelos Servicos Educativos {provar que o Museu
¢ um espago a usufruir por todos e aberto 4 ac¢do interdisciplinar, partilha de experiéncias,
vivéncias e saberes diversos), o Nucleo de Teatro Escolar «O Comoboioy apostou na
metodologia do Teatro de Rua, (Exercicios Nocturnos — Acgio B1) e na narrativa em forma
de skeich (O Museu Apanha o Comboie - Acgiio B2).

O Teatro de Rua, vertente do Teatro Popular praticado por saltimbancos das feiras
medievais € renascentistas, mantém, ainda hoje, uma aura de fascinio que a poucos deixa
indiferente. O recurso a este género de animagfo teatral parece ter-se adaptado ao objectivo de
captar a atencio do pablico para o espago museologico; primeiro passo de contacto com o
acetvo e servigos disponiveis, nomeadamente os Servigos Educativos.

Relativamente ao sketch, O Museu Apanka o Comboio, a finalidade de
consciencializar o piblico presente para a necessidade de existir uma nova atitude face
instituigio-museu, detentora de uma missdo educativa e social que vai além da fungéio
preservacionista que tradicionalmente lhe ¢ atribuida, motivou os elementos do grupo a
recorrerem 4 encenagéio de um quadro com elementos alegoricos, j& que a acessibilidade da

mensagem escondia um segundo sentido, de maior importincia.

A confiar nas Acgdes Teatrais/Educativas empreendidas, estaremos perante um Museu
Tradicional que, 4 imagem ¢ semelhanga dos museus anteriores, propde acgdes de abertura a

comumdade, para que esta nfio se sinta separada de uma parie significativa do seu patrimonio
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cultural urbano. Na esteira dos restantes museus, n3o aconteceram reflexdes posteriores em
conjunto, enire a Coordenacfio dos S.E. ¢ os agentes educativos envolvidos. Daniela Inés
Correia referiu que o impacto das Acgdes Teatrais se verificou, essencialmente, na
remarcagdo de visitas de estudo pelos mesmos grupos, criando-se deste modo um nucleo de
estabelecimentos de ensino «fidelizado» a Casa-Museu. A mesma coordenadora notabilizou
os Exercicios Nocturnos enquanto eventos que propiciaram a vinda das pessoas, naturais e

turistas, 4 Casa-Museu, nem que fosse para a situarem na Cidade do Funchal.

Apesar do contacto prévio ¢ personalizado com professores ¢ alunos — por meio da
deslocagiio das Coordenadoras aos estabelecimentos de ensino -, a dificuldade fundamental na
concretizagfio destas e de outras Accdes Educativas residiu na postura de directores e
direcgBes executivas das proprias Fscolas, onde a marcagio de Visitas de FEstudo ainda
obedece a fortes processos burocraticos. Da parte do Grupo de Teatro Escolar «O Comboio»,
0s entraves a colaboracdo com o Museu néo foram menores, mau-grado tal parceria ter sido
estabelecida e firmada desde o inicio da actividade dos Servigos Educativos. Contudo, aqueles
Servigos podem contar com dois tipos especificos de apoio permanente:

- O da Direcglio, que valoriza a Fungdo Educativa do Museu, disponibilizando recursos
materiais € elementos de investigacfio, para além de manter uma estreita colaboragiio e
um didlogo permanente;

- O da Sccretaria de Educacio, ao mediar a divulgagiio das propostas educativas e,
inclusivamente, ao desbloquear determinadas situagdes de immpasse na relacio
Escola/Museu.

Outro factor que contribuiu de forma decisiva para a eficacia das AccBes Educativas
foi o esforgo dos professores ¢ a sua capacidade para mobilizarem os alunos, na direcgfio de
uma aprendizagem nio-formal.

Da parte do Grupo de Teatro colaborador «O Comboio», ficou expresso que a
colaboragfio com os Servigos Educativos se tornou num meio de aquisicdo de experiéncias
num espago de representagéio nio-tradicional (situagdo confirmada junto das Coordenadoras

dos Servigos Educativos pelos proprios membros do Grupo).
Estudo de Caso N°5 — Museu Etnografico da Madeira

Detentor de um passado de ac¢Oes educativas com ligagiio directa ao teatro, este
Museu continuou a apostar nesta forma de comunicagio-mediagio entre a instituicAo/acervo ¢

os individuos que compdem a comunidade. Nas Acgdes que agora nos propomos analisar,
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fe-lo por intermédio da representacio de comédias de costumes que remetem, de forma
directa, para o meio sécio-cultural, uma vez que apoiados por um leque de referéncias
facilmente reconhecivel. Em ambos os casos, apresenta-se-nos o recurso a representaciio
naturalista, onde personagens-tipo (frade, camponeses, bruxa-de-aldeia...) desenvolvem uma
trama de final previsivel, para nfio dizer, moralista.

Tanto em Conto da Sopa de Pedra (Acgiio N°1) como em Azarado ou Mau-Olhade
(Acgdo N°2), os objectivos dos S.E. sdo claros: estabelecer espagos de reencontro e
reconhecimento da tradigdo oral popular, seja através do imaginario dos contos populares,
seja pelo confronto com cenas retiradas da realidade quotidiana.

Quanto & primeira Ac¢lo Teatral, ao afigurar-se bastante comum a dramatizacio de
contos populares em cerfos contextos (nomeie-se aqui apenas o escolar) somos levados a
reflectir sobre o facto de a Educagio Patrimonial ndo poder ficar alheia a esta forma de
expressdo teatral, potencialmente capaz de reduzir o fosso entre a realidade dos individuos e a
realidade comunicada em espago museolégico. O Conto Popular, onde pululam arquétipos do
dominio colectivo, elementos imagéticos comuns aos individuos que partilham de uma
mesma identidade cultural, poderd agir enquanto meio de acesso a acgio-reflexdio sobre o
Patriménio Cultural. Isto, se tal cédigo partilhado conduzir, por sua vez, a futuras partilhas e
expressdes dos anseios dos individuos e dos grupes, num desafio 2 obten¢fio de respostas

Junto da instituico museal, accionando o seu trabalho.

Em Azarado ou Mau-Olhado (Acgio N°2) a distincia entre «palcor e «plateian
funcionou de igual forma como em relagio a Acgio anterior, devido a nio se tratar de uma
distancia critica, mas de um convite 4 identificaciio do(s) suj eito(s) com a cena representada,
Nesta ultima encenagfio, o que podia ter uma caracteristica farsesca, imbuida de auto-critica ¢
de critica social, reduziu-se & disposigfio, quase em linha de cortejo, das fases por que passa
um individuo acossado de «mau olhado», até se apresentar curado. Mas, ¢ em conformidade
com o que atras se disse em relagiio & abertura de espagos de contacto da populagio com o
Museu, esta Acglio ganha por si mesma a legitimidade de uma Acglio Educativa
comprometida com a preservagio de um aspecto de um patriménio, o qual tende a
desaparecer, quer por influéncia da ciéncia tecnolégica, junto das geragcdes mais novas, quer
pela sua intangibilidade imanente. Algo que requer, talvez, a dinamizagio de novas acgdes
que almejem qualificar esse patriménio oral, tomando-o como ponto de partida para a

criagdo de novos patriménios culturais, garantia da sua continuidade.
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Legitima também se nos apresenta a parceria estabelecida com grupos de
actores/animadores familiarizados com a metodologia teatral, a qual deve corresponder as
exiglnelas téenico-artisticas de uma Acgfio Teatral que envolva a adaptacio de textos e
situagles para a linguagem teatral, a construgio de perscnagens crediveis ¢ de um enredo
verosimil ao ponto de captar inteiramente a atencéio da audiéncia,

Apesar das situagBes de «cura de mau-olhado» serem bastante recorrentes no
quotidiano da Comunidade, a adeso ficou muito aquém das expectativas. Um dos factores
apontados foi o dia de semana escolhido para o evento: um Sabado. Por outro lado, aqueles
que estiveram presentes, nomeadamente os mais idosos, ndo se abstiveram de se manifestar,

inclusive no decurso da representacio.

A avaliaciio destas acgdes educativas efectuou-se de forma unilateral: além das
impressdes trocadas no momento dos eventos, cada facgHo interveniente redigiu o seu préprio
relatorio, sem que tenha havido uma reflexfo global e a titulo posterior que ambicionasse

redimensionar objectivos e redefinir estratégias.

Algumas concluses

A Educagéo Patrimonial, patente na maioria dos Estudos de Caso que acabamos de
descrever ¢ analisar, baseou-se em concepcdes de Museu, Patriménio, Educagfio e Acclo
Teatral que vemos convergir em bastantes pontos para as nossas proprias concepgdes desses
termos, dadas as metodologias empregues nas programacdes nas acgdes educativas. Na
generalidade, os Museus estudados, embora museus tradicionais, revelaram-se aberios a
propostas que pretenderam democratizar a cultura, cativar diversas camadas de piblico e
fortalecer a ligagio a Comunidade, nomeadamente 4 Comunidade Educativa. Também nos
Estudos de Caso enunciados no contexto deste trabalho, o Museu ¢ entendido enquanto
espago de educagéo e comunicagio ¢ o Patriménio como algo a ser submetido & recriagdo e
-reflexfo permanentes, exercendo-se entio a FEducagio no espago museol6gico numa
atmosfera quase sempre dialégica e interdisciplinar, onde se langou méo a diferentes recursos
comunicacionais para mediar a relag@o entre os individuos ¢ os aspectos do Patriménio
Cultural. Inserida neste contexto dindmico de comunicagdo, reflexdio, recriagdio e abertura ao
meio, a Acgdo Teatral incidiu a sua forca interventiva na interpretaco criativa dos fenémenos
museais, em que a técnica teatral surgiu como um meio para que tal interpretacio se
consumasse, € ndo com a finalidade de se instrumentalizar o conhecimento de forma a se

acentuarem os aspectos formais da educagiio.
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Como ja tivemos a oportunidade de referir, a «técnica pela técnica» ndo serd, por si,
conducente & criagfio de experiéncias significativas no ambito da educagio museoldgica.
Podemos afirmar que as propostas de Acgfio Teatral focalizadas nesie estudo - com a devida
salvaguarda de tal se ter verificado mais nuns Estudos de Caso do que noutros -
impulsionaram a Educacio Patrimonial. Uma vez que nos vemos capazes de enumerar alguns
dos seus principios béasicos —~  corporizagio, re-presentacfio, democratizaco,
consciencializagdo e expressio — quando a expressdo corporal, o jogo dramético, a

imprevisacio ou a encenagfio de textos adaptados objectivaram conduzir para:

e A identificagio de um grupo com um ou mais aspectos do seu Patriménio Cultural
(ex: As Bonmecas de Massa, Acglio N°1, Estudo de Caso n°2 / Conto da Sopa de
Pedra ¢ Azarado ou Mau Olhado, AcgSes N°1 ¢ N°2, respectivamente, Estudo de
Caso N° / Quadro Vivo da Adoracfo dos Pastores, Acgiio Pontual, Estudo de Caso
N°3);

¢ Uma visfio denotativa do objecto (artistico ou outro), na medida em que este se
apresentava portador de ideias (ex: Viagem ao Corpo Fortaleza, Acgfio N°1, Estudo
de Caso N°1 / O Magrico, Acgdo N°1, Estudo de Caso N°4Y,

e O discurso partilhado, democratico e participativo sobre a realidade (ex: toc.a-me,
Acglo N°2, Estudo de Caso N°1 / A Galinha Preta, Acgiio N°2, Estudo de Caso N°2),

e A libertagio da capacidade de andlise, criatividade e iniciativa do individuo, face a
certos recorte patrimoniais musealizados (ex: A Mesa de Frederico de Freitas ¢
Sherlock Holmes Desvenda Mistério de Objectos Enigméticos, Accdes N°2 e N°3,

respectivamente, Estudo de Caso N°4);

e A expresso da socio-culturalidade como palco, num convite 4 transformacdo da

realidade (ex: toc.a-me, Acco N°2, Estudo de Caso N°1).

Obsetvou-se que as concepedes de museologia, educaciio ¢ teatro adoptadas pelos
coordenadores ¢ Conservadores para o desenvolvimento das programagdes educativas,
coniribuiram para uma acgio pedagégica eficaz quanto & interaccio museu-comunidade, na

ligagio enire Passado e Presente, na contextualizagiio do patrimonio no tempo e no espaco da
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realidade s6cio-cultural dos individuos ¢ no desenvolvimento da criatividade pela accio

dialogica e participativa.

A presente abordagem 4 fungfio educativa do teatro no contexto da Funcgio Educativa
dos Museus, com o auxilio da descrigdo e analise de Acgdes Teatrais, revelou-se interligada a
uma Fducagdo Patrimonial potencialmente voltada para a construcio de conhecimento,

interpretagfio criativa e critica, recriagio e releitura dos fendémenos museais.

CAPITULQ 6 - CONCLUSOES E RECOMENDACOES

«Protesto contra a ideia separada que se faz da cultura, como se houvesse
a cultura de um lado e a vida do outro; e como se a verdadeira cultura nio
fosse um meio refinado de compreender ¢ de exercer a vida»'”®

A, ARTAUD

A presente reflexfio somente ficard completa quando outras sugestdes de quadros de
ac¢do interdisciplinar, Teatro-Museu, surgirem a titulo de recomendacdes para futuras
intervengdes no campo da educagfio museoldgica na Regifio Auténoma da Madeira. Antes de
a tal nos dedicarmos, registaremos primeiro algumas conclusdes acerca da relagio
interdisciplinar entre os &mbitos da museologia e do Teatro e o seu consequente contributo
para a Fungfo Educativa dos museus madeirenses, tendo como referencial a literatura

consultada e a analise dos Estudos de Caso, objecto de estudo da presente pesquisa.

Sera ainda de referir que, num universo de vinte e duas unidades museoldgicas (dados
de 2002) se verifica uma Educacfio Patrimonial resultante de uma Autonomia pos-revolugio,
instauradora do regime democratico ¢ do poder local em moldes recentes. Dai talvez se
compreenda que o significativo crescimento do nimero de museus ainda nio tivesse
correspondido a uma politica cultural descentralizadora (através, por exemplo, da definicio de
regides culturais no campo da museologia), mas a uma politica baseada na centralizacio da
cultura em Museus Tradicionais, aonde tardam a chegar os efeitos mais definitivos da ruptura
epistemoldgica que questionou internacionalmente a Funcfio Educativa dos Museus e

passadas quase trés décadas sobre a realizagfio da Mesa Redonda de Santiago do Chile. Por

"% Citado por BARBOSA, P. Teoria do Teatro Moderno: A hora zero. Porto: Ed. Afrontamento. P.172.
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outro lado verificou-se que, nos museus acs quais dedicamos a nossa atencéo e estudo, o facto
de as respectivas instdncias de Servigos Educativos mal se aproximarem da década de
existéncia (Museu Diocesano de Arte Sacra, 1994; Museu Henrique e Francisco Franco,
1996; Museu Etnogrifico da Madeira, 1997 [?7]; Museu de Arte Contemporinea ¢ Casa-
Museu Frederico de Freitas, 2001), nfio foi impeditivo de os respectivos projectos e planos
educativos reflectirem um esforgo consideravel, quer na adequagio da oferia educativa as
varias camadas de plblico, quer na manutengio de uma relacfo privilegiada com a
Comunidade Educativa da Regifio, sem esquecer a diversificaciio efectiva de recursos
comunicacionais. A totalidade dos seus coordenadores constitui um nificleo de agentes
educativos com dupla formagio: académica e na drea de educaciio artistica e/ou museologica;
todos sdo licenciados nas éareas de Artes Plasticas ou de Humanidades, entre os quais se
destacam quatro elementos com o Curso Profissional em Museologia ¢ Educacdo (CELF —
Centro de Estudos, Linguas e Formagfio do Funchal, 1997), um elemento com pés-graduacio
em Direcgiio Artistica (Escola Superior Artistica do Porto) € uma maioria com frequéncia dos
workshops de Ana Duarte sobre Servigos Educativos (Museu de Arte Contemporanea, 1994 ¢
Escola Profissional Atlintico, 1996).

Serve o que acabdmos de expor para enquadrar as Acgdes Teatrais/Educativas num
contexto para onde convergem diversos aportes disciplinares e interdisciplinares, em parte
resultante das formagdes dos coordenadores de Servigos Hducativos que, embora nfio
especializadas na drea museolégica, reflectem abordagens sérias, cientifica e conceptualmente
fundamentadas ao Patriménio Cultural. Abordagens que igualmente se caracterizam pela
primazia dada 4 educagfo artistica, no desenvolvimento de oficinas de expressio plastica,

escrita e dramatica.

Counforme anuncidmos no inicio deste Capitulo, somos a registar algumas notas
conclusivas sobre o contributo dos principios ¢ metodologias da arte teatral para a acclo
educativa dos museus da RAM, com base nos Estudos de Caso apresentados ¢ a partir dos

seguintes pontos:

1) Interdisciplinaridade entre Musen ¢ Teatro, em resposta & necessidade de estreitar o
fosso entre a realidade dos individuos € o seu patrimonio cultural:
2) Contextualizacio das AcgBes Teatrais no &mbito de uma educaciio dialdgica, que se

apoia na auto-aprendizagem ¢ auto-conhecimento pela criatividade;
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3) Utilizacdo do Teatro como ferramenta de intervenciio, de democratizaciio da cultura, e
abertura a interpretagfio criativa dos fendmenos museais e da vida, fiel a uma educagio
ndo formal e nfio instrumentalizadora do conhecimento;

4) Ampliagio das opgdes de lazer das comunidades, melhoria da qualidade de vida;

5) Integrago entre as diversas dreas de conhecimento, evitando a compartimentacio das
disciplinas;

6) Utilizagdo do Patriménio Cultural dos alunos, contribuindo para que a acgho
pedagogica esteja mais proxima da vida;

7) Melhoria do processo de comunicagéo entre 0 museu e as comunidades.

Sempre o Teatro se colocou ao servigo de um impeto gregario, o qual sabemos
anterior a qualquer dramaturgia estruturada. impeto que une os individuos e consolida os
grupos sociais diante de um mesmo aconiecimento (ac¢io) de inegavel forga cultural.

O facto de uma instituigdo museal agregar um grupo de individuos em redor de uma
Acgdo Teatral, que ainda para mais diz respeito a aspectos e processos da sua identidade
socio-cultural, isso logo prenuncia uma disponibilidade, por parte desses grupos/pablicos,
para aceitar 0 jogo comunicacional que se ird desenrolar. Numa segunda fase, temos as
estratégias (jogo dramatico/improvisagfo, performance, encenacfio...) abandonadas, por assim
dizer, a multiplas varidveis, de adequac8o técnico-artistica, de contextualizacio, compreensio,
entre outras, que tantos podem consolidar o processo de comunicagiio dialdgica, como
praticamente encerra-la nos limites formais dos objectos. A nossa conclusiio & que algumas
das acgbes educativas por nés estudadas, pelo uso adequado, criativo e pertinente das
ferramentas ¢ técnicas teatrajs, permitiram uma maior aproximagdo e envolvimento dos

individuos com Pattimoénio Cultural e através dos seguintes recursos:

e Propostas de Jogos Dramético que apelavam a intervenco/participacio das
criangas € jovens no seu processo de aprendizagem e auto-conhecimento, como na

Acgdo Viagem ao Corpo Fortaleza (Museu de Arte Contemporinea);

e Encenacido de narrativas populares que, pelo sen cunho familiar 4 realidade
imagética dos individuos, conduziram ao envolvimento dos sujeitos, enquanto
sujeitos sociais, no proprio projecto de acgio-comunicacio museologica, a

exemplo d” As Bonecas de Massa (Museu Henrique e Francisco Franco);
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® Encenacfio de sketches, utilizando-se registos adequados ao nivel de recepeio dos

publicos (nomeadamente, o infantil), permitindo-lhes interagir com os objectos,
numa espécie de «ensaio» de reapropriaciio do bens culturais, como vimos suceder
A Mesa com Frederico de Freitas e Sherlock Holmes desvenda Mistério de

Objectos Enigmaticos (Casa-Museu Dr. Frederico de Freitas),

Realizacdo de performances que estabeleceram uma correlagio, tdo directa
quanto subtil, entre museu e palee, a partir de um recorte patrimonial significativo
para uma dada comunidade que, uma vez consciente da sua importincia ao nivel
identitario, intensificou a sua relagiio com esse mesmo documento da sua historia,
caso da Acglio Quadroe Vivo da Adoraciio dos Pastores (Museu Diocesano de
Arte Sacra);

Motivaciio para improvisagdes/jogos dramditicos, em substituicdo dos discursos
expositivos e monolégicos, reprodutores dos discursos efectuados por meio da
educagdo formal, donde resultaram interpretagbes e releituras criativas do
objecto/obra de arte, a exemplo da Acgdo A Galinha Preta (Museu Henrique e

Francisco Franco);

Dinamizacio de Animacdes do espago museoldgico, numa chamada de atencio
para o seu caracter de espacgo acessivel, de comunicacio e lazer, a exemplo de O
Magrico ¢ dos exercicios nocturnos realizados na Casa-Museu Dr. Frederico de

Freitas.

Partimos, ja em seguida, para as recomendagdes que julgamos pertinentes, isto a um

ponto do nosso trabatho de dissertagdo onde as questdes ainda se nos apresentam em

maior niimero do que as respostas.

1)

2)

Baseamo-las nos seguintes pontos:

Ligacio entre Educagio Patrimonial ¢ Acgfio Teatral na dinamizagfo do tridngulo
Escola-Museu-Comunidade;

Adequagio da Acglio Teatral as varias realidades dos individuos/grupos no sentido
da inclusdo social, valorizagio da cidadania e reinterpretagio dos dados da
realidade para a sua modificacio;

Crnatividade das propostas;
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4)  Processos avaliativos.

Observou-se, nos Estudos de Caso, que os grupos de participantes, na sua maioria
grupos escolares, aderiram s propostas pelo simples facto de estas fazerem parte de Visitas
de Estudo, algumas incluidas na comemoragio da efeméride do Dia Internacional dos
Museus. Estabeleceu-se, portanto, uma ligacio Museu-Escola em circuito fechado, a qual por
sua vez encerrou as Acgdes nos limites da visita escolar. Em breves termos, ndo nos demos
conta de ter havido um trabalho de continuidade pela dinamizagio da triade Escola-Museu-
Comunidade, pois as AcgOes Teatrais, organizadas em torno de publicos/alvo especificos,
circunscreveram os resultados de uma possivel Educagiio Patrimonial no €spago e no tempo
da sua concretizagfio. Na melhor das hipéteses, houve remarcagdio de Visitas de Estudo e
fidelizagBes posteriores aos museus em causa.

A nossa proposta vai ao encontro de se testarem accdes educativas em £spagos, quer
mais amplos (no sentido metaférico e literal), quer mais diversificados, como se poderia ter
almejado em toc.a-me (Estudo de Caso N°1, Accdo N°2): as suas caracteristicas vio ao
encontro das de um especticulo itinerante que, uma vez apresentado em nticleos
populacionais onde se vivenciam situagBes semelhantes (violéncia doméstica), aliado ao
visionamento do video-documentério sobre Paula Rego e a debates mnterdisciplinares com
sociologos, psicélogos, assistentes sociais, docentes, etc., alargaria a acglo educativa
museologica e, consequentemente, os seus efeitos praticos em atitudes criticas e de

transformagio dessa realidade socio-afectiva.

Outra recomendago prende-se 4 necessidade de fornecer formacdo teatral, quer aos
grupos de teatro parceiros do museu, quer aos préprios coordenadores de Servigos Educativos
¢ professores, para que tal viesse a reflectir-se na criatividade e qualidade técnico-artistica das
AcgBes Teatrais. Se nem todas as acgdes educativas no museu sio acgOes significativas, ha
que encontrar elementos que equilibrem os dois pratos da balanca: ganhos afectivos e ganhos
cognitivos. Ora, alguns sub-produtos do Teatro Popular (heranga medieval das farsas e soties)
- como nos {01 dado observar no EHstudo de Caso N°5 (Museu Etnografico da Madeira) —
apesar de perseguirem objectivos concretos (reconhecimento e preservagdo do patrimonio),
tendem a manter o registo de especticulo de entretenimento, em detrimento de uma
intervengdio efectivamente educativa - fruto da propria décalage entre a situagio de evolucdo
constante das formas teatrais ¢ as praticas teatrais firmadas.

Mais uma constatagio objectiva do que uma critica dirigida a0 Museu ou a

Comunidade, as anteriores observagbes dirigem-se &s instituicdes de ensino artistico {ex:
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Conservatdrio) e s Companhias de teatro profissionais, entidades potencialmente promotoras
de formacdes especificas na 4drea da expressio dramdtica e teatro. Formagdes donde
resultassem modelos de intervenglo diversificados, contextualizados e adequados as
expectativas dos individuos, motivando-os para as respectivas interaccio e participacio na

construgio do conhecimento, com base no Patriménio Cultural,

Outra situaglio que nos merece particular atengfo ¢ a premente necessidade de os
Servicos Educativos e Direcgdes dos Museus conceberem quadros de avaliacio qualitativa
das Acgles Teatrais/Educativas com o auxilio de instrumentos adequados, desde reunides
tinais com os intervenientes (coordenadores, directores/conservadores, docentes, elementos
do grupo de teatro parceiro, etc.), onde se elaborem pontos de reflexdo gue sugiram novas
abordagens, a testemunhos dos alunos (escritos e/ou gravados em suporte audiovisual), entre
outros elementos participantes, sem esquecer os inquéritos formais e os relatorios criticos
conjuntos. O que se observou, pela analise de todos os Estudos de Caso, é que os relatérios
finais sfio descritivos e elaborados isoladamente, ao invés de serem o resultado de uma
reflexdo interdisciplinar e participativa que levasse de novo a aceiio, Docentes, alunos,
elementos da comunidade, técnicos e funciondrios do museu, seriam, assim, co-autores de um
conjunto de dados qualitativos, cuja consistdncia permitiria uma futura evolucdo das
metodologias ou mesmo a previsdo de alguns resultados. Para que tal seja uma realidade, ha
que primeire sensibilizar os docentes, que muitas das vezes véem na ida ao museu um
prolongamento da educagiio formal e de uma pedagogia por objectivos; sensibilizar todos os
funciondrios da instituigdo muscoldgica para a importancia das acgdes educativas, incluindo-
0s 1os processos € co-responsabilizando-os na eficicia ou nfio eficicia dos resultados;
sensibilizar a comunidade em geral para solicitar a sua intervengiio e participagio nas decisfes
dos museus quanto ds propostas de concretizacio da sua I uncio Educativa.

Sublinhamos, por fim, a importincia dessa avaliagio, processual e final, em moldes
participativos, em relagfo aos grupos de teatro escolar. Avaliagio responséavel pela criagio de
novas formas e visbes da vida e da criagio teatral pela aposta na interactividade, no
intercAmbio, na interpenetragfio e na transversalidade dos cédigos de comunicacio teatral com

0s ¢Odigos da comunicaco museoldgica.

O teatro pode acontecer a todo 0 momento ¢ em qualquer fugar. Num tapete estendido
na calgada, entre um arvoredo, na varanda do nosso apartaimento, no meio de ruinas de um
bombardeamento, na sala de aula gelada de uma escola rural ou no palco improvisado sobre

estacas.
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O teatro pode acontecer no museu, dito mais tradicional que possa existir. Porque
qualquer objecto/recorte patrimonial possui propriedades didacticas latentes que movimentam
a comunicagio pela expressdio dramatica. Se tudo é patrimonio, como afirmou Georges-Henry
Riviére, € se o patrimonio ¢ teatro em poténeia, tudo pode ser comunicado através da Acglio

Teatral: a vida na sua totalidade.
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ANEXO




MESTRADO EM SOCIOMUSEOLOGIA / ESTUDOS DE CASO
ENTREVISTAS

Questiondric prévio— em trés passos - sobre Accdes Teatrais em Espacos Museais
MUSEU:

A/ Motivacio

A(s) Acciio(Bes) Teatral(ais) encontrava(m)-se prevista(s) no Projecto Educativo

do Museu?

Caso tenha(m) sido Accio(bes) isolada(s), o que motivou o Museu (Direccio, -
Servios de Educagfo...) a utilizar o teatro como ferramenta de comunicacio do

Patrimoénio Artistico-Cultural? Foi uma decisdo unilateral?

Ainda neste aspecto (Acgdo Isolada), houve alguma necessidade premente ou
emergente que meotivasse tal tentativa de inovar a comunicagiio dos elementos

museais?

Uma das suas finalidades dessa(s) mesma(s) Accao(des) Teatral(ais) foi
sensibilizar/consciencializar para a identidade cultural dos sujeitos/espectadores

(e subsequente promociio do direito 3 cidadania, promocio da auto-estima...)?

Um dos seus objectivos incluiu ainda ajudar a despertar atitudes

preservacionistas?

B/ Realizacdo

- Que tipo parcerias forma estabelecidas para a concretizacio da mesma (contactos

com grupes profissionais ou amadores, escolas de arte, instituicdes de ensino

artistico, grupos de teatro escolar...)?







