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O que caracteriza um museu € a intengdo com que foi
criado, e 0 reconhecimento publico (0 mais amplo
possivel) de que é efetivamente um museu [...]. O museu
é o0 local do fato 'museal’; mas para que esse fato se
verifique com toda sua forca, € necessario musealizar os
objetos [..]. A musealizacdo concernem objetos que
possuem valor de testemunho, de documento e de
autencidade com relacdo ao homem e a natureza
(Guarnieri, 1981, p. 125).

[...] é através da musealizacdo de objetos, cendrios e
paisagens, que constituam sinais, imagens e simbolos,
que o Museu permite ao Homem a leitura do Mundo. A
grande tarefa do museu contemporéneo é, pois, a de
permitir essa clara leitura de modo a agucar e possibilitar
a emergéncia (onde ela nédo existir) de uma consciéncia
critica de tal sorte que a informacédo passada pelo museu
facilite a acéo transformadora do Homem (Guarnieri,
1983/1985, p. 148).

Educacao que [...] seja uma forca de mudanca e de
libertacdo. [...] 'Educacéo’ para o homem-sujeito (Freire,
2011, p. 52).
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RESUMO

A presente dissertacdo defende a hipétese de que 0s processos de pesquisa, preservacao e
comunicac¢ao da cadeia operatéria museoldgica envolvidos na concepcao de exposicdes de
longa duracédo e de linhas programaticas de acfes de museus e memoriais relacionados a
temética do Holocausto promovem o exercicio da funcdo social dos museus na sociedade
contemporanea, na medida em que se constituem em instrumentos de informacao,
educacdo e mobilizacdo a servico do desenvolvimento de sujeitos criticos e mais
responsaveis socialmente, e da promoc¢ao de uma cultura de paz, de superacéo do racismo,
discriminacao e intolerancia, e de defesa dos direitos humanos. A dissertacdo apresenta o
Museu do Holocausto de Curitiba como estudo de caso, instituicdo cultural e educacional
dedicada a pesquisa, preservacdo e comunica¢do da memoria e da histéria do Holocausto.

Palavras-chave:
Direitos Humanos | Holocausto | Memoéria | Musealizagdo | Museu do Holocausto de
Curitiba
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ABSTRACT

The present dissertation supports the hypothesis that the processes of research,
preservation and communication of the operational museological chain involved in the
conception of long term exhibitions and program of actions of museums and memorials
related to the theme of Holocaust promote the realization of the social function of museums
in contemporary society, once they constitute a tool of knowledge, education and
mobilization in service of the development of critical and more socially responsible individuals
and of the diffusion of a culture of peace, overcoming racism, discrimination and intolerance,
and human rights preservation. The dissertation presents the Holocaust Museum of Curitiba
as a case study, a cultural and educational institution dedicated to researching, preserving
and communicating the memory and history of the Holocaust.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem por objetivo refletir sobre os processos técnicos e
cientificos de pesquisa, preservacdo (conservacdo e documentacdo) e comunicagao
(exposicdes, acdes educativas e culturais) da cadeia operatdria museoldgica envolvidos ha
concepcado de exposicdes de longa duracdo e de linhas programaticas de acdes de museus
e memoriais relacionados a tematica do Holocausto, na medida em que se constituem em
instrumentos de informacédo, educacdo e mobilizacdo direcionados ao desenvolvimento de
sujeitos criticos e mais responsaveis socialmente e a promocao de uma cultura de paz, de
superacdo do racismo, discriminacdo e intolerancia, e de defesa dos direitos humanos.
Apresenta o Museu do Holocausto de Curitiba como estudo de caso, instituicdo cultural e
educacional dedicada a pesquisa, preservacdo e comunicacdo da memoria e historia do

Holocausto.

O Museu do Holocausto de Curitiba € uma iniciativa da Associacdo Casa de Cultura
Beit Yaacov, pessoa juridica de direito privado presidida pelo empresario Miguel Krigsner, e
da comunidade israelita de Curitiba. Sua sede, localizada no bairro do Bom Retiro, em
Curitiba, capital do estado do Parana, faz parte de um complexo arquitetdbnico que
compreende os edificios do Centro Israelita do Parana (CIP), da Escola Israelita Brasileira
Salomao Guelmann e da Sinagoga Beit Yaacov. Inaugurado em novembro de 2011, trata-se
de um projeto pioneiro no Brasil, por ser o primeiro no pais dedicado ao tema da

perseguicdo aos judeus durante a Il Guerra Mundial.

O presente trabalho buscaréa evidenciar o exercicio da fungédo social da referida
instituicdo, idealizada para constituir-se em referéncia sobre o estudo do Holocausto, a partir
da analise dos processos de musealizacdo envolvidos na concepgdo e desenvolvimento de

sua exposicao de longa duragéo e de seu programa de ac¢fes educativas e culturais.

O envolvimento da autora da presente dissertagcdo no projeto do Museu do
Holocausto de Curitiba foi extremamente compreensivo e deu-se no ambito da
Coordenadoria de Producéo Executiva, posicdo que ocupava na Base7 Projetos Culturais®,
empresa responsavel pela concepcdo, planejamento e implantacdo dos projetos de

curadoria, expografia e museografia da exposicao de longa duracéo do referido museu.

! A Base7 atua na execucdo de servicos de museologia e museografia, expografia, pesquisa, acdo educativa, e
publicacdes. Tanto a Base7, quanto uma de suas diretoras, a museologa Maria Eugénia Saturni, sdo associadas ao
Conselho Regional de Museologia (COREM) e ao International Council of Museums (ICOM). Mais detalhes em
http://mww.base7.com.br/home/.
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O exercicio da coordenacdo da implantacdo do projeto propiciou a oportunidade
Unica de acompanhar as seguintes atividades: desenvolvimento do roteiro e desenho
expositivos preliminares, que contou com a colaboracao de Avraham Milgram, pesquisador
e historiador do Museu Yad Vashem? de Jerusalém, Israel: desenvolvimento de pesquisa
histérica complementar — elaboracdo de textos e argumentos para videos e multimidias,
levantamento iconografico e de cultura material; desenvolvimento e implantacdo dos
projetos técnicos de arquitetura, luminotécnica, comunicacdo visual, design sonoro e
instalac6es audiovisuais; desenvolvimento, programacdo e edicdo de videos, projecbes e
multimidias; desenvolvimento e montagem de instalagdes cenograficas; contatos com
instituicdes nacionais e internacionais para cesséo de cultura material e licenciamento de
iconografia para expografia e edicdo de produtos audiovisuais e multimidias; trabalhos de
higienizacdo e conservagdo preventiva de acervo; producdo de objetos (aquisicdo e
producdo de réplicas); elaboracéo e gestdo de cronogramas de execucao; levantamento de
orcamentos e gestdo de planilha orgamentéria; supervisdo da montagem fina do acervo;
participacdo em reunides de trabalho com equipes multidisciplinares; e elaboracdo de
relatérios de concluséo do projeto.

Diante dessa experiéncia profissional abrangente, surgiu a inten¢do de aprofundar-
me no estudo do tema que deu origem a este trabalho. Além de resgatar os processos
museologicos direcionados a realizagcdo do referido projeto, havia o interesse em analisar a
instituicAo em operacgéo, tanto da perspectiva da equipe técnica quanto daquela do visitante
jovem que a vivencia a partir de uma visita orientada a sua exposi¢cdo de longa duragéo.
Nesse sentido, surgiram diversos questionamentos: em qual contexto local, nacional e
internacional a iniciativa esta inserida? Quais as motivagbes para a preservacdo dessa
histéria e memdéria de um evento que ocorreu ha 70 anos e no continente europeu? Como
transforma-la em heranga para os jovens estudantes de Curitiba, do Parana, e do Brasil?
Qual a percepcao que esses jovens tém do evento? As estratégias de extroversdo de
contetdos para aproximar 0 evento no tempo e no espacgo sao capazes de mobiliza-los para
uma atitude mais responsavel e critica? Além do programa de visitas orientadas ao publico
escolar previsto inicialmente, quais outras atividades e acfes vém sendo desenvolvidas para
promover um acesso democratico e inclusivo ao Museu? Como o Museu estruturou sua
equipe técnica e quais ferramentas de gestao a instituicdo tem utilizado para planejar e
desenvolver suas acdes? O Museu tem contribuido para a difusédo de valores universais,

baseados na tolerancia e na convivéncia pacifica entre os povos?

2 Criada em Israel em 1953, hoje é considerada instituicdo de referéncia em homenagem as vitimas do Holocausto.
Localizada em Jerusalém, possui um Museu de Historia do Holocausto, centro de documentacdo, pesquisa e
educacéo.
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A partir desses questionamentos, surgiu a hipétese, que se pretende fundamentar
com o presente trabalho, de que o0s processos técnicos e cientificos de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo da cadeia operatéria museolégica que fazem parte da
concepcado de exposicdes de longa duracao e de acbes educativas e culturais de instituicdes
dedicadas as violac6es dos direitos humanos ocorridas durante a Il Guerra Mundial exercem
uma funcéo social na sociedade contemporanea, ao colaborarem para a formacéo de
sujeitos criticos e para a constru¢ao de uma cultura de paz, que tenha por base a superacao

do racismo, discriminacao e intolerancia.

Nesse contexto, o presente trabalho trara reflexdes sobre os principios teérico-
metodoldgicos que orientam os processos da cadeia operatdria museoldgica no exercicio de
suas potencialidades de comunicacao e de conscientizacdo. Mais ainda, contextualizara tais
principios e processos no ambito da ‘Nova Museologia’ e da Sociomuseologia, correntes de
pensamento que enfatizaram a vocacédo social e politica das instituicdes museoldgicas, e no
quadro de uma museologia especialmente vinculada a promocéo dos direitos humanos. Ao
mesmo tempo, o trabalho investigard como tais principios e processos se materializam em
exposicdes e agdes educativas e culturais em diversas insitui¢cdes visitadas relacionadas a

temética do Holocausto e, especialmente, no Museu do Holocausto de Curitiba.

Para tanto, a metodologia e o roteiro de pesquisa adotados para o desenvolvimento

deste trabalho sdo os que seguem:

O primeiro capitulo explora a constru¢cdo do campo de conhecimento da museologia
contemporanea, contextualizando o entendimento dos processos técnicos e cientificos de
pesquisa, preservacao (conservagdo e documentagdo) e comunicacao (exposicoes, acoes
educativas e culturais) da cadeia operatdria museoldgica sob a perspectiva da museologia
como estudo do ‘fato museal’. O referido conceito, postulado pela museéloga brasileira
Waldisa Russio Camargo Guarnieri, exprime a relacdo do homem com seu patrimdnio no
cenario dos museus, este entendido como base institucional necessaria, na qual o ‘fato
museal’ se configura e pode ser percebido (Guarnieri, 1983, pp. 127-128). Nesse contexto,
tal relacéo se inicia com o olhar seletivo do homem na identificacdo de objetos que possuam
valor de testemunho, documento e autencidade, e se estrutura em acles de coleta,
conservacdo, documentacdo, exposicdo, acdo educativa e cultural, inerentes ao seu
gerenciamento. Nesse sentido, o capitulo explora a importancia da exposicdo na
materializacdo do ‘fato museal’ e na socializagdo do conhecimento que, por sua vez, facilita

uma leitura do mundo pelo homem e, portanto, tem o potencial de promover uma
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consciéncia critica e uma acéo transformadora. Na sequéncia, € analisada a construcéo de
um olhar mais alargado das instituicbes museolégicas a partir das perspectivas da 'Nova
Museologia' e da Sociomuseologia, que enfatizam a vocacao social e politica dos museus e
seu carater interdisciplinar, em oposicado ao protagonismo dos modelos classicos nos quais
as colecdes ocupavam uma posicao central. O capitulo se encerra com reflexdes acerca da
consolidacdo de uma cultura global em direitos humanos e como a mesma se traduz em
praticas museoldgicas contemporaneas. Para o desenvolvimento desse capitulo, foi utilizada
bibliografia de autores de referéncia, em especial: Hugues de Varine-Bohan®, Maria Cristina
de Oliveira Bruno®, Méario Canova Moutinho®, e Waldisa Russio Camargo Guarnieri®, entre
outros. O capitulo também se apoia na analise de alguns documentos fundamentais
produzidos no ambito de encontros internacionais de profissionais de museus, promovidos
pelo Comité Internacional de Museus (ICOM) e pela Organizacdo das Na¢Ges Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), e de outros documentos elaborados no quadro
da Organizacao das Nacdes Unidas (ONU).

O segundo capitulo, apoiado em reflexdes desenvolvidas no capitulo anterior,
dedica-se a avaliar a memoria coletiva e individual enquanto patrimdnio a ser preservado em
espagos museoldgicos. Essa parte do trabalho reflete, assim, a respeito da relagdo das
sociedades contemporaneas com a memoaria e a histéria do Holocausto e sua transformacgéo

em musealia’. A partir de um panorama analitico das exposicdes de longa duracdo e de

8 Hugues de Varine-Bohan foi diretor do ICOM entre 1965 e 1974. Trabalhou em diversos setores na Franga, como
desenvolvimento local, rural e urbano, usos do patriménio natural e cultural. Atualmente é consultor de
desenvolvimento local e comunitario em projetos no Brasil, Italia, Canada e Portugal.

* Maria Cristina Oliveira Bruno é professora titular na area de Museologia e diretora do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de Sdo Paulo (MAE/USP), gestdo 2014-2018. Como docente do MAE/USP, além de
ministrar aulas e orientar trabalhos de mestrado e doutorado, coordenou as quatro edi¢cdes do Curso de Especializagdo
em Museologia (1999-2006) e o Programa de Pés-Graduacao Interunidades em Museologia (2012-2014). Desde
1996, colabora com a Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias (ULHT) de Lisboa como professora
convidada para ministrar seminarios e orientagdo de mestrados e doutoramentos do Centro de Estudos de
Sociomuseologia (CESMUS). Inclusive, desde 2009, coordena o convénio académico entre o MAE/USP e a ULHT.
Seu campo de pesquisa e atuacdo em museologia enfoca planejamento e comunicacio em museus. E autora e
também responsavel pela organizagdo editorial de livros como os dois volumes da publicagdo Waldisa RuUssio
Camargo Guarnieri: textos e contextos de uma trajetoria profissional (2010), amplamente utilizado na realizagéo do
?resente trabalho.

Mario Canova Moutinho é diretor do CESMUS da Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa
e dos Cadernos de Sociomuseologia, criados em 1993 pelo referido centro, com o objetivo de apoiar o programa de
especializagdo em Museologia Social, através do incentivo a publicagdo de artigos por alunos e docentes direcionados
a area da Sociomuseologia. Moutinho é ex-presidente do Movimento da Nova Museologia (MINOM/ICOM), do qual é
igualmente membro fundador. Participou do | Atelié Internacional Ecomuseus — Nova Museologia, realizado em
Quebec, Canada (1984).
® Waldisa Russio Camargo Guarnieri foi uma personalidade de referéncia no cenario da museologia brasileira, tendo
inclusive contribuido para o estabelecimento das bases do pensamento museoldgico contemporaneo. Foi certamente
uma das primeiras profissionais no Brasil a defender uma museologia mais engajada socialmente, na qual o foco era a
relagdo social inerente entre 0 homem e os objetos representativos de sua memoria.

! Objeto de museu, coisa musealizada, entendendo por “coisa’ tudo aquilo que se tornou parte concreta da vida,
qualquer tipo de realidade. Nessa acepgao, o objeto de museu é produzido para ser mostrado para “emocionar, distrair
ou instruir’. Musedlogos selecionam objetos em fungdo de seu potencial de testemunho, ou seja, pela riqueza e
qualidade das informag6es que portam. Nessa operagédo de “valorizagdo” sdo descontextualizados de seu meio de

23



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

acOes educativas e culturais oferecidas por instituicbes museoldgicas relacionadas a
temética do Holocausto, essa se¢do busca evidenciar o exercicio da funcdo social dessas
instituicdes. Semelhancas e diferencas de abordagens e de processos museoldgicos sao
igualmente pontuadas. Para o desenvolvimento desse capitulo, é utilizada bibliografia de
autores de referéncia, em especial de: Henry Rousso®, Joel Candau®, Michael Pollak®®, e
Pierre Nora™. O capitulo é também fundamentado por observacdes colhidas em visitas técnicas

realizadas a instituicBes localizadas na Europa e nos Estados Unidos em 2013 e 2014.

O terceiro capitulo apresenta em detalhes o objeto de estudo do presente trabalho,
0 Museu do Holocausto de Curitiba, a partir de uma breve contextualizacdo da comunidade
judaica de Curitiba e da origem do projeto. Na sequéncia, discorre sobre os processos
museoldgicos envolvidos na concepgdo e implantagdo da exposi¢cdo de longa duracao do
Museu. Por fim, apresenta o museu em operacdo a partir da implementacdo do seu
programa de acfes, procurando mostrar se o caminho percorrido colabora para o
cumprimento de seu papel como agente de transformacgdo social. Merecem destaque as
informacdes recolhidas a partir de um estudo de publico realizado com 52 estudantes do
ensino fundamental e médio apds terem participado de uma visita orientada a exposicao de
longa duracdo do Museu. Para o desenvolvimento desse capitulo, sdo utilizados relatérios
de producéo do projeto elaborados pela Base7 Projetos Culturais; e informacdes reunidas a
partir de visitas técnicas ao Museu do Holocausto de Curitiba, realizadas no final de junho

de 2013, e de contatos periddicos com Carlos Reiss, coordenador geral do Museu.

Nas consideragdes finais, procura-se recapitular o percurso tedrico desenvolvido no
presente trabalho, em resposta aos questionamentos apresentados nesta introdugdo, mas,

sobretudo, em sustentacdo da hipétese inicial que procuramos confirmar.

A tese foi desenvolvida em conformidade com Primo & Mateus (2008)*? e obedecendo

as normas indicadas pela American Psychological Association (APA)*® para as citagdes.

origem, entrando no campo do simbdlico ao incorporarem novos significados de “testemunhos sagrados da cultura”.
Tornam-se “objetos portadores de significado”, ou semiéforos, conforme designado por Krzysztof Pomian (Desvallées
& Mairesse, 2013, pp. 68-70).

8 Henry Rousso € historiador especialista em Il Guerra Mundial no contexto francés.

® Joél Candau é professor da Universidade de Nice Sophia Antipolis e diretor do Laboratério de Antropologia e
Sociologia, Meméria, Identidade e Cognicéo Social (Lasmic) da referida Universidade francesa.

10 Michael Pollak foi um socidlogo austriaco, radicado na Franga. Seu campo de estudo, inicialmente centrado nas
relagBes entre politica e ciéncias sociais, confluiu para a problematizacdo da identidade social em situagdes limite
gPoIIak, 1992, p. 200).

! Pierre Nora é um historiador francés contemporaneo, reconhecido por seus estudos sobre memoaria e identidade
francesa e ainda sobre o trabalho de historiador.

2 Primo, J. & Mateus, D. (2008). Normas para a Elaboracdo e Apresentacdo — Teses de Doutoramento. Lisboa:
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias.
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CAPITULO 1. MUSEOLOGIA: TEORIAS E PRATICAS

Buscando abrir caminho para fundamentar a hipdtese proposta, cabe explorar o
campo de conhecimento e atuacdo da museologia contemporanea sob a perspectiva do
‘fato museal’, que consiste na relacdo do homem com seu patriménio, materializada no
enclave dos museus e de seu potencial para promover a socializacdo do conhecimento,
uma consciéncia critica e uma acédo transformadora do homem. Em seguida, aborda-se a
filosofia ideologica da ‘Nova Museologia’, movimento que influenciou amplamente a
museologia internacional a partir de meados dos anos 1980, ao introduzir um olhar mais
alargado da instituicAo museoldgica, enfatizando sua vocagéo social e politica e seu carater
interdisciplinar; a Sociomuseologia também ¢é alvo de estudo, visto que a problematizagcéo
central de sua prética estd na relagdo organica do museu com seu entorno, de modo a
promover a formagdo da consciéncia e o desenvolvimento das comunidades que serve
(Moutinho, 1993, p. 8). Finalmente, o campo de atuacdo da museologia é investigado em
sua relacdo especifica com a promocgéao dos direitos humanos.

13 Disponivel em http://www.apastyle.org/.
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1.1. O campo de conhecimento e atuacdo da museologia

A museologia estda se construindo como campo de
conhecimento em distintas localidades — nlcleos de
formagdo e pesquisa em varios paises — e instituicbes
museais que constituem o universo de sua aplicacao,
instituicbes estas marcadas por seus contextos
socioculturais (Soares & Cury in Desvallées & Mairesse,
2013, p. 25).

A comunidade museoldgica contemporanea entende a museologia como disciplina
aplicada, em processo de formacdo. As primeiras discussfes sobre seu objeto de estudo
surgiram na década de 1960, embora alguns anos antes Georges Henri Riviere' ja a tivesse
apresentado como ciéncia dedicada ao estudo da fungdo e organizagdo do museu, na
ocasido do Seminario Regional da UNESCO, realizado do Rio de Janeiro em 1958, com o

objetivo principal de discutir a fun¢éo educativa dos museus (Bruno, 2008, p. 4).

A transformag&o da museologia em disciplina cientifica e académica, dedicada ao
desenvolvimento dos museus e da profissdo no campo museal, tem sido o objetivo principal
do Comité Internacional para a Museologia (ICOFOM) desde sua fundacgdo, em 1977. Mais
ainda, conforme aponta Bruno, uma das principais contribuicdbes do ICOFOM para o
desenvolvimento da museologia como disciplina cientifica foi a aproximacdo de tedricos
provenientes de diversas regifes, muitos dos quais professores em seus paises de origem
(Bruno, 2008, p. 5).

Buscando cumprir suas premissas, o ICOFOM organizou um grupo de trabalho
permanente, denominado Thesaurus™, que ha mais de vinte anos se dedica a analise
aprofundada de conceitos fundamentais em museologia. Parte da producdo desse grupo
resultou na publicacdo da versao preliminar de um dicionario enciclopédico de museologia,
cuja versdo em portugués, denominada Conceitos-chave de museologia®®, foi lancada apés

a 232 Conferéncia Geral do ICOM, realizada em 2013, no Rio de Janeiro.

4 Georges Henri Riviére foi membro fundador do ICOM e diretor da referida organizagéo de 1948 a 1966.

15 Apesar de a maioria dos autores serem provenientes de paises franc6fonos — Bélgica, Canada, Franca e Suiga —, por
motivos de coeréncia linguistica, as terminologias apresentadas nesse Dicionario Enciclopédico séo entendidas e/ou
usadas por profissionais do campo museal em diferentes culturas. (Cummins in Desvallées & Mairesse, 2010, p. 12).
A publicacéo foi traduzida pelos musedlogos brasileiros Bruno Brulon Soares, vice-presidente do ICOFOM, e Marilia
Xavier Cury, docente em Museologia no Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo. O projeto
editorial recebeu apoio da Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo, através de sua Unidade de Preservagdo do
Patriménio Museoldgico, e da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.

26



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

A referida publicacdo introduz o verbete ‘museologia’ inicialmente relacionando-o a
origem etimologica da palavra, ou seja, ao ‘estudo do museu’, enquanto que o termo

317

‘museografia’™’ designa o conjunto de praticas ligadas a museologia. Apresenta ainda cinco

perspectivas distintas para a definicdo da disciplina.

A primeira, a mais disseminada e comumente adotada em paises anglo-sax6nicos
e latino-americanos, aplica o conceito de museologia a tudo aquilo relativo ao museu, e ao

termo 'museal’® (Desvallées & Mairesse, 2013, pp. 61-64).

A segunda, que a partir da década de 1960 é adotada nos paises latinos®®,
ultrapassando o termo ‘museografia’, igualmente aproxima-se da etimologia da palavra e da
definicdo proposta por Georges Henri Riviere em 1981, que relaciona o conceito ao estudo
do museu e de seu papel na sociedade, “[...] nas suas formas especificas de pesquisa, e de
conservacao fisica, de apresentacdo, de animacdo e de difusdo, de organizacdo e de
funcionamento, de arquitetura nova ou musealizada, nos sitios herdados ou escolhidos, na

tipologia, na deontologia [...]” (Riviére, 1981%°, apud Desvallées & Mairesse, 2013, p. 61).

A terceira, proposta pelo museélogo Zbynek Zbyslav Stransky, da Escola tcheca de

museologia de Brno. considerava a museologia como

7 Termo largamente aplicado nos paises francéfonos para designar a arte da exposicdo (no Brasil, muitos
profissionais utilizam o termo 'expografia’). Ou Museologia Aplicada, conforme comumente utilizado por muse6logos no
Ocidente. Os paises anglo-americanos preferem a expressao Museum Practice (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 59).
O termo 'museografia’ remete ao conjunto de técnicas desenvolvidas para a pratica museoldgica relacionada a
administragdo do museu, a salvaguarda das cole¢Ges (conservacdo preventiva, restauragdo e documentacédo) e a
comunicacgdo (exposicdo, acdes educativas e culturais e todas as outras ja descritas acima). Outra acepgao especifica
do termo relaciona-o a um ‘programa museografico’ que contempla a “definicdo dos contetidos da exposigéo [...] assim
como o conjunto de relagdes funcionais entre os espagos de exposicdo e os outros espagos do museu”. Nessa
acepcao, o conceito ultrapassa os limites fisicos do museu ao ocupar-se, igualmente, das exigéncias do programa
cientifico e de acondicionamento das colegdes; da construgdo do discurso expositivo, de cenografias e recursos
complementares, a partir dos contetidos, que facilitem a compreenséo de conhecimento; das exigéncias dos publicos
especiais (por ex: acessibilidade a cadeirantes e pessoas com deficiéncia visual que necessitam de sinalizagao tatil de
orientacdo); da concepcdo de técnicas de comunicacdo e sinalizagdo de facil recepcédo pelo publico, etc. Nesse
contexto, e particularmente na concepcao de exposi¢cdes, o museodgrafo adquire um papel central de coordenador
desse programa de competéncias cientificas e técnicas, trabalhando de maneira articulada com outros profissionais
como historiadores, gestores de colegdes, arquitetos, educadores etc. (Desvallées & Mairesse, 2013, pp. 59-60).

'8 O termo 'museal’, utilizado como adjetivo, caracteriza tudo aquilo relativo ao museu.

9 Nos paises anglo-americanos, o termo é preterido pela expressdo Museum Studies.

% Georges H. R. (1981). Muséologie, incluido em Riviére, G.H. et al. (1989), La muséologie selon Georges Henri
Riviére. Paris: Dunod. apud Desvallées, A. & Mairesse, F. (Eds). (2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradugédo e
comentarios de Marilia Xavier Cury & Bruno Brulon Soares. (p. 61). Sdo Paulo: Comité Brasileiro do Conselho
Internacional de Museus, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Secretaria de Estado da Cultura.
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“‘uma disciplina cientifica independente [...], cujo objeto
de estudo é uma atitude especifica do Homem sobre a
realidade [...], que se concretiza por diferentes formas
museais ao longo da histéria. A museologia tem a
natureza de uma ciéncia social, proveniente das
disciplinas cientificas documentais e mnemoénicas, € ela
contribui a compreensdo do homem no seio da
sociedade.“ (Stransky, 1980%, apud Desvallées &
Mairesse, 2013, p. 62).

Essa perspectiva, que influenciou o ICOFOM nos anos 1980 e 1990, propunha que
a museologia enquanto ciéncia que examina a relacdo especifica do homem com a
realidade, “consiste na colecdo e na conservacdao, [...] e na utilizacdo cientifica, cultural e
educativa de objetos [...] que documentam o desenvolvimento da natureza e da sociedade”,
conforme afirmou a musedloga tcheca Anna Gregorova (Gregorova, 1980%, apud
Desvallées & Mairesse, 2013, p. 62). Entretanto, a associa¢do do conceito a uma ciéncia foi
progressivamente descartada, visto que nem seu objeto de estudo e nem sua metodologia
adequavam-se aos “critérios epistemologicos de uma abordagem cientifica especifica”
(Desvallées & Mairesse, 2013, p. 62). De todo modo, as proposi¢cdes da referida escola
foram apropriadas por diversos especialistas. Cabe destacar a contribuicdo fundamental de
Waldisa Russio Camargo Guarnieri para o encaminhamento tedrico dessa perspectiva, ao
elaborar o conceito de ‘fato museal’, definido como a relagcdo entre 0 homem e o objeto no

cenario institucionalizado do museu, conceito que sera aprofundado mais adiante.

A quarta acepcdo aborda a filosofia ideologica da ‘Nova Museologia®®, que
influenciou amplamente o pensar e o fazer museolégico nos anos 1980, ao colocar em
evidéncia a vocagdo social dos museus e seu carater interdisciplinar, em oposi¢cdo a uma
‘museologia tradicional’, taxondmica e centrada nas cole¢bes. Mais ainda, a ‘Nova
Museologia’ introduzia um novo olhar sobre o patrimdnio, esse visto como ferramenta de
desenvolvimento local. Essa corrente de pensamento serd aprofundada mais adiante no

presente trabalho, ao explorarmos a fungéo social dos museus.

2 Stransky, Z. Z. (1980). Museology as a Science (a thesis), Museologia. (15, XI, pp. 33-40). apud Desvallées, A. &
Mairesse, F. (Eds). (2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradugdo e comentarios de Marilia Xavier Cury & Bruno
Brulon Soares. (p. 62). So Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura.

22 Gregorova, A. (1980). La muséologie-science ou seulement traval pratique du musée. MuWop-Dotram, (n. 1, pp. 19-
21). apud Desvallées, A. & Mairesse, F. (Eds). (2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradugdo e comentarios de
Marilia Xavier Cury & Bruno Brulon Soares. (p. 62). Sdo Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de
Museus, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Secretaria de Estado da Cultura.

% Enguanto Bruno argumenta que muitos tedricos afirmam que a Nova Museologia representa uma area
independente de conhecimento, que aponta para estudos sociomuseolégicos (Bruno, 2008, p. 5), Maria Célia Santos
reflete que, por ser a museologia uma ciéncia em processo, ndo caberia considerar a existéncia de uma Nova
Museologia, sob “pena de esvazia-la, de retirar do seu contexto toda a producdo que a antecedeu” (Santos, 1996b, p.
315). Inclusive Hugues de Varine-Bohan fala em ‘novas museologias’, e que o conceito hoje “toma forma de maneiras
diferentes, de acordo com o pais e os contextos”, sendo essencialmente um “movimento de musedlogos que procuram
adaptar melhor o museu a seu tempo e as necessidades das populagdes” (Varine-Bohan, 2013, p. 181).
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A quinta perspectiva, a mais compreensiva, envolve o “conjunto de tentativas de
teorizacdo ou reflexdo critica” atrelada ao campo museal, tendo como denominador comum

a relacao especifica entre 0 homem e a realidade (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 63).

O museodlogo holandés Peter van Mensch igualmente se dedicou a uma analise
aprofundada dos conceitos fundamentais de museologia a partir de textos produzidos no
ambito do ICOFOM, com o objetivo de mapear a constru¢cdo do conceito de museologia

como disciplina cientifica, identificando cinco correntes de ideias, a saber:

1. Museologia como estudo da finalidade e organizagdo de museus.

2. Museologia como estudo da implantacdo e integracdo de um conjunto de
atividades direcionadas a preservacdo e ao uso da heranca material e
cultural.

Museologia como estudo dos objetos de museu.

Museologia como estudo da musealidade.

Museologia como estudo da relacao especifica do homem com a realidade
(Mensch, 1994* apud Cury, 2006, p. 29).

Interessa-nos explorar a Ultima abordagem, amplamente adotada pela comunidade
museoldgica internacional, a partir das reflexdes elaboradas por Waldisa Russio Camargo
Guarnieri e sob a luz da influéncia que as mesmas tém exercido sobre outros profissionais
da 4rea, em suas releituras particulares. Conforme apontado anteriormente, ao compartilhar
da acepcdo proposta pela Escola de Brno, Guarnieri aprofundou seu entendimento ao
introduzir o conceito do ‘fato museal’ como objeto de estudo central da museologia, que
consiste na “[...] relacdo profunda entre 0 homem — sujeito conhecedor —, e 0 objeto, parte
da realidade sobre a qual igualmente o homem atua e pode agir’, num “contexto
musealizado”. Por sua vez, essa relacdo ‘homem-objeto’ no enclave do museu pressupde
uma reinterpretagdo (releitura) do mundo a partir de ‘premissas’ fundamentais que
consideram o homem “em constante evolugdo, um ser [...] dotado de sensibilidade e de
razdo, de memoria e de imaginagao, capaz de agir e criar’; o objeto existindo num “contexto
espaco-temporal” como “documento e testemunho de uma realidade suscetivel de ser
percebida” e o enclave museu, como base institucional necessaria, na qual o ‘fato museal’

se configura e pode ser percebido (Guarnieri, 1983, pp. 127-128).

2% Mensch, P. van (1994). O objeto de estudo da museologia. Traducdo de Débora Bolsanello e Vania Dolores
Estevam de Oliveira. (22 p). Rio de Janeiro: UNIRIO. (Prétextos Museoldgicos 1). apud Cury, M. X. (2006). Exposi¢ao -
concepcdo, montagem e avaliacéo. (p. 29). Sdo Paulo: Annablume.
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Outros musedlogos interpretaram a museologia de maneira similar, como o suico
Martin Scharer, que definiu a disciplina como a busca de tudo aquilo que compreende uma
“atitude especifica do homem diante dos objetos (ou de seus valores conceituais)” e que por
ter sido institucionalizado e analisado no museu, “esse fendbmeno tirou seu nome dai”
(Schérer, 1999%°, apud Poulot, 2013, p. 130). Nessa mesma linha, Bruno identificou como
preocupacdes centrais da museologia a compreensao do comportamento do homem frente
ao seu patriménio® e o desenvolvimento de procedimentos técnicos para transformar esse
patriménio identificado em heranca®’ (Bruno, 1996, p. 16). Mario de Souza Chagas pontuou
que o campo de estudo da museologia se estrutura a partir da “relacdo entre seres
humanos, objetos culturalmente qualificados e espacgos socialmente constituidos” (Chagas,
2008%, apud Candido, 2013, p. 57). E Manuelina Maria Duarte Candido concluiu que o
objetivo da museologia é “compreender a relagdo entre a sociedade e sua heranga
patrimonial, contextualizada nos processos museoldgicos preservacionistas” (Candido,
2013, p. 58).

Essas reflexbes nos conduzem ao conceito de 'musealizagdo’, cuja origem
podemos identificar nos processos de valorizagéo sobre certos objetos®® que possuem “valor
de testemunho, de documento, e de autenticidade com relagdo ao homem e a natureza”
(Guarnieri, 1981, p. 125). Essa valorizagdo, apoiada em procedimentos de pesquisa,
documentacdo e conservacdo, a0 mesmo tempo em que assinala uma preocupagdo do
homem com a informacdo contida nos objetos®, pressupde ensinar, testemunhar e
representar a veracidade de algo. Desse modo, para Guarnieri, a preservacdo dedicada a
manutencgéao de registros de informacao reflete o “dinamismo da preservagdo enquanto agao
museologica [...] que reaproxima objetos e homens” e, ao mesmo tempo, possibilita a
“construgdo de uma 'memodria’ que permite o reconhecimento de caracteristicas proprias, ou
seja, a 'identificacdo’ [...], algo extremamente ligado [...] ao fortalecimento de uma
consciéncia histérica” (Guarnieri, 1990, p. 208). Por sua vez, essa memdria (re)construida e

essa consciéncia histérica é que facilitam o “contato cultural em termos de diédlogo [...], e a

%5 Scharer, M. (1999) La relation home-object exposée: théorie et pratique d’une experience muséologique. Publics et
musées. (n 15, pp. 31-43). apud Poulot, D. (2013). Museus e museologia. Traducéo Guilherme Jodo de Freitas
Teixeira. (p. 130). Belo Horizonte: Auténtica Editora, Cole¢do Ensaio Geral.

Patriménio entendido como “conjunto dos bens identificados pelo homem, a partir de suas rela¢ces com o meio
ambiente e com outros homens, e a propria interpretacéo que ele faz dessas relagdes” (Bruno, 1996, p. 18).
*" Heranca entendida como a “consciéncia da existéncia desse patriménio, assumido enquanto conjunto de signos que
permitem a identificacdo do individuo em relagdo a si mesmo e ao grupo a que pertence, no tempo e no espago”’
gBruno, 1996, p. 27).
8 Chagas, M. S. Ceam, 2008, informacéo verbal. apud Céndido, M. M. D. (2013). Gestdo de museus, diagnéstico
museoldgico e planejamento: um desafio contemporaneo. (p. 57). Porto Alegre: Medianiz.
29 Objetos entendidos como tudo aquilo que existe fora do homem, como bens culturais: paisagens, edificios,
monumentos, caminhos, vilas e cidades, artefatos e cria¢cBes imateriais do homem (Guarnieri, 1989, pp. 177-178).
% Em termos de sua documentalidade, testemunhalidade e fidelidade.
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tradicdo (processo dinamico de transferéncia de valores, patrimdnio, de uma geracéo a outra)

como [...] transferéncia de uma heranga reconhecida como tal” (Guarnieri, 1990, p. 208).

“Quando musealizamos os objetos e artefatos [...] com
as preocupacdes de documentalidade e de fidelidade,

procuramos passar informac¢des a comunidade; ora, a
informagdo pressupde conhecimento (emogédo/razéo),
registro (sensagdo, imagem, ideia) e memdria
(sistematizacdo de ideias e imagens e estabelecimento
de ligagbes)” (Guarnieri, 1990, p. 205).

Nessa mesma linha, para Bruno, a museologia se interessa, sobretudo, em
“administrar e conservar a informacg&o contida nos objetos [...] e também em organizar novas
maneiras de informacdo, por meio da elaboracdo de discursos expositivos e estratégias
pedagdgicas” (Bruno, 1996, p. 57). Nesse contexto, as atividades basicas vinculadas a
coleta, conservagdo, documentacdo, armazenamento, exposi¢do, acdo sociocultural e
avaliacdo estao relacionadas a “salvaguarda e comunicag¢ado dos indicadores da memoria”
(Bruno, 1996, pp. 19-20).

Similarmente, a museodloga Marilia Xavier Cury analisa que o0 processo de
musealizacdo se inicia com a selecdo realizada pelo “olhar museoldgico” e continua no
conjunto de acdes que visa a transformacdo do objeto em documento e a sua comunicagao
(Cury, 2006, pp. 24-25). A autora igualmente pondera que essa selecdo resulta de uma
valorizacao sobre certos objetos que, “por suas qualidades, sdo selecionados com o objetivo
de provocar o confronto do Homem com sua Realidade, [...] construida pelo proprio Homem.

O confronto é 'fabricado’ e apresentado no cenario museal”’ (Cury, 2006, p. 30).

Nesse processo de selecdo e valorizagédo do objeto, no qual o mesmo é retirado de
seu contexto de origem, opera-se uma mudanca em seu estatuto, conforme argumentou
Stransky: “Uma vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia material ou imaterial do
homem e do seu meio, e uma fonte de estudo e de exibicdo, adquirindo, assim, uma
realidade cultural especifica” (Stransky, 1995', apud Desvallées & Mairesse, 2013, p. 57).
Ou seja, o objeto de museu, ao ser extraido de seu contexto original, torna-se testemunho

dessa realidade ‘fabricada’ (musealidade)® no cenério institucionalizado. Sob esse ponto de

81 Stransky, Z. Z. (1995). Muséologie. Introduction aux études. Brno, Université Masaryk. apud Desvalées, A. &
Mairesse, F. (Eds). (2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradugdo e comentarios de Marilia Xavier Cury & Bruno
Brulon Soares. (p. 57). S&o Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura.

¥ Conceito gue exprime uma representacdo da realidade a partir dos processos de musealiza¢do e que se constitui no
valor documental da realidade (Desvallées & Mairesse, 2013, p. 58).
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vista, 0 processo de musealizacdo pode ser entendido como o conjunto das atividades

ligadas a selecdo, indexacéo e apresentacao daquilo que se tornou musealia.

Diante do exposto, entende-se que 0 processo cientifico de musealizacédo
compreende a cadeia operatéria museoldgica de pesquisa, preservacgéo e comunicacio®® de
objetos valorizados pelo homem por sua relevancia como documento, testemunho e

autenticidade no enclave dos museus.

Nessa conjuntura, cabe também uma breve exploragdo dos processos de pesquisa,

preservacao e comunicagcdo em museus.

A pesquisa configura-se em trabalhos intelectuais de produgcdo de conhecimento
relacionados as colecdes e a atividades das instituicbes museoldgicas. Nesse ambito, a
pesquisa direciona a gestdo de colecdes (acdes de aquisicdo e documentacdo), concepgao
de exposi¢cbes de longa duracdo e temporarias, producéo de publicacdes, acbes educativas,
acBes de musealizacdo de patriménio (material e imaterial). O francés Jean Davallon®
apresenta quatro tipos de pesquisas no ambito dos museus: 0 primeiro tem por base as
colecbes, sendo especificas de acordo com a tipologia das mesmas (etnogréfica,
arqueoldgica, histéria da arte, ciéncias naturais, etc.); o segundo tem por objetivo
“desenvolver instrumentos museograficos”, como estudos técnicos de conservacdo e
restauro, pesquisas de publico e de métodos de gestdo; o terceiro tipo € direcionado a
producdo de reflexdes sobre a missdo e o funcionamento do museu, mobilizando as
disciplinas da museologia, filosofia e histéria®®; o quarto busca analisar a instituicdo a partir
de suas dimensdes midiaticas e patrimoniais, envolvendo as disciplinas de historia,

antropologia, sociologia, etc. (Davallon, 1995%, apud Desvallées & Mairesse, 2013, p. 78).

% Segundo Peter van Mensch, essa ‘trilogia indissociavel’ de fungdes museoldgicas representa a base da estrutura
organizacional e funcionamento dos museus. Mensch argumenta que o modelo ‘PRC’ (Preservation, Research,
Communication), difundido nos cursos da Reinwardt Academie de Amsterda desde 1983, ja havia sido adotado pela
Associacdo Chinesa de Museus em 1956 e defendido numa conferéncia regional da UNESCO sobre o papel dos
museus na Africa, realizada na Nigéria em 1964. Mais ainda, consistia na estrutura béasica do Cours de muséologie
gfnerale contemporaine dirigido por Riviere em Paris, de 1971 a 1982 (Mensch, 1992b).

Pesquisador e professor da Université d'Avignon et des Pays de Vaucluse, estudioso do potencial de comunicagdo e
mediacgdo cultural das exposi¢fes a partir das teorias da semiética e de recepcao de publico.
% Essa tipologia de pesquisa leva a elaboracdo de planos museoldgicos, documento fundamental que orienta a
definicdo, o ordenamento e a priorizagao dos objetivos e do programa de agdes das instituicdes.
36 Davallon, J. (1995). Musée et muséologie. Introduction, in Musées et Recherche, Anais da conferéncia realizada em
Paris em 29 e 30 de novembro e 01 de dezembro de 1993, Dijon, OCIM. apud Desvallées, A. & Mairesse, F. (Eds).
(2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradu¢do e comentarios de Marilia Xavier Cury & Bruno Brulon Soares. (p.
78). S&o Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, Pinacoteca do Estado de S&o Paulo,
Secretaria de Estado da Cultura.
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A preservagdo no campo dos museus compreende um conjunto de operacgdes
dedicadas a gestdo administrativa de objetos e/ou cole¢cdes dos museus: aquisicao,
inventario, documentacao, conservacao preventiva, restauracdo, planejamento e supervisdo
de acondicionamento apropriado em exposi¢des (protecdo contra exposicdo a luminosidade
excessiva e a variacoes de temperatura e umidade, roubo, vandalismo, incéndios, etc.) e/ou
nas reservas técnicas (que devem conter equipamentos especificos para guarda das
colecBes e ser climatizadas), e ainda todas as atividades relacionadas ao deslocamento de
objetos dentro e fora do museu. Ou seja, através desse conjunto de operacdes, busca-se
garantir a integridade e a preservacdo do objeto para geracbes futuras (Desvallées &

Mairesse, 2013, pp. 79-81).

Por sua vez, a comunicacdo no contexto dos museus compreende todas as
atividades possiveis de trasmissao e extroversdo do conhecimento ao publico: organizacdo
de exposicbes de longa duracdo, temporarias e itinerantes; acdes educativas (visitas
orientadas e teméaticas para recepcao dos diversos publicos, oficinas, seminarios,
conferéncias, etc.), de acessibilidade e de educacdo inclusiva (produgcdo de recursos
multisensoriais, como audioguias, objetos e sinalizagdo tateis) e culturais (exibicao de
filmes, palestras, atividades extramuros, etc.); e producdo de artigos cientificos, catalogos,
material de divulgacdo e difusdo. Cabe igualmente pontuar a elaboracdo de websites (que
muitas vezes disponibilizam visitas e catalogos virtuais) e a participacdo das insituicdes em
redes sociais — como YouTube, Twitter, Facebook e Instagram — como parte significativa da
estratégia atual de comunicacdo dos museus com seus publicos. A fungédo de comunicagéo
do museu, ao tornar-se mais evidente, introduz a preocupagéo dos profissionais de museus
com seus publicos, sua recepgéo, interagdo, entendimento e, a partir dessa preocupacao, o
desenvolvimento de estudos de visitacdo e pesquisas de publico (Desvallées & Mairesse,
2013, pp. 35-37).

Guarnieri enfatizou a importancia da exposicdo na materializagao do ‘fato museal’

e, por conseguinte, na socializacdo do conhecimento em conjunto com a acao educativa:

“A  exposicao [...] pressupbe pesquisa, coleta,
documentacdo e conservacdo e conduz a uma acao
educativa que a completa. A exposicdo realiza (ou
pretende) socializar o conhecimento, dizer algo a
alguém (mensagem), viabilizar leituras inteligentes dos
objetos e, através deles, da realidade [...]. A exposicdo
diz, afirma; informa, comunica; registra; questiona. Uma
exposicdo estabelece e subverte.” (Guarnieri, 1986, pp.
138-139).
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Analogamente, Cury analisa que é na visita a exposicdo “que se potencializa a
relacdo profunda entre 0 Homem e o Objeto no cenario institucionalizado (a instituicdo) e no
cenario expositivo” (Cury, 2006, p. 34). Para a autora, essa relacdo se constréi no encontro
entre o publico e os objetos na exposicdo que, por sua vez, constitui-se na “parte que
visualmente se manifesta para o publico” e na oportunidade dos museus de se
“apresentarem para a sociedade e afirmarem [...] sua missao institucional” (Cury, 2006, p.
35). Igualmente, Poulot enfatiza que a exposicdo “implica a credibilidade do museu, sua

responsabilidade social” (Poulot, 2013, p. 28).

Assim sendo, a exposi¢ao configura-se como uma forma particular de comunicagao
museoldgica. A partir da elaboracdo de um discurso (narrativa) sobre um tema e sua
representacdo, pode-se facilitar o potencial comunicacional da intervencdo museoldgica.
Guarnieri traduziu essa potencialidade de comunicacdo no entendimento de que o0s
processos de pesquisa, preservacdo e comunicacdo facilitam uma leitura do mundo pelo
homem e, nesse sentido, tem o potencial de promover uma consciéncia critica e uma acao

transformadora, visto que € através da musealizacdo de

“[...] objetos, cenérios e paisagens, que constituam
sinais, imagens e simbolos, que o Museu permite ao
Homem a leitura do Mundo. A grande tarefa do museu
contemporaneo é, pois, a de permitir essa clara leitura de
modo a agugar e possibilitar a emergéncia (onde ela ndo
existir) de uma consciéncia critica de tal sorte que a
informagdo passada pelo museu faciite a acéo
transformadora do Homem” (Guarnieri, 1983/1985, p. 148).

E justamente na esséncia desse discurso que esta apoiada a hipotese que se
defende neste trabalho, visto que as exposi¢des, em conjunto com as agfes educativas e
culturais que a complementam, ao materializarem 0s processos técnicos e cientificos da
cadeia operatéria museoldgica, promovem o exercicio da fungdo social dos museus na
sociedade contemporanea, na medida em que colaboram para o desenvolvimento de
sujeitos criticos, capazes de refletirem sobre sua historia e adotarem uma postura mais
responsavel socialmente. Nesse momento, interessa-nos prosseguir com reflexdes sobre o
entendimento da funcéo social dos museus a partir da perspectiva da ‘Nova Museologia’ e

da Sociomuseologia.
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1.2. A ‘Nova Museologia’ e a funcao social do museu

A filosofia ideoldgica da 'Nova Museologia' influenciou amplamente a museologia
internacional a partir de meados dos anos 1980, ao introduzir uma abordagem mais
alargada da instituicdo museoldgica, enfatizando sua vocacgao social e politica e seu carater
interdisciplinar, e no sentido inverso ao protagonismo dos modelos classicos de museus em

que as cole¢bes possuiam uma posicdo central.

Para entender a origem da ‘Nova Museologia’, a presente secdo se apoiara na
analise de alguns documentos fundamentais que promoveram o fortalecimento dessa nova
corrente ideoldgica, produzidos no ambito de encontros internacionais de profissionais de
museus, promovidos pelo ICOM e pela UNESCO. Destacam-se as conclusbtes do Seminario
Regional da UNESCO no Rio de Janeiro, Brasil (1958), da Mesa-Redonda de Santiago do
Chile (1972), do | Atelier Internacional de Ecomuseus/Nova Museologia realizado em
Quebec, Canada (1984) e do seminario A Missdo do Museu na América Latina Hoje: Novos

Desafios, realizado em Caracas, Venezuela (1992).

Em 1958, o ICOM organizou o Seminério Regional da UNESCO no Rio de Janeiro,
com o objetivo central de discutir a funcdo educativa dos museus na sociedade. O encontro
contou com a participacdo de diversas personalidades da museologia mundial, como
Georges Henri Riviére, diretor do ICOM na época. O documento elaborado ao final desse
encontro, de autoria de Riviére, definiu a museologia como disciplina cientifica. Por sua vez,
a museografia era apresentada como a area técnica da museologia, responsavel pelo
desenvolvimento das exposicfes, estas percebidas como recurso indispensavel para a
concretizacdo da mensagem a ser comunicada pelos museus aos seus visitantes e para o
estabelecimento de vinculos entre a instituicdo e a sociedade da qual depende o museu
para o exercicio de sua fun¢do. O documento apontava a crescente importancia dos museus
na educacdo. Nesse sentido, orientava que o trabalho didatico fosse confiado a um
especialista, ‘pedagogo do museu’, ou a um servigo pedagogico. Recomendava, ainda, uma
colaboracdo conjunta entre o conservador, o pedagogo e o museo6logo na realizagdo dos
programas pedagogicos e exposi¢cdes educativas (Riviere, 1958, pp. 28-29). Essa dindmica
de cooperacao interdisciplinar introduzida nesse encontro viria a se transformar em um dos
pilares da ‘Nova Museologia’ e da Sociomuseologia, prevalecendo até hoje na concepgéo de
exposi¢cdes e espacos museoldgicos, tendo sido adotada, inclusive, como metodologia de

trabalho no Museu do Holocausto de Curitiba.
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Segundo Hernan Crespo Toral (1995), percebia-se uma legitima preocupac¢do em
transformar o museu ‘tradicional’, conservador de objetos, em meio de comunicacdo mais
atraente, dinAmico e conectado com as questfes da sociedade. Nessa linha, as conclusbes

do seminario assinalavam que o museu

“oferece a quem o visita a possibilidade de regular, a
sua vontade, o ritmo de assimilacéo [...] d& tempo para
reflexdo, critica e deleite. [...] o Museu nao pode
prescindir do texto e pode utilizar outros procedimentos
para melhor cumprir sua missédo, mas deve-se evitar o
excesso. Uma exposi¢do ndo é um livro. Ela pode ser
resumida de tal forma, a ponto de transformar-se em
publicidade. Este risco [...] também deve ser evitado. A
exposicdo sera mais eficiente quanto maiores forem os
cuidados com [..] a exploragdo dos recursos
disponiveis.” (Riviere, 1958, p. 29).

Mais ainda, o documento apresentava recomendacdes especificas para cada
tipologia de exposi¢do e sobre seu valor didatico conforme a classificacdo dos museus®,
apontando uma preocupagdo com a qualidade da exposicao para satisfazer um publico
diverso, principalmente os visitantes menos preparados. Para assinalar os objetivos da
exposicdo de longa duragdo que deveriam apresentar o assunto principal do museu, era
sugerido o uso de diversos recursos, como: objetos originais, reproducdes, modelos,
fotografias, graficos, textos, etc. As conclusdes do seminario ainda reforcavam que o valor
didatico da exposicéo estava atrelado a sua condi¢do de ser logica e agradavel, além de ser
propositiva, ao invés de impositiva (Riviere, 1958, pp. 29-34). Ou seja, nota-se uma
problematizag&o inicial a respeito da preparagdo das exposi¢cdes sob a otica do visitante,

direcionada a proporcionar ao publico uma experiéncia mais interativa e emancipadora.

A década de 1960 ja pontuava inovagbes no campo dos museus: nos Estados
Unidos surgiam os Neighborhood Museums [museus de bairro], que valorizavam as
comunidades étnicas, negra e latina, em diversas cidades norte-americanas, como 0
Anacostia Neighborhood Museum de Washington. Mas foi o inicio da década de 1970 que
se configurou como divisor de aguas para o ‘fazer’ e o ‘pensar’ museolégico. A comunidade
museoldgica estava preocupada com as transformacdes sociais, econdmicas e culturais em

andamento no mundo, principalmente nos paises em desenvolvimento. Discutia-se sobre o

%" Na exposicgo ecoldgica e sistematica, considerada a mais atrativa e de facil assimilacao, os objetos deveriam ser
apresentados contextualizados em seu meio ambiente proprio, como em parques naturais, ou em uma casa histdrica,
sem dispensar 0 uso de outros recursos, como texto e outras midias. A exposicdo polivalente e especializada
distinguia, respectivamente, a exposi¢ao de longa duracéo e temporaria dos grandes museus. Considerava-se ainda o
uso de sonoplastia e ambiente sonorizado como recurso pedagégico nas exposi¢cdes polivalentes, porém de forma
moderada (Riviére, 1958, pp. 29-34).
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futuro das grandes metrépoles, sobre as dificuldades sociais e de acesso a cultura que

afetavam (e ainda afetam) grandes contingentes de popula¢des menos favorecidas.

Tendo esse cenario politico em ‘ebulicdo’ como pano de fundo, em 1971 realizou-se
a 92 Conferéncia Geral do ICOM, sob o titulo Museu a servico do Homem, hoje e no futuro®,
em Grenoble, na Franca. Segundo Hugues de Varine-Bohan, diretor do ICOM na época, a
partir do questionamento do papel do museu na sociedade, tal encontro “[...] traria
modificacBes substanciais ao conteido e a forma de cooperagdo internacional entre os
museus: revisdo dos Estatutos e da definicdo de museu, afirmacdo do meio ambiente na
vocacao dos museus, surgimento da dimenséo ‘politica’ no conceito de museu [...]" (Varine-
Bohan, 1995). Nesse mesmo ano, a UNESCO planejou, em conjunto com o ICOM, uma
Mesa-Redonda para o ano seguinte. O encontro seria direcionado a discussao do papel dos
museus na América Latina Contemporanea e, diferentemente de edi¢cées anteriores, quando
a maioria dos especialistas era composta por europeus e norte-americanos, traria
especialistas latino-americanos em temas como educacdo, meio ambiente e urbanismo.
Sendo um dos organizadores do encontro, Varine-Bohan indicou o educador brasileiro Paulo
Freire* para ser o palestrante principal do evento e, nesse contexto, pensar o ‘novo’ museu
‘libertador a partir de sua filosofia pedagodgica dedicada a uma educagdo para a
conscientizagdo, decisdo, responsabilidade social e politica. O renomado educador defendia
a conscientizacdo da sociedade como sendo indispensavel para uma educacdo que a
tornasse capaz de uma postura de autorreflexdo e de reflexdo sobre seu tempo e seu
espaco — autorreflexdo que a levaria ao aprofundamento de sua tomada de consciéncia e a
sua inser¢ao na historia, ndo mais como espectadora, mas como protagonista (Freire, 2011,
p. 52). Infelizmente, a participacdo do brasileiro, que a época encontrava-se exilado no
Chile, foi vetada pela delegacdo diplomatica do Brasil na UNESCO e um especialista
argentino em politicas de desenvolvimento urbano ocupou o posto de palestrante principal

(Varine-Bohan, 2012, p. 86). De todo o modo, a influéncia da pedagogia ‘emancipadora’ de

¥ Fonte: http:/icom.museum/the-governance/general-assembly/resolutions-adopted-by-icoms-general-assemblies-

1946-to-date/grenoble-1971/, consultada em 24 de fevereiro de 2015. Tradugdo nossa.

%9 paulo Freire é considerado o patrono da educacdo brasileira. Tornou-se um dos primeiros brasileiros exilados
politicos ao colocar em pratica seu método de educagao ‘libertadora’, pautado na alfabetizagdo como um processo de
conscientizacéo. Viveu como exilado politico no Chile, de 1964 a 1969, trabalhando como assessor do Ministério da
Educacéo do referido pais. A partir de 1965, seu método passou a ser utilizado em programas oficiais de alfabetizagao
do Chile, levando o pais a receber uma distingdo da UNESCO pela superacdo do analfabetismo. Freire ainda
trabalhou como professor convidado na Universidade de Harvard e como consultor educacional junto a governos de
diversos paises em desenvolvimento, principaimente na Africa. Retornou ao Brasil em 1980, apds 16 anos de exilio,
vindo a lecionar na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e na Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo (PUC-SP). Em 1989, tornou-se Secretario de Educag¢do no Municipio de S&o Paulo. Paulo Freire é autor de
muitas obras, entre elas: Educacdo como pratica da liberdade (1967) e Pedagogia do oprimido (1968), esta Ultima
considerada sua principal obra, desenvolvida a partir de seu trabalho no Instituto Chileno para a Reforma Agraria
(ICIRA), em programas de educacéo para adultos. A pedagogia de Paulo Freire é reconhecida mundialmente através
de homenagens e prémios recebidos em diversos paises. Fonte: http://www.paulofreire.org/, consultada em 5 de junho
de 2015.
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Paulo Freire mostrou-se presente nas discussfes e nha elaboracdo do documento final do
referido encontro. Mais ainda, continou (e continua) a inspirar os museologos e educadores
em museus, preocupados com uma pratica mais engajada social e politicamente, sobretudo

na América Latina.

A Mesa-Redonda de Santiago do Chile, realizada em 1972, é distinguida como a
mais inovadora, ao introduzir duas nocdes precursoras: a de ‘museu-integral’, que pontuava
o0 comprometimento da acdo museoldgica com a totalidade das questdes da sociedade, e a
de ‘museu enquanto ag&o’, ou seja, como instrumento dindmico de transformag&o social
(Varine-Bohan, 1995). Ainda, segundo Araujo e Bruno, o conceito de museu integral
“questionou nogdes consagradas do universo museoldgico como o colecionismo, 0 museu
entre quatro paredes, e o patrimbnio oficial [...]" (Aradjo & Bruno, 1995). De maneira
analoga, Maria Célia Teixeira Moura Santos argumenta que as “[...] concep¢des de museu
integral e de desenvolvimento comunitario [...] estdo pautados em uma perspectiva
pedagdgica que busca a producdo do conhecimento, com o0 objetivo de aumentar a
consciéncia e a capacidade de iniciativa dos grupos, visando a transformacéo” (Santos,
2002, p. 120). As resolugdes adotadas nesse encontro definiam o museu como

“[...] uma instituicdo a servigo da sociedade, da qual é
parte integrante e que possui nele mesmo os elementos
gue Ihe permitem participar na formacédo da consciéncia
das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir
para o engajamento destas comunidades na acao,
situando suas atividades em um quadro histérico que
permita esclarecer os problemas atuais [...] ligando o
passado ao presente, engajando-se nas mudangas de
estrutura em curso e provocando outras mudangas no
interior de suas respectivas realidades nacionais; [...]"
(ICOM, 1972)

O documento ainda apontava que essa proposta de atua¢cdo demandaria a integragéo
de novos especialistas as equipes, reforcando, portanto, a importancia da interdisciplinaridade
nos processos e praticas; a necessidade de modernizagdo das técnicas museograficas
tradicionais, visando a aprimorar a comunicacdo entre o objeto e o visitante; além da
implantacdo de sistemas de avaliacdo sistematicos para aferimento da eficacia de suas acoes
junto a sociedade. Essa Ultima recomendacéo sinalizava uma evolugdo na perspectiva dos
servicos pedagoégicos do Seminario da UNESCO de 1958, visto que acrescentava uma

preocupacdo com a avaliacdo da qualidade dos servigos oferecidos pelos museus.

E nesse cenério inovador e contestador que ird emergir uma nova tipologia

museologica no formato dos ecomuseus propostos pelos tedéricos franceses George Henry
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Riviere e Hugues de Varine-Bohan, com projetos orientados pelo territério da intervencéo e
pelo envolvimento da comunidade local. Em 1974, o parque natural da Comunidade Urbana
Le Creusot-Montceau-Les-Mines, na Franca, adotou 0 nome de ‘Ecomuseu’, tornando-se
referéncia dessa tipologia de museu. Seus estatutos incluiam que o conselho de
administracdo seria formado, em partes iguais, por representantes de seus usuarios, corpo
técnico e cientifico e poderes publicos, um sistema representativo considerado como

caracteristico dos ecomuseus franceses (Varine-Bohan, 2012, p. 5). Segundo Riviére,

“O ecomuseu, [...] sobre um territdrio, exprime as
relagdes entre 0 homem e a natureza através do tempo
e atraves do espago desse territério; ele se compde de
bens, de interesses cientificos e culturais reconhecidos,
representativos do patriménio da comunidade que
serve: bens iméveis ndo construidos, espagos naturais
selvagens, espacos naturais humanizados; bens
imoéveis construidos, bens moéveis; e bens integrados.
Ele compreende um centro de gestdo, onde estdo
localizadas as suas estruturas principais: recepcao,
centros de pesquisa, conservagdo, exposicdo, acdo
cultural, administracdo, abrangendo ainda o0s seus
laboratérios de campo, outros 6rgdos de conservagéo,
salas de reunido, um atelié sociocultural, moradias, etc.,
percursos e estacdes para a observagdo do territério
que ele compreende, diferentes elementos
arquiteténicos,  arqueoldgicos, geoldgicos,  etc.,
assinalados e explicados” (Riviere, 1978%, apud
Desvallées & Mairesse, 2013, p. 66).

Recentemente, Hugues de Varine-Bohan apresentou uma reinterpretacdo do
conceito de 'ecomuseu’ numa publicacéo de sua autoria. Apos trinta anos de experiéncias, 0
autor prefere manter o termo ‘museu’, acrescentando-lhe um qualitativo adjunto, conforme
sua principal orientacdo. Nesse sentido, distingue 0 museu comunitario, quando ele deriva
de uma iniciativa comunitaria; o museu de terrritério, quando representa um conjunto de
comunidades que coexistem numa regido rural; o museu de sitio (monumental, industrial,
arqueoldgico); e ainda o centro de interpretacdo, quando esse é dedicado a representacéo
de “uma paisagem, uma histéria, um personagem, um fato, um problema” (Varine-Bohan,
2013, pp. 182-183). Para o autor, o conceito de 'ecomuseu’ reflete hoje uma série de

orientacdes a servico de um desenvolvimento local:

40 Riviere, G. H. (1978). Définition de I"écomusée, citagdo em L'écomusée, um modele évolutif. apud Desvallées, A. &
Mairesse, F. (Eds). (2013). Conceitos-chave de Museologia. Tradu¢do e comentarios de Marilia Xavier Cury & Bruno
Brulon Soares. (p. 66). S&o Paulo: Comité Brasileiro do Conselho Internacional de Museus, Pinacoteca do Estado de
Sé&o Paulo, Secretaria de Estado da Cultura.
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“Sua matéria primordial é o patrimonio global de uma
comunidade ou [...] territério. [...] Seu quadro é territorial,
ndo estando limitado a um ou a varios edificios [...]. A
participacdo dos membros da comunidade ou das
comunidades é permanente, instrumental, e operacional
[...]. Ele é uma fonte de educagdo popular, de
transmissédo cultural, de abertura para o mundo e para
outras culturas. A pesquisa e a conservagcao Sao um
meio de agdo, e ndo um fim em si mesmos [...].” (Varine-
Bohan, 2013, p. 183).

Acrescenta, ainda, que ndo existe um modelo, uma regra a seguir, mas que 0s
projetos, ao investirem no desenvolvimento local a partir da valorizacdo do patrimonio,
podem assumir caracteristicas proprias, de acordo com a natureza de seu patriménio, de

sua comunidade e da histéria de seu processo.

Retornando a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, pode-se considerar que o
encontro langou as bases conceituais e filoséficas que influenciaram o ‘Movimento da Nova
Museologia’, ao apresentar uma nova perspectiva de atuacdo, situando-a no contexto
histérico e social do qual emerge. Ao analisar o significado de Santiago para o

fortalecimento da ‘Nova Museologia’, Mario Moutinho destacou os seguintes avancos:

“[...] o museu é uma instituicao ao servigo da sociedade
da qual é parte integrante e que possui em si 0s
elementos que Ihe permitirem participar na formacéo da
consciéncia das comunidades que serve; que 0 museu
pode contribuir para levar essas comunidades a agir,
situando a sua atividade no quadro histérico que permite
esclarecer o0s problemas atuais, [...] Que esta nova
concepcdo ndo implica que se acabe com 0s museus
atuais nem que se renuncie aos museus especializados,
mas que pelo contrario esta nova concepgao permitira
aos museus de se desenvolver e evoluir de maneira
mais racional e mais légica a fim de se melhor servir a
sociedade [...] Que a transformagdo das atividades do
museu exige a mudanca progressiva da mentalidade
dos conservadores e dos responsaveis dos museus
assim como das estruturas das quais eles dependem”
(Moutinho, 1993, p. 7).

Analogamente, Santos avaliou que essa nova perspectiva de atuacao de caréater
mais social traduzia o “[...] marco mais significativo da evolugéo do processo museoldgico na
contemporaneidade: a passagem do sujeito passivo e contemplativo para o sujeito que age
e transforma a realidade. Nessa perspectiva, 0 preservar é substituido pelo apropriar-se e
reapropriar-se do patriménio cultural, buscando a constru¢cdo de uma nova prética social’
(Santos, 2002, p. 111).

Os anos de 1970, 1980 e inicio da década de 1990 marcaram o aparecimento de

praticas museolégicas inovadoras, porém isoladas, na Franca, no México, no Canada, na
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Suécia e em Portugal. Diante da dispersdo das iniciativas ao redor do mundo e da auséncia
de intercAmbio dessas experiéncias, organizou-se em Quebec o | Atelier Internacional de
Ecomuseus/Nova Museologia, em outubro de 1984. Esse encontro, proposto pelo
musedlogo canadense Pierre Mayrand** a partir da formac&o de um grupo de trabalho para
estudar a ‘museologia comunitaria’, tinha por objetivos a revisdo de conceitos lancados na
ocasido da Mesa-Redonda de Santiago do Chile e o fomento de novas praticas direcionadas
a essa museologia mais dinamica, participativa e promotora do desenvolvimento. Mais
ainda, apresentava uma postura de oposi¢gdo aquela museologia ‘tradicional’ centrada em
colecBes e de autoria/participacdo exclusiva de técnicos especialistas, perante a resisténcia
da comunidade museolégica em reconhecer essas novas praticas no universo da

museologia. Conforme avalia Moutinho, que participou do referido encontro,

“[...] desiludidos com a atitude segregadora do ICOM e
em particular do ICOFOM, claramente manifestada na
reunido de Londres de 1983, rejeitando liminarmente a
propria existéncia de praticas museoldgicas néo
conformes ao quadro estrito da museologia instituida,
um grupo de musedlogos propds-se a reunir, de forma
autdbnoma, representantes de praticas museoldgicas
entdo em curso, para avaliar, conceitualizar e dar forma
a uma organizacdo alternativa para uma museologia
gue se apresentava igualmente como uma museologia
alternativa” (Moutinho, 1995).

Durante esse encontro, foram apresentadas experiéncias provenientes de diversas
partes do mundo: o Anacostia Neighborhood Museum de Washington, como referéncia dos
museus de vizinhanga norte-americanos voltados para animacao cultural e desenvolvimento
social de populagbes hispanéfonas e negras em bairros urbanos das grandes cidades; a
Casa Del Museo, no México; exposicdes populares na Suécia; e museus de arqueologia
industrial no Reino Unido. Todas essas iniciativas compartilhavam possibilidades de
abertura do museu ao seu meio “[...] convocando a propria participacdo das populactes
como agentes e utilizadores das programacdes [...] com vistas ao desenvolvimento social do
meio que lhes da vida” (Moutinho, 1995). Analogamente, segundo Santos, essas novas
tipologias de instituicdo, “[...] abertas a uma populacdo e a um territério, irdo contribuir,
também, para que as ac6es museoldgicas possam ser processadas fora do espaco restrito
do museu, abrindo assim amplas possibilidades para a realizacdo de novos processos de
musealizagdo” (Santos, 2002, p. 125). O que estava em jogo era a razdo de ser de um

museu. Ignacio Diaz Balerdi avalia que

“0 professor Pierre Mayrand foi membro fundador e diretor do Departamento de Arte da Universidade de Quebec,
Montréal e presidente fundador do MINOM.
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“[...] o caso de Quebec foi um paradigma para o
desenvolvimento de uma corrente que proclamava a
primazia da participagdo sobre a sacralizacdo do objeto,
defendia a democracia cultural e o dinamismo social,
reconhecia a coletividade como protagonista — ativa —
da nova experimentagdo interdisciplinar e concebia o
museu ndo como um fim em si mesmo, mas como uma
ferramenta, um recurso — de carater museal — no interior
de uma estrutura mais ampla, articulada e gerida pela
comunidade e ao servigo da mesma.” (Balerdi, 2002, p.
493, traducao nossa.).

Como ressonéncia direta desse encontro, organizou-se um Grupo de Trabalho
Provisorio, que se reuniu no ano seguinte em Lisboa, quando foi realizado o Il Atelier
Internacional, durante o qual se constituiu o Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (MINOM), posteriormente reconhecido pelo ICOM como organizagéo afiliada. O
MINOM Portugal®* tem sido muito atuante em sua esfera nacional, ao organizar, desde
1998, as Jornadas sobre a funcdo social do Museu®” e os Encontros Nacionais de
Museologia e Autarquias™. Além dessas reunides para discussées que contam com a
participacdo de museologos, conservadores, professores universitarios, investigadores, o
MINOM Portugal estruturou recentemente seu Nucleo de Oralidade, Memoéria e
Esquecimento (NUOME). O NUOME, que também tem organizado encontros tematicos®,
surgiu a partir do interesse de um pequeno grupo de museélogos em explorar o potencial

das oralidades nos processos museoldgicos.

Recapitulando um percurso cronolégico da 'Nova Museologia', em 1992 realizou-se
0 seminario A Missdo do Museu na América Latina Hoje: Novos Desafios, em Caracas, por
iniciativa da Oficina Regional de Cultura para a América Latina e o Caribe (ORCALC) e do
Comité Venezuelano do ICOM. No ambito desse encontro, redigiu-se a Declaracdo de
Caracas, que procurava revisitar os conceitos desenvolvidos na Mesa-redonda de Santiago
do Chile, de 1972, a partir da andalise de um cenario mais atualizado dos museus da América
Latina e com uma visdo prospectiva para o século XXI. O documento, que alertava para
uma crise social, politica, econémica e ambiental, implicando em desafios para as
instituicdes museoldgicas, pode ser considerado como um dos mais completos e

significativos na histéria do movimento para uma ‘Nova Museologia’. Na referida declaracao,

“2 Mais detalhes disponiveis em: http:/www.minom-icom.net/.

43 0 220 e Ultimo encontro ocorreu em Moura, em novembro de 2014, sobre o tema 40 anos depois de abril. Que
cidadania? Que museologia? Fonte: http://www.minom-icom.net/, consultada em 5 de junho de 2015.

440 (iltimo encontro ocorreu em abril de 2013, no Museu do Trajo em Sao Bras de Alportel, com o titulo “Viver na crise
e melhorar os museus”. Fonte: http://mww.minom-icom.net/, consultada em 5 de junho de 2015.

5 Em outubro de 2012, a autora do presente trabalho participou do encontro Experiéncias e Desafios do Centro de
Memoérias, realizado no Museu do Trabalho Michel Giacometti em Settbal.
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0 museu é estudado em relacdo aos conceitos de comunicacdo, patrimonio, lideranca,

gestao e recursos humanos, conforme descrito de maneira sintetizada a seguir:

Museu e comunicacao

O museu é visto como meio de comunicacdo e, como tal, deve ser acessivel a
maioria de seu publico a partir de uma linguagem aberta, democrética e participativa. Mais
ainda, a instituicdo museoldgica € entendida como ferramenta importante no processo de
educacdo e formacdo do sujeito critico como individuo e como integrante de uma
coletividade, podendo contribuir para o fortalecimento de sua autoestima e qualidade de
vida. Nesse sentido, o0 documento recomenda a realizacdo de pesquisas mais aprofundadas
sobre a comunidade na qual o museu se insere “[...] buscando nela a fonte de conhecimento
para a compreensdo de seu processo cultural e social, envolvendo-a nos processos e
atividades museologicos, desde as investigacdes e coleta dos elementos significativos em
seu contexto até sua preservacao e exposi¢ao;...” (ICOM, 1992).

Museu e patriménio

Reforca-se o0 conceito alargado de 'patrimdnio cultural' que engloba, além dos
valores naturais e ambientais, as ‘expressdes materiais e espirituais’. Assim, o documento
indica a atualizagcdo dos instrumentos juridicos relativos a protecado do patriménio cultural e
natural, a fim de evitar sua dispersdo, desaparecimento e destruicdo, bem como ac¢des que
promovam a participagdo da comunidade na valorizacdo e preservacdo de seu patrimonio.

Ou seja, a comunidade torna-se cogestora desse patriménio.

Em respeito a reflexbes acerca do entendimento alargado do conceito de
patriménio, de sua protecdo e utilizacdo como ferramenta para o desenvolvimento, cabe
pontuar a importante contribuicdo da UNESCO na elaboracdo de textos compreensivos
como a Convencdo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial Cultural e Natural (1972); a
Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural (2001)*; a Convencdo para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (2003); e a Convencédo para a Protecédo e

Promoc&o da Diversidade de Expressées Culturais (2005)*'.

%6 O instrumento é o primeiro que eleva o status da diversidade cultural a patrimbnio comum da humanidade,
entendendo sua prote¢cdo como inerente ao respeito da dignidade humana e a cultura como fator de desenvolvimento.
Disponivel em: http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=13179&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html.
" Esse documento novamente reconhece a diversidade cultural como fundamental para a realizagdo dos direitos
humanos, enfatizando a importancia de se incorporar a cultura como elemento estratégico na elaboragdo de politicas
publicas de desenvolvimento nacionais e de a¢Ges de cooperacdo internacionais. Nesse sentido, um dos objetivos da
Convencao é promover o respeito a diversidade de expressfes culturais e conscientizar seu valor no ambito local,
nacional e internacional. Disponivel em: http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=31038&URL_DO=DO_TOPIC
&URL_SECTION=201.html.

43



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

Museu e lideranca

O documento aponta para o relevante papel do museu na formagcdo de uma
consciéncia critica da coletividade e de sua lideranca na promoc¢édo do didlogo entre as

comunidades e as organizac6es/autoridades publicas e privadas.

Museu e gestao

O documento reforca a necessidade do museu definir claramente sua missao e sua
estrutura organizacional a partir de seu programa de acbes, elaborado com base na
sociedade onde se insere. Mais ainda, aponta para a importancia do estabelecimento de

metas a curto, médio e longo prazo, bem como mecanismos de avaliagdo permanente.
Atualmente, os museus elaboram planos museoldgicos, documentos extensos que
consolidam reflexdes acerca de sua misséo, objetivos, organograma e programa de agoes,

contituindo-se em importante ferramenta de planejamento estratégico.

Museu e recursos humanos

Nesse aspecto, o documento orienta a capacitacdo das equipes técnicas dos
museus para o exercicio de uma liderangca social na gestdo do patriménio cultural
comunitario, uma administracdo eficiente de recursos humanos, técnicos e financeiros e

uma comunicacao participativa com a sociedade.

Nesse contexto latino-americano, o referido documento postulou o conceito de

"8 a0 cenério local e especifico da vida da comunidade onde esta inserido.

‘museu integrado
O ‘museu integrado’ é entendido como instrumento promotor de comunicacdo e interagdo
entre os elementos do trinbmio territério-patriménio-sociedade. Nesse sentido, reforca-se
novamente a importancia da funcdo pedagdgica dos museus, e do estabelecimento de

metodologias dialégicas no desenvolvimento de seus programas de acao.

Baseando-se nas reflexfes apresentadas até o momento, buscou-se sintetizar as
diretrizes que orientam o pensamento e pratica da ‘Nova Museologia’ em comparacao com
aquelas adotadas pela ‘Museologia Tradicional’, através da elaboracdo de um quadro

resumo, apresentado a seguir:

8 Uma evolugdo do conceito de ‘museu integral’ introduzido pelo encontro de Santiago do Chile.
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‘Museologia Tradicional’ ‘Nova Museologia’

Centrada na conservacao, investigacdo | Patrimonio local como ferramenta de

e exposicao de colegdes. desenvolvimento social de populacdes.
Museologia de carater social.
Autoritaria, discurso definido pela equipe | Democratica e participativa, buscando
técnica (o que e como abordar). emancipacao das populacoes,
socializacdo da fungéo da preservacgao.
Participacdo e autogestéo.

Publico como sujeito passivo. Publico como colaborador, utilizador,
criador = protagonista. Valoriza¢do dos
saberes que promovem a autoestima e a
emancipacgdo das comunidades.

Limitada fisicamente ao edificio do Conceito de territdrio expandido,

museu, e concentrada nos espacos perspectivas do trabalho comunitario,

urbanos. interveng@o no meio social e seu
entorno, atividades extramuros.

Saberes isolados. Interdisciplinaridade.

Monoldgica. Dialdgica.

Quadro 1 - Comparativo Museologia Tradicional e Nova Museologia. Elaborado a partir de andlises de Moutinho
(1995), Bruno (1996) e Santos (2002).

Hugues de Varine-Bohan avalia que a ‘Nova Museologia’, que hoje se apresenta
sob diferentes formas conforme o contexto em que esta inserida, é essencialmente um
movimento de profissionais de museus, em conjunto com equipes multidisciplinares
formadas por educadores, agentes de desenvolvimento, filésofos, sociélogos, que
“procuram adaptar melhor o museu a seu tempo e as necessidades das populacdes” ao
enxergar o patriménio e a cultura como recursos essenciais para o desenvolvimento (Varine-
Bohan, 2013, pp. 181-182). A partir desse entendimento, pode-se deduzir que a filosofia da
‘Nova Museologia’ enveredou pelo caminho de uma museologia social (ou

Sociomuseologia).
Para Mario Moutinho, a perspectiva da Sociomuseologia reflete um esfor¢co de

adequacdo das estruturas museoldgicas aos condicionalismos da sociedade

contemporanea, ao distinguir como questdes decorrentes de suas praticas:
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“a abertura do museu ao meio e a sua relagéo organica
com o contexto social que lhe da vida [...] o alargamento
da nocdo de patriménio [...], a ideia de participa¢do da
comunidade na definicho e gestdo de préaticas
museolégicas, a museologia como fator de
desenvolvimento, as questdes de interdisciplinaridade, a
utilizagdo de “novas tecnologias” de informagdo e a
museografia como meio autdbnomo de comunicagéo”
(Moutinho, 1993, pp. 7-8).

Ou seja, ndo existe uma tipologia de museu a ser seguida, mas sim um
entendimento do alargamento das fun¢des tradicionais da museologia e do importante papel
que a instituicdo museoldgica possui no desenvolvimento das sociedades contemporaneas.
Torna-se oportuno comentar sobre algumas instituicbes museologicas visitadas
recentemente em Portugal e Holanda, que trabalham de maneira muito préxima as suas
comunidades, inspiradas pelas filosofias de carater social da ‘Nova Museologia’ e da

Sociomuseologia.

De Portugal sdo trés os exemplos. O primeiro refere-se ao Museu do Mar e da
Terra da Carrapateira, localizado no municipio de Aljezur, no Distrito de Faro*. O Museu
apresenta-se ao visitante como sendo ‘feito por todos e para todos’, lema baseado na
contribuicdo da populacdo local para a composicdo de um acervo de objetos testemunhos
das tradicOes e identidades locais que integram sua exposicdo permanente O oceano, a
nossa terra. Inaugurado em 2008, o projeto teve a colaboragdo de Pierre Mayrand em uma
de suas ultimas atuagBes como promotor dindmico da ‘Nova Museologia’. O Museu do Mar
e da Terra da Carrapateira estad implantado em sitio privilegiado, no alto de uma encosta,
vislumbrando o mar e, ao mesmo tempo, ‘zelando’ pela comunidade instalada em seus
arredores.

Figuras 1 e 2. Vistas do entorno a partir da sede do Museu do Mar e da Terra da Carrapateira.
Fonte: Daniela V. Coelho.

49 0 Museu foi visitado em novembro de 2012, em companhia de Luisa Rogado, sua diretora.
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A equipe técnica do referido museu fez um extensivo trabalho de pesquisa de
campo junto a comunidade local, com o objetivo de recolher informagfes relevantes do
territorio, da identidade e da memdria locais que mais tarde dariam corpo ao museu, ao
serem incorporadas em sua exposi¢cao permanente. Durante a visita técnica, comentou-se
que os pescadores se sentem ‘em casa’ ao visitar o museu, que possui as ‘cores’ de seu
territério e sua identidade. Ou seja, observa-se nesse projeto uma participagdo coletiva na
valorizagdo da memoria e historia local como referencial basico para o desenvolvimento de
uma acgao museologica. Nesse contexto, 0 museu evidencia seu papel social, ao promover a
identidade local e, por conseguinte, a autoestima da populagéo, o exercicio da cidadania e o

desenvolvimento social.

Figuras 5 e 6. Vistas da exposicdo permanente O oceano, a nossa terra, que apresenta citacdes e objetos de
habitantes locais. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 7 e 8. Vistas da exposi¢éo permanente O oceano, a nossa terra. Fonte: Daniela V. Coelho.

O segundo exemplo constitui-se na atividade Tardes Interculturais, promovida pelo
Museu do Trabalho Michel Giacometti, localizado em Setubal, nas instalacbes da extinta
Fabrica de Conservas Alimentares de M. Perienes Lda.*®. O Museu possui um rico acervo
de pecas relacionadas a cultura popular, recolhidas por estudantes voluntarios em 1975, sob
direcdo do antropdlogo Michel Giacometti. A instituicdo esclarece que seus objetivos
fundamentais consistem na valorizacdo e comunicagdo do patriménio local, por meio do
estudo, da preservagéo e divulgacéo de pecas relacionadas com os oficios tradicionais. Mas
suas préticas trascendem essa funcdo de coleta, inventario e preservacdo de objetos ao
promover, desde 2003, as Tardes Interculturais, que traduzem-se em encontros informais e
intergeracionais entre pessoas de diferentes condi¢cdes sociais e raizes culturais. As
temdaticas sao trabalhadas a partir da sugestdo de uma comunidade local multicultural,
composta por varias geracfes de familias que fizeram da atividade pesqueira seu principal
sustento, e por imigrantes provenientes de diferentes etnias e nacionalidades. Por vezes, 0s
encontros celebram as manifestacbes culturais de um determinado grupo. Em outras, sdo
introduzidas questdes transversais, que tocam afetivamente a todos. Nesse contexto, as
Tardes Interculturais reafirmam a funcédo social do museu, ao caracteriza-lo como espaco
democrético e de escuta, que reconhece e valoriza as identidades culturais e memoérias de
sua comunidade local. Mais além, promovem um aprendizado individual e coletivo, bem
como o estreitamento de relagdes de confianga entre a instituicdo e seu publico ‘cidadao-
cliente’ (Victor, 2009), através da integracdo das comunidades num processo laboratorial de
acao museoldgica. O estabelecimento desses ‘vinculos afetivos’ desmistifica a austeridade
do espaco museoldgico, incorporando-o ao cotidiano das pessoas. Conforme avalia 1zabel
Victor, diretora do Museu, “[...] as relagbes de confianca, baseadas na participacéo, sao [...]
0 pilar da mudanca [...], processos longos de amadurecimento, discussdo e construcdo

coletiva que exigem tempo e permanéncia no terreno” (Victor, 2009).

% O Museu foi visitado em outubro de 2012, por ocasido do Encontro de Outono do MINOM Portugal.
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O Museu do Trajo de Séo Bras do Alportel” corresponde ao terceiro exemplo. A

referida instituic&o possui o segundo acervo mais significativo de indumentaria em Portugal®
e que podia ser apreciado parcialmente na bela exposicdo Sombras e Luz: O Século XIX no
Algarve, em cartaz até maio de 2015, Mas cabe destacar o projeto Fotografia, Meméria e
Identidade: O Grupo das Quintas™, promovido pelo museu e dedicado ao desenvolvimento
de uma consciéncia coletiva sobre a memoéria histérica da comunidade, iniciado de modo
singelo, com encontros abertos a comunidade. Ao longo do processo, acabou por mobilizar
um puablico alargado, atingindo um inventario compreensivo de 24 mil documentos,
provenientes de 250 familias da comunidade local. Nesse sentido, 0 museu cumpre um
papel social, ao incentivar a constru¢do desse patriménio coletivo de memorias de forma
participativa, ‘socializando’ sua funcao de preservacao e, ao mesmo tempo, estabelecendo

relacées de cumplicidade com a comunidade local na qual se insere.

Na Holanda, foi realizada visita ao Museu Het Dolhyus®, localizado em Haarlem®®,
aqui brevemente explorado. O percurso expositivo inicia-se por uma sala que provoca a
questdo Wat is Normaal? [O que é ser normal?], através de uma instalagdo com monitores
de TV com imagens de rostos de pessoas que desaparecem momentaneamente, tornando-
se espelhos nos quais as imagens dos préprios visitantes sao refletidas. Nesse momento
inicial, os educadores abordam o grupo sobre o que é ser normal, o que geralmente leva os
visitantes a confidenciarem que ja vivenciaram algum tipo de pénico, fobia ou descontrole
emocional. Ap6s passar por essa sala de imersao introdutéria, o percurso continua a partir
das histérias de cinco pessoas que sofreram problemas mentais, contadas por meio de uma
instalagdo ambientada em armarios da antiga rouparia do edificio, que apresenta objetos

pessoais desses individuos.

Seguindo o percurso, ao atravessar um corredor, a cor vermelha predominante faz
aluséo a sentimentos de raiva, nervosismo e perda do controle. Uma grande sala exibe uma
exposicao permanente de objetos que apresentam narrativas em audio sobre como a
psicologia e as doencas mentais eram vistas desde a época medieval até os dias de hoje.

Ao final do percurso, existem terminais interativos denominados Ken Uzelf [Conheca-se], na

%1 Museu visitado em dezembro de 2012, em companhia de seu diretor Emanuel Sancho.

2 A colecdo mais significativa de indumentaria de Portugal é considerada aquela do Museu Nacional do Traje,
localizado em Lisboa.

*3 Fonte: http://mww.museu-sbras.com/exposicoes.html, consultada em 18 de abril de 2015.

> Fonte: http://mww.museu-sbras.com/grupo-fotos.html, consultada em 18 de abril de 2015.

%% O edificio do museu abrigou instituicbes da area de saude e assisténcia social: entre os séculos XlIl e XVI, recebia
doentes mentais e portadores de lepra. Depois abrigou um orfanato e na sequéncia uma casa de repouso para idosos.
Anotacdes da visita técnica ao Museu em companhia de Carine Brinkman, realizada em 28 de fevereiro de 2013.

% Museu visitado em fevereiro de 2013, em companhia de Carine Brinkman, membro da equipe de Programacao
Educativa.
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gqual os visitantes podem responder perguntas como: — As mulheres sdo geralmente mais
insanas que os homens?, e — Vocé se considera doente por causa da sociedade?, com 0

objetivo de promover um autoconhecimento aos visitantes.

O que despertou maior interesse, porém, foi tomar conhecimento de que o Museu
estava aberto para receber pacientes mentais, familiares e médicos como voluntarios. A
época da visita, o Museu possuia 120 voluntarios, que trabalhavam nos setores de
manutencdo, recepcdo e educativo (alguns conduziam visitas). Todos recebem uma
capacitacdo. Os pacientes mentais podiam, por exemplo, trabalhar no jardim interno como

forma de tratamento terapéutico.

Além da iniciativa de incorporar os retratados no cotidiano das atividades da
instituicdo, o Museu Het Dolhyus possui um espaco educativo permanente chamado De
boven kamer [Seu cérebro], dedicado aos jovens na faixa de 12 a 18 anos®’. O conceito do
espaco divide-se em trés ndcleos: o primeiro apresenta uma explicacdo sobre o cérebro, o
segundo disponibiliza a histéria de quatro jovens com problemas mentais, e o terceiro
nucleo inspira reflexdes sobre como os participantes lidam com seus problemas reais. O
objetivo desse espaco & gerar conhecimento, mobilizar os participantes para um melhor
entendimento das pessoas com dificuldades e problemas mentais e também oferecer um
espaco de autoconhecimento para os préprios jovens. Curiosamente, 0 espaco que era
apenas frequentado por grupos escolares comegou a ser procurado por pais que queriam
conhecer mais sobre seus filhos. Desde entdo, o espago oferece uma programagdo aos

domingos para atender a essa demanda.

Ou seja, 0 Museu Het Dolhyus pode ser considerado um museu engajado numa
pratica social ao trabalhar com e para a sua comunidade, por meio de exposi¢cdes e
atividades educativas que se constituem em ferramentas importantes no processo de
conscientizacdo dos visitantes sobre questdes relacionadas a doencas mentais, procurando

desconstruir estere6tipos, atitudes preconceituosas, etc.

* para a concepcdo do espaco foi feita uma pesquisa durante seis meses nos quais se realizaram encontros com
grupos de adolescentes diferentes a cada encontro. A convocacdo dos adolescentes foi intermediada por professores
de escolas do Haarlem. AnotacGes da visita técnica ao Museu em companhia de Carine Brinkman, realizada em 28 de
fevereiro de 2013.
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Figuras 9, 10 e 11. Vistas da exposi¢édo permanente do Museu: sala de imersdo Wat is Normaal?, vitrines com
objetos pessoais de pacientes mentais e corredor vermelho. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 12 e 13. Vistas da exposicdo permanente: objetos que apresentam narrativas em audio sobre
abordagem da psicologia e doengas mentais através dos tempos, e terminais interativos Ken Uzelf.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Observa-se nessas praticas uma pluralidade de processos, mas igualmente um
traco de continuidade direcionado ao alargamento das fun¢fes tradicionais da museologia a
partir do entendimento do museu como instrumento de desenvolvimento e de sua vocagéo
social e politica. Nesse contexto, as interven¢des museologicas se apresentam de maneira
mais dindmica na sociedade, buscando se adequar as necessidades emergentes dos

diversos atores envolvidos.

Os exemplos acima citados revelam o entendimento de que, apds Santiago, a
comunidade museologica nunca mais foi a mesma. Permanece uma heranca no
pensamento museologico que se traduz num constante questionamento sobre a razéo de
ser dos museus na sociedade. Ressonancias de Santiago sdo observadas nas inquietacées
de museologos traduzidas nas tematicas de discussdes em encontros de profissionais,
sejam eles nacionais, regionais ou internacionais. No cenario nacional, podemos

exemplificar com o 5° Forum Nacional de Museus, realizado em 2012 em Petrépolis, no Rio
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de Janeiro, que reuniu uma seérie de especilaistas em museologia, tendo Hugues de
Varine-Bohan como convidado especial para refletir sobre os 40 anos da mesa de

Santiago do Chile.

No contexto regional, o | Encontro lbero-Americano de Museus, realizado em
Salvador, na Bahia, em 2007 (35 anos apds Santiago), teve como tema central: Museus
como agentes de mudanca e desenvolvimento. A Declaracdo de Salvador, redigida no
ambito desse encontro, estabeleceu um conjunto de diretrizes que destacam a promog¢ao
dos conceitos de dignidade social, cidadania e democracia como base inspiradora para um
programa de acdes colaborativas, voltado para a integracdo da comunidade museolégica

ibero-americana:

“[...] 6. Assegurar que 0s museus sejam territérios de
salvaguarda e difusdo de valores democréticos e de
cidadania, colocados a servigo da sociedade, com o
objetivo de propiciar [...] a percepcéo critica e reflexiva
da realidade, a produgcdo de conhecimentos, a
promocao da dignidade humana [...]; 10. Compreender o
processo museoldgico como exercicio de leitura do
mundo que possibilita aos sujeitos sociais a capacidade
de interpretar e transformar a realidade para a
construcdo de uma cidadania democréatica e cultural
propiciando a participacdo ativa da comunidade no
desenho das politicas museais; 11. Reafirmar e
amplificar a capacidade educacional dos museus e
do patrimdénio cultural como estratégias de
transformacdo da realidade social [...]"(Secretaria
Geral Ibero-americana [SEGIB], 2007, grifos nossos.).

Por fim, em nivel internacional, podemos pontuar a 232 Conferéncia Geral do ICOM,
realizada no Rio de Janeiro em 2013, que trazia uma abordagem social da pratica
museoldgica, ao apresentar seu tema central: Museu (Memdéria + Criatividade) =

Mudanca Social.
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1.3. Museologia e direitos humanos

Interessa-nos, neste ponto, discorrer sobre as relagbes do campo de atuacdo da
museologia de carater social e politco com a promocdo dos direitos humanos. Como o
primeiro ponto ja foi abordado na sec¢édo anterior, fixemos agora em consideragdes acerca do

desenvolvimento da perspectiva atual dos direitos humanos.

Apesar de a sua historicidade apontar origens filoséficas na Antiguidade Classica™,
além de momentos de lutas importantes e constantes pela emancipacdo humana na Idade
Média®>®, o termo efetivamente remonta aos ideais iluministas da Frangca do século XVIII,
tendo como principios norteadores 0s conceitos de universalidade, individualidade e
autonomia que, naquele primeiro momento, expressavam as lutas de uma burguesia
revolucionaria por uma doutrina liberal, em oposi¢cdo aos regimes dos Estados Absolutistas.
Entretanto, a consolidagdo de uma economia capitalista, urbana e industrial na segunda
metade do século XIX trouxe novos conflitos sociais diante das condi¢cbes de vida
miseraveis dos trabalhadores. Nesse contexto, surgiram 0S movimentos operarios e 0
pensamento socialista, que reivindicavam a socializacdo da politica®® e a implantacdo de
politicas publicas que efetivamente garantissem a protecao social e melhores condic6es de
trabalho, a partir da elaboracao de legislacdes trabalhistas, sindicais, previdenciarias, etc.
Esse segundo momento, ao introduzir a presenca publica do Estado como instancia
reguladora na vida econémica e social dedicada a protecao igualitaria de todos os cidadaos,
marcou uma ampliagdo conceitual no reconhecimento dos direitos econdémicos, sociais e

culturais das coletividades (Dornelles, 2012, pp. 21-36).

Entretanto, foi o contexto histérico pos Il Guerra Mundial que marcou um terceiro e
significativo momento na evolugdo da perspectiva dos direitos humanos, ao revelar ao
mundo as viola¢des ocorridas nos campos de concentragdo e exterminio nazistas. Nesse
cenario de catastrofe, ficou comprovada a necessidade do estabelecimento, global e

regionalmente, de mecanismos e instrumentos de fiscalizacdo e controle da acdo dos

°8 Em 1879, durante escavagdes arqueoldgicas promovidas pelo British Museum de Londres, foi descoberto o Cilindro
de Ciro, um dos objetos mais significativos remanescentes da Antiguidade Classica. O objeto, atualmente em
exposicao no referido museu, contém inscricdes de uma declaracéo do antigo rei persa, Ciro, o Grande (559-530 a.C.),
apoés a conquista da Babilbnia em 539 a.C. Tal declaracéo é geralmente apontada como a primeira em defesa dos
direitos humanos do homem e das coletividades, ao promover a liberdade de culto no Império Persa e incentivar o
retorno de deportados a sua terra natal. Fonte: http://mww.britishmuseum.org/channel/exhibitions/2013/the_cyrus_
cgllinder.aspx, consultada em 3 de julho de 2015.
*A Magna Carta € um documento de referéncia desse periodo. Foi expedida na Inglaterra, no inicio do século XllI,
E(?ra limitar o poder dos monarcas ao submeté-los a uma instancia juridica.

Tais movimentos sociais exigiam liberdade de associagdo sindical e participacéo politica, impactando na formacéo
dos primeiros partidos politicos de orientagdo social-democrata e socialista (Dornelles, 2012, pp. 21-36).
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Estados em relacdo ao respeito a normas de direito internacional dos direitos humanos, cuja

protecdo passava, portanto, da esfera nacional para aquela internacional®

. O ponto de
partida para esse fenbmeno de universalizacdo dos direitos humanos foi a criagcdo da ONU,
em 1945, com o objetivo de estabelecer a paz no mundo, e a conseguinte proclamacao da
Declaracdo Universal de Direitos Humanos®, em 1948, e de outros tratados internacionais®®
como o Pacto de Direitos Civis e Politicos® e o Pacto de Direitos Econémicos, Sociais e

Culturais®®, ambos redigidos em 1966, no ambito da ONU.

Nesse quadro juridico estabelecido internacionalmente, os direitos humanos
constituem-se em direitos fundamentais de todos os seres humanos, sem distingdo alguma
de raca, género, idioma, religido, ideologia politica, crenca, opinido, nacionalidade,
orientac&o sexual ou qualquer outro status®®. Compreendem os direitos civis e politicos que
asseguram, por exemplo, o direito a liberdade de expressdo, de opinido, de crenca, de
participacdo na vida politica dos Estados; e os direitos econdmicos, sociais e culturais que
defendem, por exemplo, o direito & educacéo, a satde, & moradia, as expressdes culturais®’
A protecdo desses direitos estabelece o embasamento para o alcance da dignidade
humana. Dos principios apontados na Declaracao Universal dos Direitos Humanos, cabe no
contexto deste trabalho destacar alguns que orientam o desenvolvimento de programas no

ambito da ONU® e que dizem respeito a:

. Universalidade e inalienabilidade: todo homem, mulher e crian¢a, sem distingdo

alguma, tém o direito de usufruir seus direitos humanos tdo somente pela virtude de
serem humanos.

. Indivisibilidade: todos os direitos humanos — politicos, civis, econdmicos, sociais e
culturais — devem ser tratados com a mesma importancia, j& que sdo igualmente
essenciais para o alcance da dignidade de cada pessoa.

. Interdependéncia e inter-relacdo: o usufruto de um dos direitos humanos esta

imediatamente relacionado ao usufruto dos outros direitos.

Nesse novo contexto, a concepg¢ao de soberania irrestrita dos Estados passa a ser relativa (Dornelles, 2012, p. 41).

% Fonte: http://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/UDHR_Translations/por.pdf, consultada em 3 de julho de 2015.
® Tratados internacionais possuem diferentes designacdes, tais quais: pactos, cartas, convencdes, acordos,
declaragdes, e protocolos. Os Estados tornam-se partes de instrumentos internacionais de direitos humanos
voluntariamente, através de ratificacéo ou ingresso, porém sao obrigados a cumprir com as provis@es legais, e reportar
sobre os procedimentos de implementagéo aos 6rgédos de monitoramento (Coelho, 2006).

Mals detalhes em http://mww.ohchr.org/Documents/Professionalinterest/ccpr.pdf.

Mals detalhes em http://www.ohchr.org/Documents/Professionalinterest/cescr.pdf.

Por exemplo: ocupagao, estilo de vida, estado de saude, etc.

" Do mesmo modo, como os direitos humanos perpassam todas as areas da atividade humana, atualmente podemos
falar em direito ambiental, direito a incluséo digital, etc.

® Fonte: http:/Mmww.undp.org/content/dam/aplaws/publication/en/publications/democratic-governance/dg-publications-
for-website/human-rights-in-undp/HRPN2005_English.pdf consultada em 15 de agosto de 2015, p. 16, traducéo nossa.
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« lgualdade e nao discriminacdo: todos os seres humanos tém o direito de usufruir

seus direitos humanos sem sofrerem qualquer tipo de discriminacao.

. Participacdo e inclusdo: qualquer pessoa tem o direito de participar da sociedade,

utilizando seu potencial maximo®®.

. Responsabilidade e regéncia legal: os Estados séo responsaveis pela salvaguarda

dos direitos humanos de seus cidadaos. Nesse sentido, tém a obrigacdo de
assegurar gue o respeito as normas e aos principios de direitos humanos, acordados
nos instrumentos internacionais, estejam integrados em todos os niveis de governo e

formulac&o de politicas publicas.

E reconhecida a importancia da 12 Conferéncia Mundial dos Direitos Humanos, em
Teerd, em 1968, evento que colaborou para o fendbmeno de universalizagdo dos Direitos
Humanos, ao provocar o fortalecimento das noc¢des de universalidade e indivisibilidade, que
passaram a ser referéncia para a resolucdo de problemas globais, num mundo que entédo
ainda vivia sob o impacto da Guerra Fria™, do regime do apartheid’® na Africa do Sul, e da
proliferacdo de regimes ditatoriais (Dornelles, 2012, pp. 42-43). A 22 Conferéncia Mundial
dos Direitos Humanos, de Viena”, em 1993, foi outro importante encontro realizado com o
objetivo de aperfeigoar os instrumentos internacionais de protecdo e sua aplicabilidade. O
documento final desse encontro reforgou novamente as no¢Bes de universalidade e
indivisibilidade dos direitos humanos, porém inovava ao estabelecer a interdependéncia entre

democracia, desenvolvimento e prote¢éo dos direitos humanos (Dornelles, 2012, pp. 43-45).

Essa breve contextualizagdo busca refletir, em linhas gerais, sobre o
desenvolvimento da perspectiva atual dos direitos humanos, fortemente embasada em
nogdes de igualdade e ndo discriminagéo, inclusdo e justica social, liberdade de expresséo
(politica, cultural, religiosa), desenvolvimento, emancipagdo, etc. Ao analisarmos o campo

tedrico e de atuacdo da museologia a partir desses principios, podemos vé-los defendidos

% Isto gera a necessidade de um ambiente que propicie que as pessoas possam se desenvolver e expressar seu
g)ootencial completo e sua criatividade.

Ao mesmo tempo, quando os Estados falham no cumprimento de suas obrigac6es, as vitimas de violagbes tém o
direito de serem compensadas perante uma corte competente e imparcial, de acordo com o0s procedimentos
;)lrovidenciados em lei. Todos os individuos sdo iguais perante a lei, e tém direito a protecéo (Coelho, 2006).

Termo usado para designar o periodo histérico no qual Estados Unidos e Unido Soviética disputaram a hegemonia
politica, econdmica e militar no mundo. O periodo teve inicio em 1945, com o final da Il Guerra Mundial, estendendo-se
até 1991, com a extingdo da Unido Soviética.

" Regime de segregac&o racial, perpetrado pela minoria branca e vigente na Africa do Sul, de 1948 a 1994.

A Declaracdo e o Programa de Acdo de Viena, de 1993 convocaram todas as agéncias da ONU a se
comprometerem com a formulagdo, promoc¢ao e implementacéo de todos os direitos humanos como sendo um corpo
universal, indivisivel, e interdependente de direitos. O reforgo deste enfoque tinha por objetivo assessorar governos,
guando requisitado pelos mesmos; reformar legisla¢cbes nacionais; estabelecer ou reforgar instituicbes nacionais para
promover os direitos humanos, o sistema legal e a democracia; providenciar assisténcia eleitoral, € promover uma
consciéncia através de treinamento e educagao, e a participacéo da sociedade civil (Coelho, 2006).
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em temas de encontros regionais e internacionais de profissionais e refletidos em préticas
ao redor do mundo. Como verificamos, a ‘Nova Museologia’ influenciou amplamente a
museologia internacional a partir de meados dos anos 1980, ao introduzir uma abordagem
mais alargada da instituicdo museoldégica, enfatizando sua vocacao social e politica, e seu
carater interdisciplinar. O modelo de museu classico centrado na gestéo de colec¢des passa
cada vez mais a ceder lugar a uma museologia de carater social, dinAmica e participativa,
dedicada ao desenvolvimento do homem a partir de suas relacdes com o patrimbnio; uma
museologia que enxerga para além de seus muros, que esta atenta ao contexto social do

gual emerge e com o qual precisa dialogar para dar sentido a sua existéncia.

Ao abracar sua vocacao social e politica, 0 museu se transforma numa ferramenta
importante de promocao dos direitos humanos, do exercicio da cidadania e da dignidade
humana ao promover o reconhecimento e valorizacdo de identidades culturais e memdrias
de comunidades locais, aproximando o homem de seu patriménio; ao permitir ao homem se
expressar criativamente; ao proporcionar um espaco para reflexdes e debates sobre temas
relacionados a diferencas, justica e igualdade; ao promover a inclusdo de publicos
esquecidos (pessoas com deficiéncia, em situacdo vulneravel, etc.), buscando reduzir as
desigualdades de participacdo social; ao promover a emancipacdo a partir da
democratizacdo de acesso ao conhecimento e formagéo de sujeitos criticos; ao celebrar a

diversidade, procurando contribuir para a coesao social de comunidades; etc.

Cabe aqui recuperar brevemente os exemplos anteriormente citados, que
corroboram essa visdo: os habitantes do pequeno vilarejo de Sdo Bras do Alportel e os
pescadores da Carrapateria se sentem realizados ao contribuirem com seus saberes e
memarias para a construcdo e valorizagdo de seu patriménio; as Tardes Intercultturais do
Museu do Trabalho Michel Giacometti de Setubal, por sua vez, contribuem para uma melhor
convivéncia social, ao celebrarem as manifestagfes culturais dos diversos grupos de sua
comunidade local; do mesmo modo, o Museu Het Dolhyus proporciona um espaco saudavel
para promover um melhor entendimento das pessoas com dificuldades e problemas mentais

pelos jovens e, a0 mesmo tempo, seu préprio autoconhecimento.

Procurando reduzir as desigualdades de participacdo social, cada vez mais
identificamos uma preocupacdo dos museus com a recepcdo de pessoas com deficiéncia
motora, auditiva, visual e intelectual, o que se traduz na implementacdo de projetos de
acessibilidade e educagdo inclusiva, integrados a expografia, e que disponibilizam uma

diversidade de recursos multisensoriais (mapas e objetos tateis, audio e videoguias,
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legendagem, etc.). Nesse ambito, o recém-inaugurado Museu WEG de Ciéncia e
Tecnologia™ (2014), localizado em Jaragua do Sul, em Santa Catarina, pode ser

considerado um dos museus mais acessiveis do Brasil.

Ao mesmo tempo, esse alargamento das perspectivas educativas dos museus
também impulsiona as equipes técnicas de servicos educativos e pedagodgicos a
conceberem novas abordagens para integrar publicos em situacdo de desigualdade. O
Programa de Inclusdo Sociocultural (PISC) concebido pelo Setor Educativo da Pinacoteca
do Estado de Sdo Paulo € considerado um 6timo exemplo de boa prética nessa dire¢cdo. O
programa busca promover o acesso qualificado aos bens culturais existentes no museu a
grupos em situacéo de vulnerabilidade social, por meio de visitas orientadas a instituicéo,
organizadas em parceria com organiza¢des sociais e de acordo com o perfil de cada grupo.
O programa também desenvolve acfes educativas extramuros direcionadas aos moradores
de rua, acbes essas que combinam oficinas e visitas a0 museu e, mais recentemente, um

projeto de educagéo patrimonial com grupos comunitarios da cidade™.

No quadro mais especifico do estudo de caso do presente trabalho, o Museu do
Holocausto de Curitiba, com sua abordagem dos crimes contra a humanidade durante a |l
Guerra Mundial, pode se transformar em importante plataforma para engajar o publico em
debates acerca das violagfes sistematicas e massivas de direitos humanos ocorridas nesse
periodo, além de abordar temas relacionados, como intolerdncia a diferengas, justica,
igualdade. Ao apontar as injusticas da Il Guerra e, ao mesmo tempo, discutir como podem
ser superadas, o museu pode ser entendido como lugar de ativismo moral, dedicado a
construcdo de uma cultura baseada nos principios dos direitos humanos, em valores
humanitarios, na tolerancia, no respeito ao préximo, na fraternidade, na convivéncia pacifica
entre os povos, etc. Ou seja, 0 museu como recurso para a realizagdo dos direitos e, ao
mesmo tempo, como promotor de uma consciéncia critica e de reflexdes sobre sua

importancia e significado em um ambiente democratico.

Nos ultimos 20 anos, observa-se uma multiplicacdo de museus e memoriais
relacionados a histéria da Il Guerra Mundial e, mais especificamente ao Holocausto. Apenas
para citar alguns exemplos, que serdo aprofundados mais adiante: United States Holocaust

Memorial Museum, Washington (1993); Museu Judaico de Berlim (2001); Memorial aos

™ Mais detalhes em: http://museuweg.net/.
® Mais detalhes em: http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-pt/default.aspx?mn=589&c=1050&s=0&
friendly=programa-de-inclusao-sociocultural---pisc.
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Judeus Europeus Assassinados, Berlim (2005); Mémorial de la Shoah de Paris (2005).
Nessa mesma linha, nota-se a concepcéo de museus e memoriais na América Latina, Africa
e Asia dedicados & promocao dos direitos humanos a partir da discusséo de repressées de
Estados, do apartheid, da escraviddo e de massacres em massa, como o Nanjing Massacre
Memorial Hall”®; o Apartheid Museum, Johannesburgo (2001); o Museo Memoria y
Tolerancia’’, Cidade do México (2010); e o Museu Memorial de la Resistencia Dominicana’®
(2011).

As iniciativas, contextualizadas em suas realidades nacionais, compartilham o
objetivo de promover valores universais pautados na democracia, igualdade, tolerancia a
partir da preservacdo da memoria histérica relacionada aos genocidios e outros crimes,
buscando assim contribuir para a constru¢do de uma cultura de paz, em defesa dos direitos

humanos e de uma cidadania responséavel.

No Brasil esse fenbmeno se repete, traduzido em iniciativas como a do Memorial da
Resisténcia de Sado Paulo, inaugurado em 2009. A referida instituicdo é dedicada a
preservacdo da memoéria da resisténcia e repressao a ex-presos e perseguidos politicos, por
meio da musealizacdo do espaco prisional remanescente do antigo edificio-sede” do
Departamento Estadual de Ordem Politica e Social do Estado de S&o Paulo (DEOPS/SP).

"® Museu chinés em homenagem ao massacre de Nanjing, no qual pereceram 3 milh8es de pessoas.

" 0 Museo Memoria y Tolerancia tem como misséo difundir a importancia da tolerancia entre os povos e da defesa
dos direitos humanos a partir da preservacdo da memodria histérica de crimes de genocidio, alertando para os perigos
da indiferenc¢a, buscando assim contribuir para a formag&o de uma consciéncia critica. Nesse sentido, apresenta duas
exposicdes permanentes, sendo uma dedicada a preservacdo da memodria dos crimes de genocidio ocorridos no
século XX e outra direcionada a uma reflexdo social, ao abordar temas como discriminacdo e violagcdo de direitos
humanos. Realiza exposi¢des tempordrias correlatas, como a exposicdo Arménia. Uma Ferida Aberta, em cartaz de
abril a setembro de 2015. Fonte: http://www.myt.org.mx/, consultada em 22 de maio de 2015.

8 O Museu Memorial de la Resistencia Dominicana presta uma homenagem a todos aqueles que lutaram contra o
governo ditatorial do militar e politico dominicano Rafael Leonidas Trujillo Molina, vigente de 1930 a 1961, e contra o
governo de Joaquin Balaguer, advogado e politico dominicano, vigente em periodos ao longo das décadas de 1960 a
1990, nos quais ocorreram milhares de mortes e desaparecimentos forcados; homenageia também os familiares das
vitimas. Inclusive, 0 museu nasceu da preocupagéo de uma méae em preservar os bens de seu filho expedicionario. O
museu, que gerencia uma série de espacos e sitios de memdria, busca comemorar as lutas democraticas e promover
a conscientizagdo de novas geragdes sobre seu direito fundamental a liberdade de expressdo. Fonte:
http://museodelaresistencia.com/index.php/quienes-somos-7147/historia, consultada em 22 de maio de 2015.

o) prédio inaugurado em 1914, de Ramos de Azevedo, abrigava escritorios administrativos da Estrada de Ferro
Sorocabana. Apds uma reforma em 1939, passou a ser ocupado pelo DEOPS/SP, que permaneceu no local até a
extincdo do 6rgdo, em 1983. A partir desse ano e até 1997, o prédio sediou a Delegacia do Consumidor/Decon. Em
1999, o edificio foi tombado pelo Conselho de Defesa do Patrimdnio Historico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do
Estado de Sao Paulo (Condephaat), por sua relevancia histérica e arquitetdnica. Em 2002, inaugurou-se o Memorial da
Liberdade, sob a gestéo do Arquivo Publico do Estado. A partir de 2004, passou a coexistir com a Estagao Pinacoteca.
A forte militincia do Férum Permanente de Ex-Presos e Perseguidos Politicos do Estado de Sao Paulo junto ao poder
publico apontava para a necessidade imperativa de um novo projeto museoldgico para 0 espago, que viria a se
constituir no Memorial da Resisténcia, inaugurado em 2009. Anotacfes da visita técnica realizada ao Memorial da
Resisténcia, acompanhada por Caroline Grassi, do Programa de Ac¢éo Educativa da referida instituicdo, com os alunos
do curso de Planejamento Museoldgico: Da Museologia tradicional a Sociomuseologia, do Programa de Pos-
Graduacédo Interunidades em Museologia da Universidade de S&o Paulo. Sdo Paulo, Memorial da Resisténcia, 23 de
outubro de 2013.
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Os trabalhos foram desenvolvidos por uma equipe interdisciplinar, incluindo membros do
Férum Permanente de Ex-Presos e Perseguidos Politicos do Estado de S&o Paulo, e
coordenados pela Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, tendo o conceito de 'resisténcia’
como norteador para a concepcdo museolégica do espaco. Enquanto o projeto anterior para
o Memorial da Liberdade constituiu-se numa iniciativa do Estado, o Memorial da Resisténcia
teve sua origem na sociedade civil. Nesse novo contexto, assume novas perspectivas
dialégicas com a sociedade direcionadas ao resgate e a valorizagdo das memdrias
histéricas das vitimas e dos perseguidos e a reconstrucdo de outras narrativas e
testemunhos do espago, uma vez que os documentos oficiais apresentavam uma Visdo

unilateral da historia, na qual os presos eram vistos como criminosos pelo Estado.

Além de participar de sua concepgéo, ex-presos e militantes de direitos humanos
fazem parte de um Conselho de Orientagdo Cultural que elabora diretrizes para o programa
museologico da instituicdo. Seu programa de agdes educativas e culturais contempla, entre
outras atividades, visitas educativas a exposi¢cdo permanente, combinadas com rodas de
conversa com ex-presos, realizacdo de exposi¢bes temporarias, cursos de educacdo em
direitos humanos para educadores, encontros para debates de questbes sociopoliticas
(‘sabados resistentes’), ciclos de cinema, etc. Outras linhas de acdo planejam a realizagédo
de um mapeamento de lugares da memoria no estado de Séao Paulo (similar ao Information
Portal to European Sites of Remembrance®) e coleta de testemunhos de pessoas que

passaram pelo DEOPS, ambos a serem disponibilizados na internet.

A exposicdo de longa duragéo, visitada em outubro de 2013, esta ambientada em
salas do antigo espaco carcerario. Para dar conta da apresentacdo de muito contetdo em
pouco espacgo, 0S recursos expograficos da exposicdo permanente contam com telas
interativas, projecfes e estagcbes com headphones para escuta de depoimentos. O uso das
cores azul e laranja na comunicagao visual dos espagos expositivos representa a represséo
e a resisténcia, respectivamente. O percurso expositivo organiza-se em quatro modulos
distintos. O primeiro modulo aborda a historia de ocupacéo do edificio e suas memarias. O
segundo modulo aborda as nogBes de controle, repressao e resisténcia, contextualizando o
espaco prisional do DEOPS/SP no Brasil republicano. O terceiro médulo aborda o cotidiano
nas celas de detencdo do DEOPS/SP. No conjunto composto por quatro celas, um corredor
principal e outro destinado ao banho de sol dos detentos, diversos recursos expograficos

apresentam painéis sobre o processo de concepgdo e implantacdo do Memorial da

8 Disponivel em http://www.memorialmuseums.org.
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Resisténcia, além de testemunhos em 4udio sobre o cotidiano na prisdo. Em uma das celas,
existe um pequeno vaso com um cravo que representa o simbolo da luta, da resisténcia. O
quarto modulo disponibiliza terminais para consulta aprofundada e um conjunto de objetos e

documentos provenientes do DEOPS/SP.

Figuras 14 e 15. Vistas gerais do primeiro e segundo modulo: painel com cronologia, terminais multimidia e
maguete tatil do conjunto prisional. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 16, 17 e 18. Vistas gerais do terceiro médulo: reconstituicdo de cela e cela com headphones para escuta
de depoimentos de detentos com cravo ao centro; e sala no médulo quatro, que apresenta foto historica e vitrine
com objetos e documentos histéricos do DEOPS/SP. Fonte: Daniela V. Coelho.

A época da visitagdo, comentou-se que o Memorial estaria planejando a revisdo de
sua exposicdo de longa duracdo para a inser¢cdo de novos contetdos, como a criagdo da
Comissdo Nacional da Verdade (CNV)®. Além disso, a revisdo viria contemplar uma
demanda proveniente de ex-presos por mais informacdes sobre a repressédo. Outra questdo
gue integra o planejamento de acdes de longo prazo do Memorial diz respeito ao
aprimoramento da autonomia e identidade institucional do Memorial, visto que seu espaco
coexiste com a Estacéo Pinacoteca®.

8 Comissdo criada em novembro de 2011 para investigacdo de crimes contra a violagcdo de direitos humanos
cometidos entre 1946 e 1988 por agentes do Estado no Brasil. Mais detalhes em http://www.cnv.gov.br/.

8 prédio anexo a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, que vem apoiar seu extenso programa de exposicdes
temporérias, além de abrigar um Centro de Documentacdo e Memodria (Cedoc), uma biblioteca, a exposicdo da
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E importante mencionar que as iniciativas do Memorial da Resisténcia de S&o
Paulo e do Museu do Holocausto de Curitiba estdo em alinhamento com o0s eixos
orientadores do Programa Nacional de Direitos Humanos (PNDH3)%, que apoiam a criacéo
de museus e centros de documentacdo como acdo estratégica para a promocdo da
educacao e cultura em direitos humanos e do direito & memadria e a verdade histérica sobre

periodos autoritarios no Brasil.

Como pudemos observar, o discurso dos direitos humanos tem alcancado um
reconhecimento global nas sociedades atuais, pois traduzem igualdade, emancipacéo,
inclusdo e justica, valores indispensaveis a identidade e dignidade humana. Analogamente,
0S museus, no cumprimento de suas funcdes preservacionistas e de comunicacdo do
legado da humanidade, estdo cada vez mais engajados nesse discurso, ao abracarem seu
papel de lideranca na promoc¢ao dos direitos humanos e na formacao de sujeitos criticos e
mais responsaveis. Nesse contexto, cabe ainda pontuar a mobilizacdo da comunidade
museoldgica para a organizacdo de redes colaborativas internacionais voltadas para a
promocao do impacto social dos museus e das boas praticas em defesa dos direitos
humanos, como o International Committee of Memorial Museums for the Remembrance of
Victims of Public Crimes® (ICMEMO) e a Federation of International Human Rights
Museums (FIHRM)® ambas afiliadas ao ICOM; o International Coalition of Sites of
Conscience®; o movimento Museum Change Lives®’, e a organizacdo Social Justice
Alliance for Museums (SJAM)®.

Colecado Nemirovsky de arte moderna, resultado de um acordo técnico entre a Secretaria de Estado da Cultura e a
Fundagdo José e Paulina Nemirovsky, e salas dedicadas a mostras de gravura. O Memorial da Resisténcia de Sao
Paulo esta sediado no térreo desse prédio.

8 Iniciativa da Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, estabelecida pelo Decreto 7.037 de 21 de
dezembro de 2009 e atualizada pelo Decreto 7.177 de 12 de maio de 2010. Programa Nacional de Direitos
Humanos/PNDH3, pp. 199 e 215. Disponivel em http://mwww.sdh.gov.br/assuntos/direito-para-
todos/programas/pdfs/programa-nacional-de-direitos-humanos-pndh-3, consultado em 4 de junho de 2015.

Associagéo fundada em julho de 2001, formada por profissionais de museus memoriais estabelecidos em
homenagem a vitimas de crimes cometidos por Estados com o objetivo de promover uma memoria responsavel da
histéria no presente e, por conseguinte, uma cultura de valorizagdo pelos direitos humanos. Fonte:
http://network.icom.museum/icmemo/, consultada em 5 de julho de 2015.

Organizacao afiliada ao ICOM. Tem organizado conferéncias em conjunto com o Comité Internacional de Gestdo de
Museus (International Committee on Museums Management/INTERCOM). Mais detalhes em www.fihrm.org.

% Rede global de sitios histéricos e iniciativas que buscam promover uma cultura em direitos humanos e justica social
a partir da preservacdo da memoria histdrica relativa a eventos traumaticos do passado. Mais detalhes em
http://mww.sitesofconscience.org/pt-br/.

87 Movimento da organizagdo Museums Association, dedicado a reforcar o impacto social dos museus para seus
publicos e comunidades. Mais detalhes em: http://mww.museumsassociation.org/download?id=1001738, consultada
em 20 de abril de 2015.

88 Organizacéo liderada pela National Museums Liverpool, dedicada a reunir museus e instituicdes similares, bem
como individuos, com o objetivo de promover melhores praticas no campo da justica social. Mais detalhes em
WWW.Sjam.org.
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CAPITULO 2. HOLOCAUSTO: MUSEOLOGIA E MUSEUS

Apds termos explorado a perspectiva da museologia como estudo do ‘fato museal’;
a filosofia ideoldgica da Nova Museologia e da Sociomuseologia que enfatizam a vocagéo
social e politica das instituicbes museolégicas; e a relacdo do campo de atuacdo da
museologia com a promoc¢ao dos direitos humanos, nesta parte do trabalho interessa-nos
refletir sobre a diversidade dos movimentos de musealizacdo da tematica do Holocausto em

contextos especificos no mundo.

Dentro do contexto ja apresentado, esse capitulo trard, portanto, consideracdes
sobre a apropriagdo da memoria e histéria do Holocausto pelas sociedades contemporaneas
em diversos paises e sua transformagdo em musealia, além de evidenciar o papel social

dessas intervencgoes.
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2.1. Entre a memoria (re)construida e a historia oficial:

driblando os limites da transitoriedade humana

Entendemos como preocupacdes centrais da museologia a compreensdo do
comportamento do homem frente ao seu patrimoénio e o desenvolvimento de procedimentos
técnicos para transformar esse patrimonio identificado em heranca (Bruno, 1996, p. 16).
Patriménio é entendido como o “conjunto de bens identificados pelo homem, a partir de suas
relagbes com o meio ambiente e com outros homens, e a prépria interpretacado que ele faz
dessas relagdes” (Bruno, 1996, p. 18). E heranca é entendida como a “consciéncia da
existéncia desse patrimdnio, assumido enquanto conjunto de signos que permitem a
identificacdo do individuo em relagcao a si mesmo e ao grupo a que pertence, no tempo e no

espaco” (Bruno, 1996, p. 27).

Nesse contexto, a preservacdo enquanto acdo museoldgica possibilita as
sociedades a (re)construgcdo de suas memorias, aproximando o homem de seu patriménio e
permitindo assim o fortalecimento de uma consciéncia histérica. Por sua vez, é essa
memoria (re)construida e essa consciéncia historica que facilitam o “contato cultural em
termos de dialogo [...], e a tradicdo (processo dindmico de transferéncia de valores,
patrimbnio, de uma geragdo a outra) como uma transferéncia [...] de uma heranca

reconhecida como tal” (Guarnieri, 1990, p. 208).

Segundo Pomian, o homem possui o costume de recolher e conservar objetos
desde a pré-histéria, quando ja colecionava objetos curiosos. Tais curiosidades, mantidas
fora do circuito das atividades econbmicas e utilitarias, eram dotadas de significados e para
serem expostas ao olhar (Pomian, 1984, pp. 70-71). Se analisarmos 0os momentos de
movimentos e rupturas na historicidade das instituicdes museoldgicas, podemos facilmente
detectar a importancia dos objetos e documentos no cotidiano das sociedades, desde a
formacdo da famosa biblioteca do Museu de Alexandria, passando pela constituicdo dos
Gabinetes de Curiosidades da Renascenca, pelo Museu Moderno, até as instituicdes
contemporaneas. Bruno avalia esse lugar de destaque dos objetos e registros documentais
como uma tentativa das sociedades de “superar os limites da transitoriedade humana”
(Bruno, 1996, p. 12).

Nesse sentido, muitos historiadores avaliam o fendbmeno da ‘globalizagdo’ como
aguele que vem intensificar essa preocupacdo documental do homen que parece tudo

querer preservar. A facilidade nas comunicacdes, por conta do advento de novas
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tecnologias, internet e telefonia mais acessivel, acentuaram o deslocamento de pessoas,
capitais, e bens culturais, e também o intercambio de informacfes, dando origem a uma

percepcdo de compactacdo dos espacos e de aceleracdo do tempo pelos sujeitos.

O historiador francés Pierre Nora, ao refletir sobre o desaparecimento da memoria
provocado por essa ‘aceleracdo da histéria’®®, identificou uma ‘ruptura de equilibrio’ da
vivacidade das memoérias coletivas que preservam as tradices humanas®, destacando a
importancia dos ‘lugares de meméria’ — museus, arquivos, bibliotecas, colecbes,
comemoragdes, monumentos, cemitérios, santuarios, associagdes, dicionarios e calendarios
— como locais de ancora para uma memoria esfacelada. Segundo o autor, esses lugares
resistem ao tempo somente enquanto existe 'vontade de memdéria’, onde emerge uma
consciéncia comemorativa dedicada a bloquear a indiferenca da historia, driblando assim o
esquecimento. Nesse sentido, podemos falar na emergéncia de uma heranca e de uma
coletividade que se reconhece nesses lugares identificados como testemunhos de outro
tempo (Nora, 1993, pp. 12-13).

Analogamente, o historiador Jacques Le Goff®

identificou um desiquilibrio, uma
obsessao pelo “medo [...] de uma amnésia coletiva”. Diante dessa preocupacgao, o autor
destacou uma conversdo do olhar histérico numa busca pela “pesquisa, salvamento,
exaltacdo” da memodria coletiva, ndo mais nos fatos histéricos, mas nas “palavras, nas
imagens, nos gestos, nos rituais, e nas festas”, apoiando-se no conceito dos ‘lugares de
memoaria’ de Nora, ao avaliar que a histéria fermenta a partir do estudo desses locais (Le

Goff, 1984, p. 44).

Ao analisar a sociedade francesa contemporanea, Joél Candau igualmente
enxergou um imenso ‘desejo de meméaria’, que se configura num compreensivo movimento
de “inventario, salvaguarda, conservagdo e valorizagdo dos indicios de seu proprio
passado”. O autor avalia que essa ‘febre patrimonial’, dedicada a driblar a transitoriedade da
vida humana, permite ao homem narrar-se a si préprio e reconstruir seu passado, e aponta
a importancia de certos ‘lugares privilegiados’ como referéncias perenes que desafiam o

tempo e atravessam a memoria viva (Candau, 2012, pp. 156-159).

8 Fenémeno entendido como uma “oscilagdo cada vez mais rapida de um passado definitivamente morto, a
g)garcepgéo global de qualquer coisa como desaparecida” (Nora, 1993, p. 7).

Pierre Nora alerta para a substituicido de uma “memodria voltada para a heranga de sua propria intimidade pela
pelicula efémera da atualidade” (Nora, 1993, pp. 7-8), que delega ao arquivo a responsabilidade de se lembrar por ela,
chamando esse fenémeno de “materializacdo da memdria” %0 (Nora, 1993, p. 15).

o Jacques Le Goff foi um historiador francés especialista em antropologia histérica do periodo da Idade Média no
Ocidente.
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Ao associar o patrimdnio identificado como expressdo de uma coletividade
especifica, Candau pontua ainda um fenémeno geral de ‘fragmentacdo de memorias’
estruturadas em ‘guetos memoriais’, dedicados a instituicdo de identidades coletivas através
de representacdes do passado no presente (Candau, 2012, pp. 160-161). E conclui que os

processos preservacionistas caminham lado a lado com os movimentos das memdrias:

“A elaboragdo do patrimbénio segue o movimento das
memodrias e acompanha a constru¢éo das identidades:
seu campo se expande quando as memodrias se tornam
mais numerosas; seus contornos se definem ao mesmo
tempo em que as identidades colocam, sempre de
maneira provisoéria, seus referenciais e suas fronteiras;
pode assim retroceder quando ligada a identidades
fugazes ou que os individuos buscam dela se afastar. O
patrimdnio é menos um conteldo que uma préatica da
memodria obedecendo a um projeto de afirmacgéo de si
mesma” (Candau, 2012, pp. 163-164).

Ou seja, podemos deduzir que os processos de reconhecimento e preservagao da
memoria se constroem a partir de um desejo das sociedades em legitimar suas identidades
culturais e institui-las no tempo. Nesse sentido, podemos igualmente concluir que a “[...]
elaboracdo da meméria se da no presente e para responder a solicitagdes do presente. E do
presente [...] que a rememoragdo recebe incentivo, tanto quanto as condigbes para se
efetivar” (Meneses, 1992, p. 11).

"A memoéria € a vida, sempre carregada por grupos

vivos [..] aberta & dialética da lembranca, e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulacdes
[...]- A memoéria é um fendmeno sempre atual, um elo
vivido no eterno presente; a historia, uma representacao
do passado” (Nora, 1993, p. 9).

Henry Rousso define meméria como uma faculdade humana que permite ao
homem reconstruir psiquica e intelectualmente seu passado, buscando resistir a
transitoriedade da vida humana. Porém, reflete que tal reconstrucdo acarreta uma
representacio seletiva do passado® e de um passado que “nunca ¢ aquele do individuo
somente, mas de um individuo inserido num contexto familiar, social, nacional’. Entdo

conclui, citando o soci6logo francés Maurice Halbwachs®3, gue toda memoria é, por

2.0 historiador Ulpiano T. Bezerra de Meneses analisa que, se por um lado, a memdria costuma ser relacionada a
mecanismos de retencéo e armazenamento, por outro é preciso entendé-la também como atrelada a mecanismos de
selecdo e descarte. Nesse sentido, segundo Meneses, “...] a memoéria pode ser vista como um sistema de
esquecimento programado. Sem o esquecimento, a memaria humana € impossivel” (Meneses, 1992, p. 16).

% Maurice Halbwachs foi de fato o primeiro a teorizar sobre a dimensao social da memoéria em seu livio A Memoéria
Coletiva. Nesse estudo, também problematizou a dimensdo temporal da memdria, ao defender que a reconstrugao do
passado acontece a partir do presente, daquilo que ainda esta vivo na consciéncia da coletividade (Halbwachs, 1990,
pp. 81-82). A partir dessas perspectivas, Halbwachs introduziu uma especial distingdo entre os conceitos de memaria e
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definicdo, coletiva (Rousso, 2006, pp. 94-96). No ambito dessa coletividade, o historiador
também atribui a faculdade da memoria o fator de “elemento essencial da identidade, da
percepcao de si e dos outros”, que difere conforme nos “situemos na escala do individuo, ou
na escala de um grupo social, ou mesmo de toda uma nagao”. Nesse sentido, o autor
adverte que nao existe uma representacao do passado que seja compartilhada igualmente
por toda uma coletividade e propbe uma histéria sobre a representacdo dos fatos
passados™, ou seja, uma histéria da meméria (ou da fragmentacdo das mesmas, segundo
Candau), que tem-se configurado, principalmente, numa histéria das “feridas abertas pela
memoria [...] uma manifestacdo [...] das interrogagdes atuais e palpitantes sobre certos
periodos que nao passam” no contexto confuso de perda de referéncias dos anos 80 e 90
(Rousso, 2006, pp. 94-96)%.

O socidlogo Michael Pollak trouxe importantes contribuicbes para essa
problematica, ao estudar os processos de constituicdo e formalizacdo de memorias coletivas
em um discurso politico compartilhado por grupos sociais. Orientados pela busca de uma
coesdo social, tais processos implicam um trabalho de reintrepretacéo continua do passado,
em funcdo dos combates do presente e do futuro, o que envolve negociagdes para conciliar

a memoria ‘oficial’, memorias coletivas e individuais.

Ao analisar a memoéria como fendmeno construido socialmente, Pollak introduziu o
conceito de enquadramento da memoéria®, elaborado por um grupo, uma sociedade ou
nacéo, com o objetivo de reforcar sentimentos de pertencimento e coesdo social (Pollak,
1992, pp. 200-212). Pontuou, contudo, que tal trabalho de enquadramento se alimenta do

material organizado fornecido pela histéria que, por sua vez, se apoia na coeréncia dos

historia, contrapondo uma memodria coletiva a uma memaria histérica. O autor inclusive considerou a expresséo
'memodria histérica' ndo muito adequada, pois “associa dois termos que se opdem em mais de um ponto” (Halbwachs,
1990, p. 80). Para o estudioso, a historia difere da memaria, principalmente por seu carater de registro do passado,
fixado pela “compilagéo dos fatos [...] lidos em livros, ensinados e aprendidos nas escolas” (Halbwachs, 1990, p. 80),
enquanto que a memoria é fruto dos testemunhos de um periodo, remontando sempre a um presente em movimento,
a uma “corrente de pensamento continuo” (Halbwachs, 1990, p. 81). Nesse contexto, enquanto a memdria histérica, de
carater universal e externo, fixa seu olhar sobre um conjunto de fatos histéricos de maneira resumida e esquematica, a
memoria coletiva, de carater maltiplo e interno, fixa seu olhar sobre os tragos fundamentais de um determinado grupo.
O socidlogo foi vitima do governo nazista — detido em Paris durante a ocupacéo nazista, foi deportado para o campo
de Bunchenwald, onde foi executado.

94 Segundo Rousso, um campo de estudo relativamente novo do historiador na Franga (Rousso, 2006, p. 95).

% Rousso inclusive identifica uma nova maneira de fazer historia, que tem-se debrugado sobre a memaria de grupos
diretamente sensibilizados pela questéo do passado e de seu papel na formacdo e manutengdo de uma identidade
coletiva, pois para o autor, nenhum historiador escapa as indagac¢fes de seu tempo (Rousso, 2006, pp. 96-98). Nessa
mesma linha, Le Goff fala da renlincia a uma temporalidade linear dos fatos a favor dos multiplos tempos vividos nos
niveis em que o individual se enraiza no social e no coletivo, apontando para uma nova forma de historiografia, que
trata do estudo da manipulagdo de um fendémeno histérico pela memoaria coletiva (Le Goff, 1984, pp. 44-45). Por sua
vez, Candau interpreta que a histéria tem sido frequentemente “posta a servico da memaria”, processo que se aplica
muito bem aos desafios da meméria da Alemanha e da Franca sobre o periodo nazista (Candau, 2012, p. 169).

% O historiador Henry Rousso usa o termo ‘memdaria enquadrada’ (Pollak, 1989, p. 9).
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diversos discursos sucessivos. O que esta em jogo nesse enquadramento da meméria é a
producdo de um discurso organizado, que desperte o sentido de identidade individual e do
grupo, o sentido de reconhecimento e pertencimento. O autor ainda enxergou a
materializacdo desse trabalho de enquadramento de acontecimentos histéricos na

realizacdo de monumentos, museus e bibliotecas (Pollak, 1989, pp. 9-10).

Segundo o autor, e na mesma linha de Rousso, as disputas que envolvem um
gquestionamento do discurso oficial da memoria nacional, esta Ultima entendida como a mais
legitima das memoarias coletivas, afloram em momentos de crise, quando a memoria oficial é
invadida por memorias subterrdneas e/ou proibidas de culturas minoritarias, dominadas ou
marginalizadas, pelos ressentimentos acumulados ao longo do tempo. O longo siléncio
reflete menos o esquecimento e mais uma resisténcia que uma “sociedade civil impotente
opde ao excesso de discursos oficiais”, esperando a hora da verdade e da “redistribuicido
das cartas politicas e ideolégicas” (Pollak, 1989, pp. 3-5). Entretanto, argumenta que nem
sempre o confronto entre memoria oficial e dominante e memorias subterrdneas esta
associado a fendbmenos de dominacéo. No caso dos sobreviventes do Holocausto, o siléncio
tem motivacdes extremamente complexas, pois implica lembrangas de dor, trauma, culpa,
etc. Implica igualmente em “querer poupar os filhos de crescer na lembranca da ferida dos
pais" (Pollak, 1989, p. 6).
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2.2. Preservando a memaoria do Holocausto

'Holocausto' é uma palavra de origem grega, que significa ‘sacrificio pelo fogo’. Foi
a partir da década de 1950 que o termo passou a ser utilizado para significar a perseguicéo
e 0 exterminio sistematico de cerca de 6 milhdes de judeus promovidos pelo governo do
Partido Nacional Socialista dos Traballhadores Alemées (NSDAP), entre 1933 e 1945. Os
nazistas acreditavam que os alemdes eram ‘racialmente superiores’, enquanto que oS
judeus eram considerados ‘inferiores’ e, portanto, uma ameaca a integridade racial alema.
Ja no idioma hebraico, a palavra biblica Shoah, que significa 'destruicdo’ e tem sua origem
na ldade Média, é o termo utilizado desde o inicio da década de 1940 para designar o
assassinato dos judeus europeus®’.

O povo hebreu é o povo da memoria por exceléncia, pois cultua o Judaismo,
religido que prega a recordacdo como tarefa religiosa fundamental (Le Goff, 1984, p. 24). No
caso do Holocausto, os judeus herdaram uma memdéria destrutiva e fundadora ao mesmo
tempo, visto que o genocidio planejado de Hitler se tornou um referencial identitario
fundamental do Judaismo contemporaneo e um de seus principais temas de mobilizagdo: “é
impossivel para todos os judeus esquecer o Holocausto, acontecimento que foi a consequéncia

da negacao de seu direito de existir porque eram judeus” (Candau, 2012, pp. 153-156).

Como Pollak, Candau avalia a tarefa da transmissao da meméria das tragédias da
Il Guerra Mundial como extremamente dificil, por se tratar de uma memodria forte, que deixa
tragcos compartilhados por muito tempo por agueles que sofreram ou cujos parentes ou
amigos tenham sofrido (Candau, 2012, p. 151). Apesar de a tragédia implicar um dever de
memoria e também um direito, ela se vé confrontada com a dificuldade da transmissao de algo
gue néo pode ser dito nem entendido, como é o caso da realidade dos campos de concentragao
e exterminio nazistas. A memdria das tragédias, do horror vivido durante o Holocausto ficou por
muito tempo ‘indizivel’, incubada, causando perturbag6es profundas na identidade pessoal das

vitimas. Ao mesmo tempo, 0 esquecimento tornava-se uma questéo de sobrevivéncia:

“Os testemunhos da Grande Guerra apagam de seus
relatos o 'processo de brutalizacdo do conflito’ [...],
querendo 'exorcizar a verdadeira guerra e reconstruir
uma guerra diferente, suscetivel de lhes permitir viver
com o trauma'. [...] H& nisso uma oposigdo tragica e
paradoxal entre a amnésia que permite a sobrevivéncia,
mas que enfraquece o sentimento de identidade, e a

" Fonte: http://www.yadvashem.org/yv/ien/holocaust/resource_center/the_holocaust.asp, consultada em 15 de junho
de 2015.
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memodria que, uma vez retornando [...] vem devorar a
vida da pessoa permitindo recuperar os lagcos entre o
que é e o que foi. Mesmo para os descendentes das
vitimas, a memoria da tragédia é muitas vezes pesada
demais para carregar.” (Candau, 2012, pp. 154-155).

Essa conjuntura acaba por reforcar uma separacdo entre essas memorias
subterréneas e esquecidas e a memdria oficial, tornando-as clandestinas, marginalizadas.
Em se tratando dos autores das tragédias, o siléncio proposital esta relacionado a uma
memoria vergonhosa e de culpa. Na Alemanha e Franga, a memoéria do Holocausto era (e
ainda €) um tabu na historiografia nacional desses paises. No caso da Alemanha, a
memoaria nacional da vergonha e da culpa pelo assassinato de 6 milhdes de judeus foi
evitada ao maximo. Era melhor deixa-la a cargo de pequenos grupos. Foi somente a partir
de meados de 1960 que os primeiros memoriais foram estabelecidos no pais nos antigos
campos de concentragdo de Dachau e Bergen-Belsen. No inicio da década de 1980, o pais
assistiu ao surgimento de uma diversidade de pequenos sitios comemorativos a partir de
iniciativas locais. Mas foi apenas ap0s a unificacdo da Alemanha, em 1990, que a memoria
do Holocausto tornou-se uma discussado publica nacional. Em 2005, a Alemanha finalmente
inaugurou em Berlim o primeiro memorial em homenagem aos judeus, tornando publica e
viva a memodria dessa parte vergonhosa de sua histéria. Cinco anos mais tarde, em 2010,
Berlim inaugurou a Fundacdo Topografia do Terror, como um compreensivo centro de
documentacao sobre os crimes do NSDAP, nos escombros emblematicos do que restou da
sede bombardeada do antigo governo nazista. Ou seja, foram 60 anos para que o pais se
retratasse publica e politicamente dos crimes cometidos. Em agosto de 2013, Angela Merkel
tornou-se a primeira entre os chefes de governo aleméo a visitar o campo de concentracdo
de Dachau, o primeiro a ser construido pelo regime nazista®®. Cabe também apontar o
estabelecimento, em 2009, de uma conferéncia permanente de diretores de instituicbes
ligadas a memoria histérica dos crimes do NSDAP na regidao de Berlim, financiada pela
German Federal Commission for Culture and Media Affairs (BKM). As reunifes acontecem
periodicamente, buscando intensificar a colaboracdo entre as instituicbes. Entre 0os cinco
membros estdo os diretores da Topografia do Terror e do Memorial em Homenagem aos

Judeus Assassinados®.

No caso da Franga, a memoéria do Holocausto se confudia com o sofrimento da
perseguicdo, o patriotismo da resisténcia e a culpa da colaboragdo para a deportacdo de

judeus franceses. O primeiro memorial dedicado aos deportados foi aberto em Paris em

% Fonte: http://www.dw.de/merkel-faz-visita-hist%C3%B3rica-ao-campo-de-concentra%C3%A7%C3%A30-de-

dachau/a-17035494, consultada em 20 de junho de 2015.
% Mais detalhes em http://mww.orte-der-erinnerung.de/en/permanent_conference/.
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10 0 ano de

1956 e deu origem ao atual Mémorial de la Shoah, no bairro histérico de Marais
1995 pode ser considerado um marco para a memoria do Holocausto na Franca, pois foi
quando o entdo presidente Jacques Chirac reconheceu publicamente a colaboracdo do
101

Governo de Vichy ™" na perseguicdo e deportacdo de judeus franceses a campos de
concentracdo, o que culminou no exterminio de 25% dessa populacao (Fredj, 2011, p.
11)!2. A partir de entdo, inimeros sitios de rememoracdo tém sido estabelecidos no pais,
como a Maison d'lzieu’®, em meméria & deportacdo de 44 criancas judias. As
comemoracfes anuais nacionais que marcam a vitdria sobre o governo nazista acontecem

104

no Mémorial de Caen™, local onde ocorreu a batalha histérica da Normandia apos a

invasao dos aliados.

No caso da Poldnia, territorio dos seis campos de exterminio'® estruturados pelo
governo nazista e pais de origem da metade dos judeus assassinados'®, o Museu e
Memorial Auschwitz-Birkenau, estabelecido no antigo campo de exterminio em Os$wiecim,
tornou-se o simbolo internacional da memodria do Holocausto, por ter testemunhado o
assassinato de mais de um milhdo de judeus em camaras de gas. Em novembro de 2005,
uma resolucdo adotada pela ONU'’ passou a designar o dia 27 de janeiro, data da
liberacdo do campo, como Dia Internacional em memdéria as vitimas do Holocausto. Um
lugar emblematico como Auschwitz-Birkenau, que ancora memorias tao fortes ao relembrar
0 martirio e 0 assassinato de pessoas, tem atraido cada vez mais pessoas. Uma recente
pesquisa apontou um crescimento continuo de visitagcdo na ultima década: de 435 mil visitantes
em 2000 a 1.380 mil em 2010, um crescimento de 218% em 10 anos (Berbeka, 2013, p. 71).

Mas apesar do reconhecimento mundial do genocidio e da importancia do Museu e

Memorial Auschwitz-Birkenau para a preservacao dessa memoria, até mesmo na Pol6nia a

190 Bairro com forte presenca judaica desde o final do século XIX. Abrigava grande concentragdo de judeus refugiados

provenientes da Russia, Turquia, Polénia e Alemanha. A maior parte das vitimas do Holocausto na Franca foi
composta por esse grupo de refugiados, cuja cidadania havia sido revogada pelo Governo de Vichy. Fonte:
http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/icmemo/pdf/IC-MEMOreport_paris_october_2011.pdf,
consultada em 5 de julho de 2015.

1ot Depois da invasdo da Alemanha pela Franca, em maio de 1940, o pais foi dividido, sendo parte governada pela
Alemanha e Itélia e, outra parte, por um governo francés colaboracionista com o Nazismo, sediado na cidade de Vichy,
a sudeste de Paris (Berenbaum, 2006, p. 64). O Regime Vichy governou o Estado Francés de 1940 a 1944, sob a
lideranca do Marechal Pétain.

192 pojlak apontou a relevancia dos filmes-documentarios como Le chagrin et la pitié, Francais si vou saviez e Shoah,
este Ultimo o famoso e longo documentéario de Claude Lanzmann, como importante instrumentos de mobiliza¢éo da
o(loiniéo publica francesa sobre o periodo do Governo Vichy (Pollak, 1989, p. 11).

1% Mais detalhes em http:/Avww.memorializieu.eu/spip.php?selfo&lang=en.

Mais detalhes em http://normandy.memorial-caen.com/.

105 Auschwitz-Birkenau, Belzec, Chelmno, Majdanek, Sobibor e Treblinka (Berbeka, 2013, pp. 39-40).

1% po total de 6 milhdes de judeus assassinados, estima-se que entre 2,9 e 3,1 milhdes eram judeus poloneses. Um
terco dessas vitimas, ou seja, um milhdo, pereceu no campo de concentragao e exterminio de Auschwitz-Birkenau.

107 Resolucdo A/RES/60/7 de novembro de 2005. Mais detalhes em  http://mwww.un.org/en/
holocaustremembrance/docs/res607.shtml.
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memdria do Holocausto envolve disputas e lembrancgas contraditérias, como ocorreu no
episdédio do massacre de 340 judeus na cidade de Jedwabne, em julho de 1941.

Originalmente atribuido & Gestapo e ao 'Einsatzgruppen®

, uma investigacdo recente
comprovou que a chacina havia sido cometida por poloneses. Debates publicos culminaram
num pedido de desculpas, em 2001, pelo entdo presidente polonés Aleksander
Kwasniewski. Outras questdes probleméaticas envolvem ainda massacres de judeus logo
apos o final da Il Guerra, em 1946-1947, e antissemitismo durante o governo comunista na
Poldnia'®. Buscando uma reparacéo politica perante um grande ndmero de vitimas, em
1998 o parlamento polonés estabeleceu o Instituto Nacional da Recordac¢do™’, com o
objetivo de preservar a recordacao de todo o sofrimento causado a nacgéo; investigar e punir
0s autores dos crimes e indenizar as vitimas por violagbes de direitos humanos causados
pelo Estado de setembro de 1939 a julho de 1990, periodo que envolve a ocupagédo da
Poldnia pela Alemanha e inicio da Il Guerra Mundial, e a posterior vigéncia do governo

comunista da Republica Popular da Pol6nia.

Cabe ainda destacar duas iniciativas recentes de interven¢cdes museoldgicas na
Polénia: o Warsaw Rising Museum'!, em Varsévia, e o Museum of the Second World
War''?2, na cidade de Gdansk. Enquanto o primeiro, inaugurado em 2004, é dedicado aos
habitantes de Varsévia que lutaram e morreram pela independéncia da Polénia durante a
ocupacao nazista, o segundo, ainda em construcdo, celebrara a importancia da cidade de
Gdansk como palco do ataque dos alemaes as bases militares polonesas em 1° de

setembro de 1939, data que pontua o inicio da Il Guerra Mundial.

Em todos os exemplos acima, observamos a incorporacdo de uma memoria
negativa na memaria nacional ap6s momentos de negociacdes e disputas sobre qual versédo
deve prevalecer e qual deve ser lembrada, a respeito de determinados episodios historicos.
Nesse ambito, Pollak argumentou que a memdria nacional organizada é objeto de disputa
importante, sendo comuns “[...] os conflitos para determinar que datas e que acontecimentos
vao ser gravados na memoria de um povo. [...] sua organizacdo em funcdes das

preocupacdes pessoais e politicas do momento [...] mostra que a memoéria € um fendmeno

108 'Einsatzgruppen' (Oficialmente designados 'Einsatzgruppen der Sicherheitspolizei und des SD') significa “for¢as-
tarefa" ou "grupos de intervengao" em alemao. Tratava-se de unidades de policia politica militarizadas do Ill Reich que,
a(Pc')s a Operacéo Barbarossa, foram responséaveis pelo assassinato sistematico de opositores do regime nazista.

1% Fonte http://mww.memaorialmuseums.org/laender/detail/20/Poland, consultada em 20 de junho de 2015.

19 Institute of National Remembrance — Commission for the Prosecution of Crimes against the Polish Nation. Em
polonés, Instytut Pamieci Narodowej — Komisja Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu (IPN). Mais detalhes
em http:/fipn.gov.pl/en.

" Mais detalhes em http:/Avww.1944.pl/en/.

112 Mais detalhes em http:/Avww.muzeum1939.pl/.
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construido” (Pollak, 1992, p. 204). Nessa mesma linha, Le Goff enxerga que a preservacao
constitui-se em ato politico, um instrumento de reflexdo sobre a dinAmica social. Nesse
sentido, a memdria coletiva pode ser considerada um instrumento e objetivo de governo na
luta pela dominacdo da recordacdo e da tradicdo, constituindo-se em um mecanismo de
manipulacao (Le Goff, 1984, p. 46).

Pollak igualmente identificou a importante contribuicdo da histéria oral para a
constituicdo de memdrias enquadradas, alertando, entretanto, para a dificuldade dos
testemunhos silenciados (ou marginalizados) em manterem-se intactos até invadirem o
espaco publico e, mais ainda, de serem localizados fora dos momentos de crise. Em se
tratando do Holocausto, essas memorias individuais séo caracterizadas por serem tardias e
pelo seu deslocamento para geragcdes posteriores aquelas das vitimas. No caso do Museu
do Holocausto de Curitiba, por exemplo, a iniciativa de recordacdo partiu de filhos de
sobreviventes, ou seja, de uma segunda geracdo de memoria. O autor também chamou
atencdo para as memorias ambivalentes em contextos de guerras civis ou das grandes
guerras, fazendo referéncia a um estudo de entrevistas realizadas com mulheres
sobreviventes de Auschwitz, que revelou sentimentos conflitantes simultaneos, tanto na
vontade de testemunhar, como na de esquecer, para poder retornar a uma vida normal.
Outro motivo do siléncio dos sobreviventes pode estar relacionado a manter uma boa
imagem diante de representagfes dominantes, que valorizam as vitimas de perseguicdes
por motivo politico, em detrimento daquelas condenadas por ‘vergonha racial’ ou por sua
orientagdo homossexual. O autor entdo concluiu que, por conta desses sentimentos
ambivalentes que geram omissdes, certos grupos nado tiveram voz na historiografia,
permanecendo a margem das memoérias enquadradas (Pollak, 1989, p. 12). Isso pode ser
observado na realizacdo de memoriais em Berlim em homenagem aos ciganos,
homossexuais e as vitimas da eutanasia, posteriormente a conclusdo do memorial em

homenagem aos judeus.

Em se tratando de histéria oral e Holocausto, ndo se pode deixar de comentar a
iniciativa de Steven Spielberg que, inspirado pela realizacdo de seu filme A Lista de
Schindler, fundou a Survivors of the Shoah Visual History Foundation, com o objetivo de
produzir depoimentos com sobreviventes e testemunhas do Holocausto que vem sendo
coletados desde 1994. A partir de 2006, a fundacdo passou a integrar a Faculdade de
Letras, Artes e Ciéncias da University of Southern California (USC) de Los Angeles,
alterando seu nome para USC Shoah Foundation — The Institute for Visual History and

Education. O instituto conta com aproximadamente 52 mil entrevistas em video, conduzidas
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em 61 paises e em 39 idiomas, incluindo também testemunhos de outros crimes de genocidio

ocorridos em Ruanda (1994), na Arménia (1915) e o massacre de Nanjing, na China (1937)113.

O Museu do Holocausto de Curitiba licenciou 35 depoimentos desse acervo. Boa
parte desses testemunhos (14) esta apresentada na exposicdo de longa duracdo do museu
e representa sobreviventes que se estabeleceram especificamente em Curitiba™*. Além de
seu inegavel valor histérico, essas historias de vida sdo fundamentais para a aproximacao
geografica e temporal desse evento, que ocorreu ha mais de 70 anos na Europa, a realidade

brasileira.

Entretanto, a autoridade mundial em pesquisa, documentacdo e preservagdo de
registros das vitimas do Holocausto é representada pelo Museu Yad Vashem''®,
estabelecido em Jerusalém em 1953. Em 1955, o museu langou o projeto Pages of

Testimony [Paginas de Testemunho]**

, Com a missao de perpetuar a memoria das vitimas a
partir do resgate de nomes, dados biograficos e fotografias de cada um dos 6 milhdes de

judeus assassinados.

Apoés diversas campanhas de divulgagdo e uso de novas tecnologias que
viabilizaram a digitalizacdo dos registros e sua disponibilizagdo pela internet, o projeto
conseguiu reunir nomes de 4,5 milhdes de vitimas''’. Os registros impressos e as
fotografias reunidas estdo preservados numa sala especial do museu, denominada Hall of
Names [Saldo dos Nomes], que representa o espaco publico de homenagem as vitimas e,
portanto, da perpetuagédo de sua memoria, misséo intrinseca a tradigao religiosa judaica de

recordacao dos entes queridos que faleceram.

Através desse projeto, o Museu Yad Vashem busca resgatar a dimensdo humana
da tragédia cuja compreensédo, de outra forma, permaneceria intangivel. Nesse sentido, o0s
testemunhos se tornam o ponto introdutério de uma jornada educacional sobre as vidas

humanas antes do Holocausto, seu sofrimento e luta pela sobrevivéncia e, ao mesmo

13 Mais detalhes em http://sfi.usc.edu/about.

14 outra parte desses depoimentos integra projetos de exposi¢cfes itinerantes e/ou estéo disponibilizados no site do
Museu do Holocausto de Curitiba.

15 Mais detalhes em http:/Aww.yadvashem.org/.

16 Mais detalhes em http://www.yadvashem.org/yv/ien/remembrance/names/why_collect_names.asp, consultada em
29 de junho de 2015.

"7 Cada pagina de testemunho registra 0 nome, a data e o local de nascimento da vitima, residéncia antes da
guerra, profissdo, nomes de parentes e cbnjuges, circunstancias da morte e uma fotografia, caso exista. As
paginas sao preenchidas por sobreviventes ou descendentes, por amigos ou pessoas que conheciam as vitimas.

73



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporanea

tempo, apoiam o resgate de memoérias coletivas daquelas comunidades judaicas
inteiramente destruidas (Shalev & Avraham, 2009, pp. 128-137).

Figura 19. Hall of Names. (Fonte: http://www.yadvashem.org/yv/en/visiting/map.asp, consultada em 29 de junho
de 2015).

Podemos concluir que explorar a musealizacdo do Holocausto significa refletir
sobre 0 comportamento das sociedades contemporaneas frente & memoria e historia do
Holocausto, identificadas como patrimoénio a ser preservado diante de seu valor em termos
de documentalidade, testemunhalidade e fidelidade, e sobre o desenvolvimento de
procedimentos técnicos para transforma-las em heranga cultural compartilhada no ambito
das instituicdes museoldgicas, visto que: “O museu €é o local do fato 'museal’; mas para que
esse fato se verifigue com toda a sua forca, é necessario 'musealizar' os objetos (0os objetos

materiais tanto quanto os objetos-conceito)” (Russio, 1981, p. 125).
Nesse sentido, a secao seguinte do presente capitulo trara justamente reflexdes de

processos de enquadramento da memdria e histéria do Holocausto em museus, memoriais

e exposicoes localizadas na Europa e Estados Unidos.
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2.3. Instituicdes e exposi¢cdes sobre o Holocausto visitadas

O presente relato inicia-se pela Europa, continente ‘palco’ da Il Guerra Mundial, e
discorre sobre visitas técnicas realizadas em instituicbes museolodgicas localizadas nas
capitais da Inglaterra, Franca, Holanda, Alemanha e na cidade de O$wiecim, na Polénia. As
visitas técnicas em continente europeu foram realizadas nos meses de janeiro (Inglaterra e
Franca) e marco (Holanda, Alemanha e Pol6nia) de 2013. A segunda parte do relato
concentra-se nos Estados Unidos, onde a visita a uma instituicdo em Washington ocorreu

em setembro de 2014.

O objetivo dessas visitas técnicas foi proporcionar uma andlise e reflexdo da
diversidade do enquadramento e representacdo da temética do Holocausto que tomam
forma na arquitetura de edificios museolbgicos, e em percursos expositivos. Mais ainda,
buscou-se avaliar como o assunto é explorado pelas instituicdes em suas a¢des educativas
e culturais. Sempre que possivel, foi agendada uma reunido com membros da equipe
técnica das instituicdes, na maior parte integrantes do servico educativo e/ou pedagogico,
quando se conseguiu algumas informagdes sobre os ‘bastidores’ dos processos
museoldgicos envolvidos na realizacdo de cada projeto. O contato inicial era feito com
antecedéncia por email, quando se solicitava um breve encontro com algum representante
da equipe técnica da instituicdo e se apresentava algumas questdes relativas a curadoria do
projeto e acdes educativas e de avaliacdo de publico. A maior parte das solicitagdes foi
atendida e os encontros foram muito produtivos e enriquecedores para O presente

documento, como relatado a seguir.
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2.3.1. Inglaterra (LONDRES)

Jewish Museum London [Museu Judaico de Londres]
Data da visita: 21 de janeiro de 2013.
Breve encontro com Thamar Barnett, gerente do Programa Educativo em Holocausto.

O Museu Judaico de Londres tem sua origem em 1995, quando ocorreu a juncdo
dos existentes Jewish Museum, de Bloomsbury, e Museum of the Jewish East End,
fundados respectivamente em 1932 e 1983. Enquanto a primeira instituicdo estava focada
nas tradi¢des religiosas judaicas, a segunda priorizava a histéria social, tendo como objetivo
resgatar e preservar o patrimbénio da regido East End, que representa o epicentro do
estabelecimento judaico em Londres, entdo em risco de desaparecimento. Apesar do foco
local, 0 Museum of the Jewish East End ampliou sua temética, ao abordar as diversas
origens e a histéria do povo judaico em toda a cidade. Mais ainda, desenvolveu um
aclamado programa de educacdo em Holocausto e antirracismo. O Museu Judaico de
Londres funcionou em dois enderegcos, de 1995 até 2007, paralelamente ao
desenvolvimento de um plano de longo prazo, que consistia em integrar as colegdes,
atividades e exposi¢cbes em um anico edificio, e que viria a ser concretizado em marco de

2010, com a inauguracéo da sede atual**®.

Figura 20. Fachada do Museu Judaico de Londres. Fonte: Daniela V. Coelho.

O Museu apresenta trés exposi¢cdes permanentes: Judaism: A Living Faith, History:
A British Story e The Holocaust Gallery. O ponto de partida para esse percurso, que aborda

as tradigcOes religiosas e a histéria do povo judaico, € uma emblemética mikveh medieval,

118 Eonte: http:/iwww.jewishmuseum.org.uk/history-of-the-museum-new, consultada em 09 de mar¢o de 2015.
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encontrada durante escavacfes em Londres. A mikveh, segundo a tradicdo judaica, € o
local utilizado para rituais de banho de purificagdo e de conversdo ao Judaismo.

Simbolicamente, parece convidar o visitante a um ‘mergulho’ no universo judaico.

Figura 21. Mikveh medieval na entrada do Museu Judaico de Londres. Fonte: Daniela V. Coelho.

A galeria Judaism: A Living Faith [Judaismo: Uma Fé Viva], a primeira visitada,
explora as tradicdes religiosas praticadas pelos judeus em suas casas e sinagogas, por
meio da apresentacdo de uma colecdo de objetos, considerada uma das mais importantes
no mundo, contextualizada com recursos multimidia, como videos, terminais interativos e

cenografias que simulam, por exemplo, uma mesa de Shabbat*®

Figuras 22, 23 e 24. Da esquerda para a direita: vista geral da galeria Judaism: A Living Faith, com exposicdo de
Torah em primeiro plano e vitrines ao fundo; cenografia de mesa de Shabbat; e vitrine com objetos da vida
cotidiana judaica. Fonte: Daniela V. Coelho.

119 0 Shabbat é o dia do descanso judaico, comemorado semanalmente a partir do pér do sol de sexta feira ao pér do

sol de sdbado, para relembrar a criagdo do universo e promover uma renovagao espiritual.
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A galeria History: A British Story [Hist6ria: Uma Estéria Britanica], a segunda
visitada, explora a histéria judaica britAnica desde o século Xl, periodo que remonta aos
primeiros estabelecimentos conhecidos de judeus no pais, até os dias atuais. A narrativa
cronologica aborda a perseguicdo aos judeus com a ascensdo do Nazismo e, nesse
contexto, o posicionamento da Inglaterra no evento da Il Guerra, dando especial destaque
ao Kindertransport [Transporte de criancas], operagdo que salvou a vida de
aproximadamente 10 mil criangas judias refugiadas, no periodo de dezembro de 1938 a
setembro de 1939, gracas ao afrouxamento, pelo governo britanico, de leis de imigracdo que
facilitaram a transferéncia de criancas judias e ndo arianas desacompanhadas ao pais. A
operacgdo é destacada por meio de um painel com textos e imagens e um display interativo,

que estimula o visitante a pensar no que levaria em sua mala se tivesse de fazer tal viagem.

Ao longo de todo o percurso, a exposicao apresenta objetos em vitrines, exibicdo
de filmes, terminais interativos e cenografias que simulam, por exemplo, uma casa de

imigrantes judeus.

Figuras 25, 26 e 27. Da esquerda para a direita: painel Kindertransport com atividade What would you Pack? [O
que vocé colocaria em sua mala?]; cenografia representativa da casa de um imigrante judeu; e painel Alemanha
Nazista e os judeus. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 30 e 31. Vistas gerais da exposi¢do de longa duracéo History: A British Story. Fonte: Daniela V. Coelho.

Apés a visitacdo dessas duas exposicdes que abordam as tradicdes do povo
judaico e a historia do seu estabelecimento na Inglaterra, finalmente seguiu-se para a
galeria especifica sobre o Holocausto, The Holocaust Gallery. Nessa pequena galeria, a
historia do Holocausto é contada por meio da narrativa, em 12 pessoa, da historia de vida de
Leon Greenman, sobrevivente do campo de concentragdo e exterminio Auschwitz-Birkenau,
na Polbnia. Leon nasceu na regido East End de Londres, e morava com sua familia na
Holanda quando a guerra eclodiu. Foi deportado para o campo polonés de Auschwitz-

Birkenau, onde sua mulher e filho foram imediatamente assassinados.

A exposicao € singela, porém impactante e didatica. Logo na entrada, o visitante se
depara com uma grande vitrine que abriga o uniforme de prisioneiro de Leon usado em
Auschwitz, ao lado de roupas e objetos originais que pertenceram a sua mulher e ao seu
filho. A narrativa cronolégica se desenrola por meio de um painel infografico que contém
textos, imagens e vitrines embutidas com objetos. Pensamentos do préprio Leon estao
reproduzidos ao longo do painel, funcionando como frases de impacto e pontuando os
momentos mais tragicos do Holocausto, desde o inicio da persegui¢do dos judeus com a

ascensdo do Nazismo na Alemanha, passando por sua deportacdo a campos de
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concentracdo e exterminio, até o final da guerra em 1945. Leon sobreviveu a seis campos
de concentragdo e, até sua morte, em 2008, dedicou-se a divulgar seu testemunho e
transmitir sua mensagem sobre os perigos do racismo e da intolerancia. Além de seu
depoimento, a exposi¢do apresenta o testemunho em video de mais quatros sobreviventes

gque se estabeleceram na Inglaterra.

Figura 32. Vitrine na entrada da exposi¢cdo The Holocaust Gallery, que apresenta, entre outros objetos de uso
pessoal, o uniforme usado por Leon em Auschwitz-Birkenau, o vestido de casamento da esposa de Leon e
brinquedos de seu filho. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figura 33. Painel cronoldgico da vida de Leon com imagens, textos e citagdes de seus pensamentos: | was now
a number, nothing more [Agora eu era apenas um ndmero, nada mais]. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 34, 35 e 36. Planos gerais da exposi¢do The Holocaust Gallery. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 37, 38 e 39. Planos gerais da exposicdo The Holocaust Gallery. Fonte: Daniela V. Coelho.

Conforme assinala Judith Vandervelde, coordenadora do Programa Educativo do
Museu Judaico de Londres, diante do espaco fisico limitado da galeria destinada a tematica
do Holocausto e da multiplicidade de narrativas em potencial, avaliou-se que comunicar o
evento por meio da histéria de vida de uma Unica pessoa seria mais significativo e inteligivel:
a partir do momento em que 0s visitantes assimilam o impacto da perda de uma crianga,
neste caso de Barney Greenman, filho de Leon, poderdo ampliar seu entendimento do
numero de 1,5 milhdo de criangas assassinadas. Essa deciséo foi também amparada numa
oposi¢ao ao descarte intencional da identidade do individuo promovido pelos nazistas, que
tatuavam numeros nos bracos das vitimas. Vandervelde ainda comenta que, como ja existe
em Londres um museu que oferece ao publico uma exposicao de longa duracdo sobre o
Holocausto com narrativa mais ampla, neste caso aquela do Imperial War Museum'®, o

120 A referida exposicdo do Imperial War Museum, que contempla o impacto do evento ndo somente na comunidade

judaica europeia, mas também na vida das populagdes ciganas, homossexuais, e daqueles com deficiéncias fisica e
mental, ndo pdde ser visitada pela autora, pois encontrava-se em reformulagao a época. Mais detalhes do museu em
http://www.iwm.org.uk/.
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Museu Judaico de Londres preferiu apresentar um diferente percurso aos seus visitantes
(Vandervelde, 2012).

Outra disposicdo importante na concepcdo da exposicdo consistiu em nao
incorporar imagens das vitimas em situacdes vulneraveis e tragicas, em respeito a sua
dignidade. A histéria de vida de Leon ja é forte e impactante o suficiente, mesmo sem a
presenca de imagens de vitimas anénimas despidas ou jogadas sem vida em valas comuns.
Else e Barney, esposa e filho de Leon, sdo representados como figuras vibrantes e reais.
Mais ainda, a exposi¢ado se torna mais inclusiva, adequada para visitacdo sem restrices de
idade (Vandervelde, 2012).

Mas por que a historia de Leon? Primeiramente por ser um cidaddo britanico. Em
segundo lugar, por sua histéria ser apoiada por um conjunto de objetos que haviam sido
armazenados e recuperados por ele depois de 1945 e que facilitaram a tangibilidade da
narrativa. Por altimo, pela sua personalidade e seu incansavel ativismo contra o racismo e
antissemitismo (Vandervelde, 2012). Esse terceiro ponto estd em consonancia com o papel
de agente social dos museus, compactuado pelo Museu Judaico de Londres, que busca
encorajar seus visitantes a uma leitura critica da exposi¢éo, direcionada a luta contra o
preconceito. Neste sentido, a mensagem final da exposi¢cdo, colocada sobre uma grande
foto de Leon, convoca os visitantes a responderem a seguinte pergunta: “Como vocé faréd a

diferenga?”.

P&

A

. P t‘
g mal eren'ce?
Q :%"

Figura 40. Imagem de Leon ampliada, sobre a qual esta a pergunta How will you make a difference? Fonte:
Daniela V. Coelho.
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Além da exposicdo tematica como potencial recurso de comunicacdo, o Museu
promove diversas acfes educativas, procurando atender um publico amplo. Os encontros
com sobreviventes, por exemplo, sdo muito poderosos na sensibilizacdo de grupos
escolares. Mas se por um lado o Museu se beneficia de um corpo de vinte voluntarios, por
outro, a maior parte desses palestrantes encontra-se em idade avancada. Para assegurar
gque os depoimentos permanecam sendo contados futuramente, e que ndo percam sua forca
na auséncia dos sobreviventes, 0 Museu conta com uma cole¢éo de testemunhos em video,
cuidadosamente editados de maneira intimista, com engquadramentos dos rostos dos

entrevistados em tela cheia, como podemos ver abaixo.

-O‘I .2013 12

Figura 41. Projecéo de testemunhos de sobreviventes. Fonte: Daniela V. Coelho.

As oficinas Every Object Tells a Story [Cada objeto conta uma estéria], nas quais se
contam histérias a partir de objetos do cotidiano, atendem grupos de estudantes de escolas
primarias (estudantes abaixo de 14 anos), visto que o estudo da Il Guerra Mundial é parte
obrigatéria do curriculo escolar e geralmente estudado a partir dos 9 anos de idade. Nesse
caso, as atividades tém um recorte especifico nas experiéncias de vida das criancas do
Kindertransport, poupando os jovens estudantes dos horrores dos campos de concentracao

e assassinatos em massa.

Quanto aos alunos de ensino secundario (acima de 14 anos), o Servico Educativo
do Museu observou, apés analisar os perfis desses grupos, que a demanda de visitas
provinha em sua maioria de professores de Educacdo Religiosa. Dessa forma, uma
atividade que relaciona a fé religiosa e o Holocausto por meio da interpretacdo de um texto

foi concebida especialmente para atender a esse interesse crescente (Vandervelde, 2012).
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Pensando nas familias, as galerias expositivas foram criadas de forma a promover
0 envolvimento de criancas por meio de atividades hands-on e jogos que podem ser
utilizados de forma divertida. O Museu igualmente disponibiliza um folheto de atividades
para ser preenchido ao longo da visita, pontuando os locais de interatividade. Um exemplo
dessa atividade encontra-se na galeria Judaism: A Living Faith, na qual pode-se explorar o
simbolismo dos animais representados nos objetos expostos na vitrine sobre a festividade

Hanukah®?,

FIND THE ANIMAL

Figuras 42, 43 e 44. Vitrine com objetos de Hanukah e atividade Find the animal [Encontre o animal], que
convida os visitantes a descobrirem o simbolismo dos animais representados nos objetos. Fonte: Daniela V.
Coelho.

Cabe ainda apontar a existéncia, numa sala adjacente a galeria do Holocausto, de
uma instalacdo interativa denominada Living Community [Comunidade Viva], que traz
informacgfes atuais sobre a integracdo dos judeus na sociedade britAnica contemporanea.
Além das exposicBes permanentes, 0 Museu organiza exposi¢cdes temporarias e virtuais
como a Jewish Britain: A History in 50 objects [Gra-Bretanha Judaica: Uma Histéria através
de 50 objetos]*??, que explora a temética do Holocausto através de um conjunto de objetos;

conferéncias e palestras, além de ciclos de cinema e festivais de musica.

121 Festividade judaica celebrada ao longo de oito dias. Também denominada de Festas das Luzes, comemora a

retomada de Jerusalém e do Templo Sagrado pelos judeus em 165 a.C.
122 pisponivel em http://mww.jewishmuseum.org.uk/jewish-britain-the-objects.
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2.3.2. Franca (PARIS)

Mémorial de la Shoah de Paris

Data da visita: 24 de janeiro de 2013.

Reunido com Jacques-Olivier David, coordenador de Atividades Pedagdgicas do Servico
Pedagdgico, e Livia Parnes, coordenadora do Auditorio do Servigo de Atividades Culturais.

O Mémorial de la Shoah de Paris foi aberto ao publico em janeiro de 2005, na
ocasido das comemoracdes dos 60 anos da liberagdo do Campo de Auschwitz-Birkenau. A
origem da instituicdo remete a fundagédo do Centre de Documentation Juive Contemporaine
[Centro de Documentac¢éo Judaica Contemporanea/CDJC], em 1943, por iniciativa de um
grupo de judeus liderados pelo Rabino Isaac Schneersohn. O CDJC era entdo direcionado a
coletar provas da persegui¢do contra os judeus que viessem apoiar o julgamento futuro e a
possivel condenacédo dos responsaveis pelos crimes, ao final da guerra. De fato, o CDJC
enviou seus arquivos ja classificados a Nuremberg e manteve uma representagéo
permanente durante os julgamentos internacionais ocorridos*?, que condenaram o Marechal
Pétain, lider do Governo de Vichy, a prisdo perpétua. Em 1956, por iniciativa do Rabino
Schneersohn, inaugurou-se o Memorial ao Desconhecido Martir Judeu no distrito histérico
de Marais. O Memorial contemplava uma cripta com cinzas de judeus assassinados em
campos de exterminio, uma exposi¢cdo permanente e um centro de documentacdo para
acolher os arquivos do CDJC (Fredj, 2011, p. 200).

Paralelamente ao desenvolvimento do centro de pesquisa, que hoje se constitui no
principal da Europa sobre o tema, o Memorial promovia atividades para grupos escolares e
se consolidava como local oficial de comemoracgfes relativas a memdria do Holocausto,
organizadas tanto pelo governo francés como pela comunidade judaica, vindo a receber o

titulo de 'monumento histérico' em 1991.

O ano de 1995 tornou-se um marco para o capitulo do Holocausto na Francga,
guando o entdo presidente Jacques Chirac reconheceu publicamente a colaboracdo do
Governo de Vichy na perseguicdo e deportacdo de judeus franceses a campos de
concentracdo, que culminou no exterminio de 25% da populagéo judaica do pais: cerca de
76 mil judeus de origem francesa foram assassinados durante o Holocausto, incluindo 11 mil

criancas (Fredj, 2011, p. 11). Os judeus sofriam dupla perseguicdo por conta de duas

12 Eonte: http:/mww.memorialdelashoah.org/index.php/en/archives-and-documentation/the-cdjc-catalogue/the-history-

of-the-center-of-contemporary-jewish-documentation-cdjc, consultada em 10 de marco de 2015.
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legislacdes antissemitas, sendo uma vigente pelo Governo Nacional Socialista Aleméo e
outra pelo Governo de Vichy. O reconhecimento do genocidio e sua integragéo a historia
francesa levaram a diretoria conjunta do Memorial e do CDJC a idealizagdo do projeto de

ampliacéo da instituicdo existente e, consequentemente, a criacdo do Mémorial de la Shoah.

A nova instituicAo € composta por uma exposicdo permanente dedicada ao

Holocausto; uma galeria para exposi¢des temporarias; um auditorio para exibicdo de filmes

»124

e para conferéncias; instalacbes em homenagem as vitimas (“Muro dos Nomes™™") e aos

Justos (“Muro dos Justos™?®

das vitimas (Fredj, 2011, p. 223).

); além de um memorial onde se encontra a cripta com cinzas

Desde sua concepcdo inicial, a missdo do Memorial esta comprometida com a
preservacdo e transmissao da memodria do Holocausto, com vistas a constru¢cdo de uma
cultura da tolerancia e néo violéncia. Além de centro de documentacdo e pesquisa, €
entendido como um ‘Museu de Vigilancia’ pois, segundo seu presidente Eric de Rothschild,

“sera sempre necessario construir uma muralha contra o esquecimento e contra o reacender

1126

do 6dio e desprezo pelo homem

Figura 45. Fachada do Mémorial de la Shoah. O ‘Muro dos Justos’, ao lado direito da foto, faz mengéo aos
Justos entre as Nacdes. Fonte: Daniela V. Coelho.

A exposicdo permanente do Mémorial de la Shoah oferece uma narrativa
cronologica que confronta a histéria do Holocausto na Frangca com aquela da Europa ao

124 Trata-se de uma parede, localizada logo no pétio de entrada do Mémorial de la Shoah, com a inscricdo dos nomes

dos 76 mil judeus deportados da Franca entre 1942 e 1945, em memo@ria as vitimas.
%5 Trata-se de um muro externo gue faz mengdo aos 'Justos entre as Nagdes', pessoas que arriscaram suas vidas
Pzaera salvar os judeus perseguidos na Franga durante a Il Guerra Mundial.

Fonte: http://www.memorialdelashoah.org/index.php/en/discovering-the-shoah-memorial/presentation/
presentation-of-the-memorial, consultada em 11 de margo de 2015.
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longo de todo o percurso, como duas linhas do tempo caminhando em paralelo. A narrativa
inicia-se contextualizando as raizes da presenca de judeus na Franca em comparacao as
origens do antissemitismo europeu e a situacdo das comunidades judaicas europeias as
vésperas da Il Guerra Mundial. Na sequéncia, aborda os reflexos da politica implantada pelo
NSDAP na Europa, desde sua ascenséo ao poder em 1933 até sua derrota pelo bloco dos
paises aliados®®’, em 1945. Nesse recorte temporal, contempla, entre outros assuntos, a
formacdo dos primeiros guetos na Poldnia, a Operacdo Barbarossa'®®, a construcdo de
Auschwitz, acGes de resisténcia armada por parte das vitimas perseguidas, etc. A exposicao
utiliza-se de recursos variados, como painéis de textos e imagens, vitrines embutidas
apresentando documentos e objetos originais, projecdes de filmes, etc. Ao final do percurso,
discorre sobre os principais acontecimentos no periodo pos-guerra, como os julgamentos

em Nuremberg, a reintegracdo dos sobreviventes e a formacao do Estado de Israel.

O percurso expositivo oferece destaque a acontecimentos importantes que dizem
respeito a histéria do Holocausto na Franga, como a instalacdo do Governo de Vichy e a
situacao dos judeus no pais. Nesse ambito, a exposi¢cdo apresenta estacdes independentes
que contam a historia de vida de cinco vitimas cujo caminho cruzou a Franga em algum
momento durante o Holocausto. Mais ainda, as criancas judias assassinadas recebem uma
homenagem especial ao final do percurso, na forma de uma instalacdo artistica composta

por fotos das mesmas tiradas proximo a data de sua captura.

Figuras 46 e 47. Planos gerais da exposi¢cao permanente do Mémorial de la Shoah. Fonte: Daniela V. Coelho.

279 ploco de paises aliados foi liderado pelos Estados Unidos, Inglaterra e Unido Soviética.

128 Operacdo langada por Hitler em meados de 1941 contra a Unido Soviética, direcionada a liquidar membros do
Partido Comunista e judeus. A operacgao, executada pelos Einsatzgruppen, formados por voluntarios comandados por
oficiais, consistiu na execugdo das vitimas, que antes eram obrigadas a se despir, a beira de grandes valas. Estima-se
que 80% dos 1,5 milhao de judeus na Ucrania foram executados dessa maneira, de 1941 a 1944 (Fredj, 2011, p. 64).
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Figuras 48 e 49. Planos gerais da exposi¢cao permanente do Mémorial de la Shoah. Fonte: Daniela V. Coelho.

ARTEOA
figast
”';:E 2
EEL®

L
@il
e
X lu’a
0% B T2 D) i T N PR

e o T
ome P 2mms

** yal

m'ﬁ'ﬁi;ﬁ UAEL

Figura 51. Memorial em homenagem as criangas judias francesas assassinadas. Fonte: Daniela V. Coelho.

Na data da visita técnica, 0 Mémorial apresentava uma exposicéo temporaria sobre
0 panorama dos museus do Holocausto no mundo, existentes e/ou em construcao, e estava
prestes a inaugurar uma mostra sobre o confisco dos negécios e bens dos judeus franceses

durante o Holocausto.
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O encontro com o coordenador de Atividades Pedagdgicas do Servico Pedagdgico,
Jacques-Olivier David, foi muito interessante na medida em que apresentou dados de
visitacdo (numeros e perfil de publico), além de pontuar algumas acdes educativas
direcionadas a publicos especificos. Segundo Jacques, a instituicdo recebe muitos alunos
de escolas publicas e privadas por conta do programa nacional de educacao francesa, que
também indica a obrigatoriedade do estudo da Il Guerra Mundial no curriculo escolar. A
visitacdo anual do Mémorial, de acordo com dados fornecidos no encontro, esta em torno de
200 mil visitantes/ano, sendo que 40 mil correspondem a estudantes, em sua maior parte
(90%) na faixa de 14 a 18 anos de idade. O Servico PedagOgico atende poucas escolas
judaicas e avalia a baixa frequéncia em razdo da dificuldade dos alunos de se relacionarem

com essa memaria traumatica que integra sua historia.

As visitas orientadas iniciam-se na faixa dos 14 anos. Alunos a partir dessa idade
também podem participar de palestras, oficinas artisticas e viagens de estudos a Auschwitz,
entre outras atividades. Para as criancas na faixa de 8 a 12 anos de idade, o Mémorial
preparou um guia de visitacdo focado na historia dos judeus na Franca, orientado por um
caderno de atividades a ser preenchido em conjunto pelas criancas e seus pais e/ou
responsaveis ao longo da visita. Ateliés pedagogicos, encenagfes de teatro e leituras de
livros também fazem parte da programacgéo para os mais novos. Pensando num publico
adulto, o Servico Pedagogico organiza cursos de formagéo para professores, que podem ser
adaptados ao perfil das profiss6es dos interessados (policiais, militares, juizes, etc.), oficinas

artisticas, e coléquios tematicos para pequenos grupos, entre outras acgoes.

Cabe destacar o programa educativo desenvolvido especialmente para o
treinamento profissional da policia de Paris, com o0 objetivo de informar os novos
profissionais da conduta da instituicdo durante os anos da ocupacdo alema (1940-1944) e,
ao mesmo tempo, promover reflexdes sobre o exercicio de sua profissao e da democracia.
Observou-se que grande parte desses novos profissionais € composta de mulheres e
individuos provenientes de familias de imigrantes que, inclusive, vivenciam discriminagao
racial, religiosa ou de nacionalidade. O programa, com duracdo de quatro horas, inclui a
visita ao Mémorial, onde os policiais assistem o documentario La Police des années noires

[A Policia dos anos escuros] e encontro com sobreviventes que foram presos pela Policia
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Francesa e entregues ao regime nazista. Apés um debate, o programa finaliza com uma

visita & exposicdo permanente do Mémorial*%.

A missdo da instituicdo de transmitir a memdéria do Holocausto direcionada a
construcdo de uma cultura de tolerancia e paz renova-se numa recente campanha
promovida pelo Mémorial para arrecadacao de fundos em subsidio a educacéo de jovens e
professores. Dados apontam que, em 2013, 1.600 grupos escolares participaram de visitas
orientadas ao Mémorial, em complemento a sua educac¢do formal; 2 mil alunos participaram
de viagens de estudos a Auschwitz e 2.600 professores atenderam cursos de formagéo. O
Mémorial busca ampliar esses nuameros, conforme a mensagem de seu diretor, Jacques
Fredj, que reforca o compromisso prioritario do Mémorial de la Shoah com a educag¢éo como
eficaz ferramenta na sensibilizacdo dos jovens e da sociedade contra a intolerancia e em
defesa do respeito ao proximo. Segundo a instituicdo, em oposicdo a ignorancia,
desinformacéo, negacao e violéncia, o Mémorial promove formacdo, memoria, verdade

historica e educacgéo*®,

A campanha se da no contexto de um pais que vivencia ondas crescentes de
antissemitismo e xenofobismo: em 2012, a Franga registrou 614 ataques antissemitas, 146
atos maliciosos e 108 atos de violéncia'™!. Os dados ndo incluem o tragico ataque ao

semanario francés Charlie Hebdo®®**

, ocorrido em janeiro de 2015, que causou uma
comocdo no mundo, promovendo grandes manifestacbes na Franca e na Europa e
acendendo um intenso debate entre especialistas internacionais: de um lado aqueles como
o filésofo e jornalista italiano Paolo Flores D'Arcais, que defende a liberdade de expressao
como um dos exercicios mais basicos do liberalismo politico (D'Arcais, 2015); do outro,
agueles mais cautelosos, como o jornalista Jordan Weissmann, correspondente da revista

americana Slate®*

, ha &rea de negécios e economia, que argumenta que “devemos
condenar o racismo 6bvio com a mesma energia com que defendemos o direito de abraca-
lo” (Weissmann, 2015). Ja Michael Léwy, diretor do Centre D'Etudes Interdisciplinaires des
Faits Religieux (CEIFR) de Paris, analisa que o “real conflito de nossa época é entre

progresso e reacao, exploradores e explorados, capital e trabalho” (Lowy, 2015). Um debate

129 Fonte: Human rights education at Holocaust memorial sites across the European Union: An overview of practices.

European Union Agency for Fundamental Rights, 2011, p. 24. Disponivel em: http://fra.europa.eu/sites/
default/files/fra_uploads/1790-FRA-2011-Holocaust-education-overview-practices_EN.pdf.

130 Fonte: Video da campanha em http://cercledelamemoire.memorialdelashoah.org/index-en.php?utm_source
=PH_ISF2014&utm_medium=PH&utm_campaign=14050L#p9, acessado em 11 de marc¢o de 2015.

131 Eonte: Video da campanha em http://cercledelamemoire.memorialdelashoah.org/index-en.php?utm_source
=PH_ISF2014&utm_medium=PH&utm_campaign=14050L#p9, acessado em 11 de marco de 2015.

182 Ataque ocorrido em janeiro de 2015 por terroristas islamicos, causando a morte de editores e cartunistas da revista
Charlie Hebdo por divulgarem charges do Profeta Maomé ridicularizando radicais islamicos.

133 Mais detalhes em: http://www.slate.com/.
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complexo que ndo cabe ser aprofundado nesse momento. De todo modo, poderd ser
observado no decorrer desse documento que discussbes nessa linha sdo promovidas pela
Casa Anne Frank, ao conceber projetos como a exposicdo Free2choose [Livre para

escolher].
2.3.3. Holanda (AMSTERDA)

Hollandsche Schouwburg — National Holocaust Memorial
Data da visita: 27 de fevereiro de 2013.
Visita orientada conduzida pelo voluntério Nicol Hagenhout.

O teatro Hollandsche Schouwburg®* foi inaugurado em 1892, no coracdo do antigo
bairro judaico, funcionando como um teatro popular até 1940. A partir de outubro de 1941,
diante da ocupacéo nazista, era permitido somente a judeus frequentar o teatro, fossem eles
0s atores ou a plateia. Entre 1942 e 1943, o teatro funcionou como centro de detencéo e
deportacdo de judeus de Amsterdd e distritos vizinhos para campos de transito na Holanda
(Westerbork ou Vught), sua ultima parada antes de seu destino final: os campos de

exterminio na Poldnia. Em 1943, praticamente ndo havia mais judeus em Amsterda.

Apés o término da guerra, o teatro foi comprado por um grupo de judeus e doado a
cidade de Amsterdd sob duas condi¢des: que apresentasse um memorial e que néo se
tornasse um espaco de entretenimento. Em 1962, com a instalacdo de um monumento em
homenagem aos judeus vitimas do Nazismo, o local passou a ser oficialmente considerado

um memorial.

No inicio da década de 1990, o teatro, sob a tutela do Museu Histérico Judaico de
Amsterdd, incorporou a missdo educativa voltada para estudantes. Em 1993, instalou-se
uma capela em homenagem as 6.700 familias de um total de 104 mil judeus holandeses
assassinados, cujos nomes estéo listados em doze placas em aluséo as doze tribos do povo

de Israel. Em 2010, o monumento foi ‘digitalizado’**

por meio da construgdo de um banco
de dados que permite a consulta a paginas pessoais de cada uma das vitimas, utilizando-se

um 'ikPod'*®,

134 A expressao significa ‘Teatro Holandés'.

185 Disponivel em http://mww.joodsmonument.nl/?lang=en
13 Eonte http://www.hollandscheschouwburg.nl/en/current/renewal/ikpod, consultada em 11 de marco de 2015.
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Ainda em 1993, uma exposicdo permanente foi instalada no local. O projeto
conceitual da arquitetura optou por retirar o teto do antigo auditério do teatro, pois o prédio
havia sido escolhido pelos alemédes justamente por ndo possuir janelas, tornando-se ideal
para ocultar o confinamento dos judeus em seu interior. Além do monumento de 1962, o
jardim abriga imagens espalhadas da época do teatro ocupado pelos nazistas e uma

instalagdo com tulipas em paredes laterais, onde os estudantes podem deixar mensagens
em homenagem as vitimas.

B
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Figura 52. Ao fundo, Monumento de 1962 em memoaria aos judeus deportados do teatro para campos de transito
na Holanda. Fonte: Daniela V. Coelho.
"

Ty

iy
i
t

: mml'lli"li'!’/’/’//////////////

Ao

R

\\

=

Figuras 53, 54 e 55. Capela em homenagem a 6.700 familias de judeus holandeses assassinados e
demonstracéo de consulta ao banco de dados digitalizado. Fonte: Daniela V. Coelho.

92



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporanea

Figuras 56 e 57. Patio externo onde funcionava o teatro e jardim com instalagdo de imagens da época da
ocupacao nazista. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 58 e 59. Instalacao com tulipas e mensagens deixadas por visitantes. Fonte: Daniela V. Coelho.

A exposi¢cdo permanente Persecution of the Jews: 1940-1945 [Persegui¢cdo aos
judeus: 1940-1945], concebida no 1° andar do edificio, utiliza-se de fotografias, videos,
objetos originais e maqguetes para mostrar o desenvolvimento gradual da discriminacéo
contra os judeus na Holanda ocupada pelos nazistas™’. Nesse roteiro cronolégico, busca
detalhar cada fase do processo, desde a sua exclusdo inicial de atividades sociais,
passando por medidas burocréaticas implantadas em cidades e vilarejos holandeses. Ao
mesmo tempo, aborda ac¢des de resisténcia, como a emblemética greve geral de fevereiro
de 1941, promovida pela populagéo holandesa contra as deportagfes e a ocupacao nazista.
A galeria possui uma abertura com vista para o patio interno que abrigava o auditério do
teatro.

137 Fonte: http://iwww.hollandscheschouwburg.nl/en/current/exhibition, consultada em 11 de margo de 2015.
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Figuras 60 e 61. Vista geral da exposi¢do Persecution of the Jews 1940-1945 e abertura com vista para o patio
interno. Fonte: Daniela V. Coelho.

O Servigo Educativo do Hollandsche Schouwburg centraliza sua atuagdo em duas
linhas de programas, sendo uma direcionada a estudantes pré-adolescentes e outra a

138 Os programas buscam engajar o publico jovem

criangas na faixa de idade de 8 a 12 anos
numa atitude mais consciente de seu papel na sociedade, a partir da histéria do edificio e de

seu significado como Memorial Nacional do Holocausto.

Os programas sao oferecidos apenas em holandés e os visitantes estrangeiros
podem participar de passeios pelo antigo bairro judaico de Amsterda, que inclui a visita ao
Hollandsche Schouwburg. Ao participar justamente desse passeio, 0 guia comentou uma
curiosidade em relacdo ao comportamento dos visitantes judeus ao prestarem suas
homenagens nos memoriais do teatro: eles ndo se apropriam da instalacdo de tulipas, que
simbolizam o pais, para deixarem suas homenagens, mas preferem deixa-las nas arvores e

memoariais, seguindo suas tradi¢cdes.

138 Eonte: http://www.hollandscheschouwburg.nl/en/education/programs, consultada em 11 de margo de 2015.
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Figuras 62, 63 e 64. Homenagens deixadas por visitantes nos memoriais e no jardim. Fonte: Daniela V. Coelho.

Outro ponto alto do passeio foi a visitagdo ao Memorial em homenagem as vitimas
de Auschwitz, no local onde suas cinzas estdo enterradas. Concebido pelo artista Jan
Wolkers em 1977, consiste em espelhos quebrados que refletem um céu ‘craquelado’, numa
alusdo a eterna violacdo perpetrada pelas atrocidades nazistas: 0 céu nunca mais sera

plenamente azul apds Auschwitz.

Figuras 65 e 66. Memorial do artista Jan Walkers em homenagem as vitimas de Auschwitz.
Fonte: Daniela V. Coelho.
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Joods Historisch Museum [Museu Histoérico Judaico]
Data da visita: 27 de fevereiro de 2013.

Visita espontanea.

A visita realizou-se de forma espontanea, sem acompanhamento de educador e/ou
profissional da equipe técnica do Museu. O Museu Histérico Judaico foi oficialmente aberto
em 1932 em sua primeira sede, com o objetivo de colecionar e exibir objetos que
representassem o universo geral da vida judaica e aquele mais especifico dos judeus
holandeses. Durante a ocupagdo nazista, o Museu permaneceu fechado, tendo parte de sua
colecdo transferida para um instituto de pesquisa antissemita em Frankfurt. O Museu
recuperou em torno de 140 objetos, porém, o restante da colecdo (75%) permanece
desaparecido até o presente. Em 1955, por iniciativa do entdo primeiro-ministro Holandés, o
Museu foi reaberto. Sua colegdo passou a ser incrementada com pegas de simbolismo
cultural e religioso, além de documentos de guerra, possuindo hoje mais de 30 mil objetos
(Berg, 2007, pp. 10-11 e 104).

Em 1987, o Museu Histérico Judaico inaugurou sua nova sede no antigo bairro
judaico, num complexo restaurado composto por quatro sinagogas Askhenazi**® datadas do
século XVII e XVIII, desativadas desde 1943. A partir de 2004, o0 complexo passou por uma
segunda fase de grandes reformas e ampliagfes, reabrindo ao publico em fevereiro de 2007
(Berg, 2007, pp. 11-12).

Figura 67. Fachada do Joods Historisch Museum. Fonte: Daniela V. Coelho.

139 0 termo denomina os judeus provenientes da Europa Central e Oriental.
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As galerias da Grande Sinagoga (1671) apresentam duas grandes exposi¢cdes
permanentes. No piso inferior, a exposi¢do sobre as tradi¢cdes religiosas judaicas ambienta-
-se no layout do antigo templo religioso. No piso do mezanino superior, o percurso discorre
sobre a historia do Judaismo na Holanda, de 1600 a 1900. E importante destacar a
diversidade de recursos expositivos presentes, como vitrines que exibem objetos e
documentos religiosos histéricos justapostos a estacdes interativas, nas quais 0 visitante

pode assistir depoimentos de judeus sobre como praticam sua religiosidade na atualidade.

Figuras 68 e 69. Estacges interativas com depoimentos e vitrines com objetos religiosos no piso inferior da
Grande Sinagoga. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 70, 71 e 72. Planos gerais da exposi¢cao no piso superior da Grande Sinagoga. Fonte: Daniela V. Coelho.

No edificio da Nova Sinagoga (1752), estao localizados o auditério e uma galeria
climatizada para a exposicao de obras frageis no piso inferior. No nivel térreo, o espaco é
reservado a exposi¢cdes tempordrias e, no piso superior, encontra-se a continuacdo da
exposicao permanente sobre a historia do Judaismo na Holanda, focada no periodo de 1900
até o presente. Para acessar esse espago, 0 visitante percorre uma passarela de arquitetura

moderna em vidro e aco, que contrasta com os prédios historicos, buscando demonstrar a
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ruptura historica causada pelo assassinato de 104 mil judeus holandeses durante a Il Guerra
Mundial (Berg, 2007, p. 12).

Figura 73. Passarela de acesso a exposi¢éo sobre a histéria do Judaismo na Holanda, de 1900 até o presente.
Fonte: Daniela V. Coelho.

O espaco da exposi¢cdo sobre a histéria do Judaismo na Holanda de 1900 até o
presente € amplo e aberto, permitindo uma clara visdo do edificio monumental e histérico
que a acolhe. O percurso é dividido em trés periodos distintos: antes, durante e depois da I
Guerra, e se desenvolve numa longa bancada quadrada, delimitada por quatro grandes
colunas no interior da galeria. O moével é suporte para vitrines embutidas que apresentam
objetos e documentos originais, obras de arte e monitores touchscreen, onde os visitantes
podem obter informac¢des detalhadas de cada item exposto. A circulagdo ao redor da
bancada também recebe estacbes com vitrines e terminais com videos. As grandes paredes
laterais do edificio sdo utilizadas para projecdo de filmes editados a partir de entrevistas,

filmes de arquivo, imagens e documentos.
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Figuras 74 e 75. Bancada quadrada e terminal interativo para consulta na exposi¢édo sobre a histéria do
Judaismo na Holanda, de 1900 até o presente. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 76 e 77. Planos gerais da exposi¢do sobre a histdria do Judaismo na Holanda, de 1900 até o presente.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 78 e 79. Planos gerais da exposi¢éo sobre a histdria do Judaismo na Holanda, de 1900 até o presente.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Ao final do percurso, e de maneira similar ao proposto pela instalacdo interativa

Living Community do Museu Judaico de Londres, uma instalacdo com fotos tiradas entre
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1999 e 2005 procura retratar o cotidiano e a diversidade da comunidade judaica em

Amsterda na atualidade.

Figura 80. Instalacdo com fotos da vida judaica cotidiana em Amsterdd. Fonte: Daniela V. Coelho.

Talvez a parte mais inédita do novo Museu Histérico Judaico seja o ludico
Children's Museum [Museu das Criangas] localizado na Sinagoga denominada Obbene Shul
(1685) e inteiramente dedicado as criangcas. O Museu foi adaptado em trés pisos que
reproduzem diversos cobmodos de uma casa representativa do lar de uma familia judaica
(Hollander Family), composta pelos pais e seus trés filhos. Em cada cédmodo o visitante é
recebido pelo personagem Max the Matzo. Por meio de atividades divertidas, que se
desenrolam em espacgos interativos, as criancas aprendem sobre diversas tradicdes
judaicas. Na sala de estar, questdes sobre o significado de ser judeu sao introduzidas. No
quarto de estudos, o foco é a Torah'*. Na cozinha, as criangas aprendem sobre a comida
kosher'** e podem assar seu préprio pdo. No quarto de musica, podem tocar instrumentos
utilizados nas festas judaicas. Um ‘muro falante’ conta a histéria do edificio. As criangas
aprendem sobre a histéria dos judeus de Amsterda e sédo estimuladas a escrever sobre suas
memorias, que depois sdo fixadas na parede. No quarto de dormir, localizado no ultimo piso,
as criancas sdo incentivadas a sonhar seu futuro numa cama cenografica contornada por

tecidos coloridos que a tornam muito aconchegante.

140 Conjunto de cinco livros que exprimem o conceito central da tradigdo religiosa judaica.

141 Comida gue segue a tradi¢do judaica no uso de seus ingredientes e no seu preparo.
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Figuras 81 e 82. Acolhimento pelo personagem Max e plano geral da sala com foto da familia Hollander ao
fundo. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 83 e 84. Gabinetes com atividades ‘O que é ser judeu? E por qué?’ e ‘Quem ¢é judeu? E por qué?’.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 85 e 86. Muro falante e mural onde as memérias dos visitantes séo fixadas. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 87, 88 e 89. Quarto de estudos, quarto da musica e quarto de dormir. Fonte: Daniela V. Coelho.

Finalmente, na Sinagoga denominada Dritt Shul (1700 ca.), estdo localizados os

escritérios do Museu.

O conjunto de exposi¢cdes é uma ferramenta fundamental para as acdes do
Departamento de Educacao e de Relacdes Publicas do Museu, que busca ser acessivel aos
visitantes de todas as idades ao oferecer um programa de visitas orientadas direcionadas ao
publico geral, alunos de escola primaria e secundaria. O conceito norteador do programa € o
entendimento da diversidade cultural, sendo o questionamento de esteredtipos um dos
métodos principais (Berg, 2007, p. 108). O departamento também oferece um curso de
formacdo™? que descreve um novo método educativo para estimular o didlogo com os

visitantes e promover um entendimento mais alargado dos conceitos ali apresentados no Museu.

2 Curso | Ask: Methodology and Training. Informagées em http://www.jhm.nl/education/i-ask.
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Anne Frank House [Casa Anne Frank]
Data da visita: 01 de marco de 2013.

Reunido com Julia Sarbo, integrante da equipe educativa.

Figura 90. Fachada da Anne Frank House. Fonte: Daniela V. Coelho.

A Casa Anne Frank, oficialmente aberta ao publico em maio de 1960, atualmente
recebe mais de 1 milhdo de visitantes ao ano'®. Otto Frank, pai de Anne Frank**, foi o
Unico sobrevivente de um total de oito judeus que se esconderam naquele edificio por mais
de dois anos, durante a Il Guerra Mundial. Ao final da guerra, Otto resgatou os diarios de

sua filha Anne, escritos entre junho de 1942 e agosto de 1944.

A instituicdo passou por duas grandes reformas. A primeira, no inicio dos anos
1970, para melhorar a circulagcdo da exposicdo, por conta do crescente numero de
visitantes. A segunda e maior intervenc¢do, no final dos anos 1990, para construcdo de um
novo prédio, renovacgdo e restauro do conjunto de dois edificios, incluindo os espacgos do
antigo armazém, escritérios e depdsito das empresas de Otto Frank, sediadas no mesmo
endereco do esconderijo. A reforma resgatou a atmosfera e o estilo dos anos 1940. O Anexo
Secreto, local do esconderijo, permaneceu na concepgéo original de Otto Frank: vazio, visto que
tudo havia sido removido durante a guerra e Otto Frank ndo queria ‘maquiar’ essa realidade.
Porém, ganhou reproducdes de citagbes do diario de Anne Frank, trazendo mais informacfes
sobre os cdmodos e seus moradores. Mais ainda, ao longo do percurso, o visitante se depara
com vestigios deixados pelos moradores, como figuras coladas nas paredes do quarto de Anne,
gue dao ideia de seus interesses, e registros a lapis do crescimento de Anne e de sua irma

Margot, sugerindo a preocupacéo de seus pais com o crescimento das filhas.

143

s No verdo, a visitagdo média é de 6 mil visitantes/dia, enquanto no inverno é de mil visitantes/dia. Fonte: Julia Sarbo.

Anne Frank foi uma adolescente alema de origem judaica, vitima do Holocausto, que morreu aos 15 anos de idade
no campo de concentragéo Bergen-Belsen, Alemanha.
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Na data da visita, 0 percurso iniciou-se por uma sala de ‘boas-vindas’, que reproduz
imagens de Anne Frank pensativa e sorrindo, buscando causar uma desaceleracdo no
visitante e estimular uma visita mais introspectiva'®. Na sequéncia, o visitante passa pelo
antigo armazém, escritorios e depésito das empresas de Otto Frank. O acesso ao Anexo
Secreto se da por uma passagem secreta no deposito. Apds visitar os comodos do esconderijo,
o visitante é direcionado as exposi¢cdes permanentes, que apresentam depoimentos de Otto
Frank e os diarios de Anne, dentre eles o primeiro caderno icénico de capa quadriculada
vermelha®*. Esse emblematico documento foi colocado em exposicdo na Casa Anne Frank
apenas em 1986, apds a publicacdo de uma edigcdo critica do diario. A colecdo completa dos

dirios foi transferida oficialmente para a Fundag&o Anne Frank em marco de 2010’

Desde o inicio, Otto Frank enxergou no legado deixado por Anne Frank uma
ferramenta para transmitir uma mensagem universal a favor da reconciliacdo e dos direitos
humanos. Um bom exemplo de acao educativa que relaciona a histéria do Holocausto a uma
discussado contemporanea sobre direitos humanos € o projeto Free2choose. Na época da visita,
esse projeto ocupava a sala de exposicOes temporérias da Casa Anne Frank. Consistia em uma
exposicdo interativa, que apresentava filmes curtos com situagdes reais passadas ao redor do
mundo, nas quais os direitos fundamentais, como a liberdade de expresséo e a liberdade
religiosa, colidiam entre si e/ou com a protecdo da democracia. Ao final de cada filme, uma
questao era colocada aos participantes, que eram estimulados a votar a favor ou contra. Alguns
temas estavam diretamente relacionados ao Holocausto, por exemplo: “As comunidades do
Facebook que negam o Holocausto devem ser banidas?”; “Demonstragdes antissemitas podem
ser permitidas na frente de sinagogas?’. Outros temas problematizavam o uso de lengos por
mulheres mugulmanas em escolas na Franga ou a instalag&o de crucifixos em salas de aula numa
cidade italiana. Ao final da votacdo, os resultados do grupo e o cumulativo de grupos anteriores
eram apresentados. Porém, o mais importante era provocar nos visitantes uma discusséo e

reflexdo critica acerca dessas situacfes conflitantes.

A exposicao temporaria ampliou-se para um projeto itinerante direcionado a escolas

e comunidades, tendo sido levado para mais de quinze paises'*®. A propésito, atualmente

145 A sala foi criada em 2011. Fonte: Julia Sarbo.

146 Anne ganhou seu primeiro diario em 12 de junho de 1942, por ocasigo de seu 13° aniversario, e pouco antes de ir
parao esconderijo. _ N _ _

Apo6s o falecimento de Otto Frank, em 1980, a custddia de todos os diarios de Anne foi transferida ao Governo
Holandés, que confiou os originais ao Netherlands Institute for War Documentation. Somente em marco de 2010, a
custodia foi oficialmente transferida para a Anne Frank Foundation. Fonte: http://www.annefrank.org/en/Museum/From-
hiding-place-to-museum/Annes-writings/, consultada em 12 de marco de 2015.

18 Fonte: http://fra.europa.eu/sites/default/files/fra_uploads/1790-FRA-2011-Holocaust-education-overview-practices
_EN.pdf, consultada em 12 de margo de 2015.
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95% de todo o programa educativo da Casa Anne Frank acontece fora dos muros do museu

e, a maior parte dele, fora da Holanda*.

Figura 91. Exposicéo temporaria Free2choose. Fonte: Daniela V. Coelho.

O Servico Educativo da Casa Anne Frank organiza uma série de agfes: exposicoes
itinerantes, publicagfes, material de ensino de apoio a professores, caderno de atividades
para estudantes, relatorios que monitoram situagdes de racismo e extremismo na Holanda
em parceria com a Leiden University, a exposicdo on-line do Anexo Secretol50, entre outras
tantas. Seu publico-alvo s&o estudantes na faixa de idade entre 10 e 20 anos151. Nesse sentido,
a equipe de educadores é estruturada para atender diariamente oito grupos de 30 estudantes na

faixa entre 11 e 18 anos. Porém, como comentado anteriormente, a visitacdo é grande.

Para aferir o perfil de seu publico, qualidade da exposicao e atendimento, a instituicdo
contrata uma empresa que aplica questionarios antes e depois da visita, em uma média de 300
visitantes ao ano. Os questionarios avaliam, entre outras questdes, quanto tempo o visitante
passa em cada espaco expositivo e a tolerancia na fila de espera, que é sempre longa. Para
mobilizar o visitante a responder o questionario, as vezes se oferece entrada gratuita ao Museu.
As pesquisas avaliaram que a maior parte do publico tem menos de 35 anos e 85% sao turistas
provenientes dos Estados Unidos e da Inglaterra. Mais anda, constataram notas altas por boa

parte do pablico®?.

149 Fonte: http://fra.europa.eu/sites/default/files/fra_uploads/1790-FRA-2011-Holocaust-education-overview-practices_

EN.pdf, consultada em 12 de marco de 2015.

150 pode ser vista em http://mww.annefrank.org/en/Subsites/Home/.

1 0 Educativo sugere a idade minima de 10 anos para a visita. Fonte: Julia Sarbo.
152 |nformagc@es fornecidas por Julia Sarbo.
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2.3.4. Alemanha (BERLIM)

Topography of Terror Foundation [Fundacéo Topografia do Terror]
Data da visita: 03 de margo de 2013.
Visita orientada.

A Fundagé&o Topografia do Terror localiza-se no territério ocupado pelas sedes das
instituicbes mais importantes do regime nazista de 1933 a 1945. Os edificios foram
severamente destruidos na Il Guerra Mundial e posteriormente demolidos. O grande terreno
ficou esquecido, sendo ‘redescoberto’ no final dos anos 1970, quando associagcfes de ex-
perseguidos e organizacdes de direitos humanos chamaram atencdo para o valor historico
do lugar®®. Em 1987, instalou-se uma primeira exposicdo no local, como parte das
comemoragfes pelos 750 anos de Berlim. Esse projeto inicial abordava a histéria de

ocupacao do terreno e dos crimes nele planejados.

O conceito da Fundacéo atual originou-se na formacgéo de uma comisséo, em 1989,
gue apresentou, em mar¢co do ano seguinte, um relatorio que enfatizava o valor histérico
nacional e internacional do lugar. Nesse sentido, recomendava a conservacgdo do territorio
exatamente como estava, visando justamente a promover um confronto com a ‘ferida aberta’
dos vestigios das ocupacfes anteriores, além de sugerir a construgdo de um centro de
documentacdo e pesquisa aberto ao publico. Esse relatério incorporava, inclusive, a
situacdo do Muro de Berlim, adjacente ao terreno. As premissas visualizavam a futura
instituicdo como espaco de inspiracdo para a reflexdo e o aprendizado. Apds um longo
periodo de discussdes e trés competicbes para definir o autor do projeto arquitetdnico, a
construgdo do novo centro teve inicio no final de 2007, sendo finalmente inaugurado em
2010.

O projeto vencedor orientou-se por manter o terreno e 0S escombros das
ocupacdes em primeiro plano, através da estruturacdo de um percurso externo, e por
estabelecer uma conexdo do novo edificio com seu entorno: uma caixa destacada do piso,
com paredes laterais em vidro, permitindo assim a visédo do terreno de todos os angulos.
Nesse edificio localiza-se a exposi¢cdo permanente Topography of Terror: Gestapo, SS, and
the Reich Security Main Office on Wilhelm and Prinz Albrecht Strafl3e [Topografia do Terror:

Gestapo, SS, e o Escritério Central de Seguranga do Reich nas Ruas Wilhelm e Prinz

153 Mobilizacao semelhante aquela ocorrida para a realizagdo do Memorial da Resisténcia de Sao Paulo.
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Albrecht], centrada na trajetéria da Gestapo™*, da SS*°, e da seguranca central do Terceiro
Reich™® (a partir de 1939), instituicdes que coordenavam as acbes do regime nazista e,

conseguentemente, os crimes por ele cometidos.

A visita orientada percorreu essa exposicao. O acolhimento inicial aconteceu ao
redor de uma vitrine que apresenta uma maquete do terreno e dos prédios entdo existentes
no periodo de vigéncia do regime nazista. O grupo foi questionando sobre o significado da
palavra ‘topografia’. O termo deriva das palavras gregas topos, que significa lugar, e
graphia, que significa desenhar, escrever, ou seja, descrever um lugar. Nessa diregao,
‘topografia do terror’ remete a descrever um territério que testemunhou o planejamento e a
coordenacédo de acdes de governo do NSDAP, que causaram o terror do Holocausto no

continente europeu.

Figura 92. Maquete do terreno e dos prédios entéo existentes no periodo de vigéncia do regime nazista (1933-
1945). Fonte: Daniela V. Coelho.

Ao longo da visita, alguns fatos foram destacados: o acontecimento do Nazismo
devido a um grupo de pessoas que cooperaram com sua expertise no planejamento e
execucdao dos crimes; a diversidade dos grupos perseguidos, que incluiam, além dos judeus,
doentes mentais, ciganos, homossexuais e opositores politicos; a instalacdo de um regime
de terror; e o baixo indice de punicdo efetiva dos responsaveis pelo planejamento e
execucao dos crimes. A expografia utiliza-se de painéis com imagens e textos objetivos

suspensos numa grande galeria, cujas paredes em vidro permitem uma conexdo com o

54 policia Secreta nazista.

155 Abreviacéo de Schutzstaffel, que representava a tropa de elite do exército nazista.
%6 Os nazistas tentaram legitimar seu poder, retratando seu governo como o terceiro império alemao.
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terreno exterior. Em algumas estaces, os visitantes podem aprofundar seu conhecimento,

como nos terminais sobre o0s julgamentos dos nazistas apds 1945.
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Figuras 95 e 96. Terminais para aprofundamento dos julgamentos dos nazistas apos 1945.
Fonte: Daniela V. Coelho.

O percurso externo, realizado com um audioguia, permite uma visdo geral da
historia do terreno e sua ocupacgéo durante a Il Guerra. Destaca-se a exposicao Berlin 1933-
1945. Zwischen Propaganda und Terror [Berlim 1933-1945. Entre Propaganda e Terror],
instalada nas ruinas de partes remanescentes das fundacdes dos antigos edificios, ao longo
de um corredor coberto, que discorre sobre o papel da cidade de Berlim como a capital do

Terceiro Reich. Proximo a esse corredor esta o pedaco continuo mais longo que restou do

Muro de Berlim.
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Figuras 99 e 100. Corredor coberto que induz ao percurso da exposi¢ao Berlin 1933-1945. Zwischen Propaganda
und Terror, com o Muro de Berlim ao fundo e parte dele remanescente. Fonte: Daniela V. Coelho.

O edificio ainda possui uma reserva técnica para arquivos e cole¢des, um auditério
utilizado para apresentagcdo de ciclos de conferéncias, palestras e filmes, salas para
atividades educativas e uma biblioteca com 27 mil itens sobre o NSDAP, localizada no
subsolo. Outra agdo importante da Fundacdo diz respeito a criagdo do portal Memorials
Museums Database'®’, que disponibiliza um banco de dados sobre instituicdes relacionadas
com a memoéria do Holocausto no mundo, realizado em parceria com o Memorial to the

Murdered Jews of Europe e a International Holocaust Remembrance Alliance (IHRA)"®.

A Fundacdo Topografia do Terror atualmente recebe 500 mil visitantes por ano.
Além do programa de ac¢6es organizadas no local, que atende um publico diverso, coordena
atividades de sitios de memoria na Alemanha e funciona como instancia consultiva para os

governos da cidade e do pais. Busca assim ‘dar voz' ao sitio histérico que habita e

157

158 Mais detalhes em http://memorial-museums.net/.

Mais detalhes em http://www.holocaustremembrance.com.
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consolidar-se como lugar de memoéria e de conscientizacao critica sobre questdes universais

relacionadas a promoc¢ao dos direitos humanos, democracia e tolerancia.

Memorial to the Murdered Jews of Europe [Memorial aos Judeus Europeus Assassinados]
Data da visita: 05 de marco de 2013.

Visita espontadnea com audioguia.

A concepcdo inicial do Memorial tem origem numa iniciativa da sociedade civil em
1987, liderada por uma jornalista e um historiador de origem né&o judaica. O objetivo era
construir um memorial em homenagem aos judeus europeus assassinados. Sabia-se das
dificuldades; argumentava-se que em nenhum momento da histéria uma nacdo havia
publicamente admitido e documentado um crime cometido em seu nome (Rosh, 2009, p. 9).
Ap6s uma longa campanha de mobilizacdo e sucessivas competicbes artisticas para
escolha do projeto, em meados de 1999 o parlamento alem&o aprovou a instituicdo de uma
fundacao federal para a gestdo do Memorial, que teve a concepcdo arquitetdnica realizada

pelo renomado arquiteto americano Peter Eisenman.

O projeto de Eisenman consistiu na implantacédo de aproximadamente 2.700 blocos
de concreto em malha geométrica, de maneira a formar labirintos de corredores que podem
ser percorridos pelo publico a partir de varios pontos. A topografia levemente ondulada do
terreno e as alturas variadas dos blocos conferem movimento ao monumento. “O projeto
manifesta a instabilidade inerente naquilo que parece ser um sistema, [...] uma grade
racional...” (Eisenman, 2009, p. 10, tradugdo nossa). Além da instabilidade intencional,
Einsenman introduz um novo conceito de relagdo entre memoria e tempo, diverso daquele
dos monumentos tradicionais: “[...] o tempo do monumento, sua duracdo, é diferente do
tempo da experiéncia e entendimento humano [...] ndo existe nostalgia, nem memoéria do
passado, apenas a memdria viva da experiéncia individual. Aqui, n6s podemos conhecer o
passado através de sua manifestacdo no presente [...]” (Eisenman, 2009, p. 12, traducdo
nossa). De maneira similar, Mia Couto reflete que o exercicio da recordacdo envolve um ato
de invencao, fazendo do museu um lugar vivo, onde se cruzam e se tecem novas memorias
(Couto, 2013).

Simultaneamente a aprovacdo do projeto de Eisenman, também ficou definida a
construcdo de um centro de informacdo no subsolo, abaixo do monumento, que
disponibilizasse ao publico informagdes sobre as vitimas homenageadas, buscando assim

‘personalizar’ a memorializacdo abstrata provocada pelo monumento e explicitar a
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dedicacdo. Dessa forma, estruturou-se um grupo de trabalho, composto em sua maioria por
historiadores, que idealizou um percurso expositivo a partir de salas tematicas. A proposta
escolhida para o design da exposicdo permanente — da arquiteta alemd Dagmar von
Wilcken, especialista nessa area — promovia uma continuacao da arquitetura do monumento

externo ao projeto expografico interno das galerias expositivas.

+ W

Figuras 101 e 102. Monumento idealizado por Peter Eisenman. Fonte: Daniela V. Coelho.

A construcao do conjunto arquitetdnico teve inicio em abril de 2003. O Memorial foi
inaugurado em maio de 2005, ocupando uma localizacdo estratégica, proximo ao Parque

Tiergarten e a 170 metros do Portdo de Branderburg.

O hall de entrada da exposi¢cdo apresenta um resumo dos eventos ocorridos de
1933 a 1945, demonstrando a escalada da politica terrorista do NSDAP e, ao mesmo tempo,
constantemente enfatizando suas consequéncias na vida de individuos e familias. Seis

grandes amplia¢des buscam representar os 6 milhdes de vitimas.

Figuras 103 e 104. Hall de entrada e amplia¢cdes de imagens de seis vitimas. Fonte: Daniela V. Coelho.
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A seguir, 0 percurso expositivo se desenvolve em quatro nlcleos tematicos: Galeria
das Dimensdes, Galeria das Familias, Galeria dos Nomes e Galeria dos Territorios. A
Galeria das Dimensfes aproxima a dimensdo humana do Holocausto, ao reproduzir
citacbes, paginas de diarios, cartas e mensagens escritas pelas vitimas durante o
Holocausto, em painéis retroiluminados de vidro, embutidos no piso, que espelham o
tamanho e a posicdo dos blocos de concreto do monumento acima. A parte superior das
paredes que circunda a sala traz o total de vitimas assassinadas em cada pais europeu™®®. A
primeira vista, a galeria parece vazia, buscando simbolizar a perda de vidas humanas, a

auséncia daqueles que foram perseguidos e assassinados (Quack & Wilcken, 2009, p. 46).

Figura 105. Galeria das Dimensfes. Fonte: Daniela V. Coelho.

A Galeria das Familias retrata a diversidade do estilo de vida judaica, através da
historia de quinze familias provenientes de vérias partes da Europa. Os blocos de concreto
invadem a galeria, transformando-se em suportes expositivos que apresentam informacdes
sobre os destinos dessas familias. O perfil dos painéis é projetado abaixo dos mesmos por
uma iluminag&o embutida, que procura intensificar a impresséo de que essas familias ja ndo

mais existem, de que partiram sem deixar rastros.

159 Tendo como referéncia as fronteiras de 1937.
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Figuras 106 e 107. Galeria das Familias. Fonte: Daniela V. Coelho.

Na Galeria dos Nomes, uma instalacdo sonora reproduz em &udio 0s nomes e
biografias curtas dos judeus assassinados e desaparecidos, seguindo uma antiga tradicao
judaica, na qual os nomes dos falecidos sdo pronunciados em certas ocasides. Os nomes
das vitimas s&o igualmente projetados nas paredes. A realizacdo dessa sala foi viavel
gragas a permissao, pelo Museu Yad Vashem, de acesso ao seu compreensivo banco de
nomes das vitimas, produzido em parceria com instituicdes da Europa e dos Estados
Unidos, e que, até o momento, reune informacgdes de aproximadamente 4 milhdes de judeus
assassinados™. Num corredor adjacente, esse banco esta acessivel integralmente em

terminais de consulta.

A época ponderou-se que os nomes dos judeus assassinados deveriam estar
reunidos em dois lugares proeminentes: no territério das vitimas, neste caso Israel, e no
territorio dos responsaveis pelos crimes, neste caso Alemanha. O arquivo original
permanece no primeiro, enquanto que na Alemanha abre-se uma janela para que o visitante
possa acessar esse conteldo, que continua sendo expandido a medida que novas

informacg0des sobre as vitimas séo coletadas (Jackel, 2009, p. 123).

Acompanhando um desenho expositivo em didlogo com a arquitetura externa, os
bancos de descanso existentes nesse espaco espelham o posicionamento dos blocos de

concreto do monumento externo.

10 Eonte: http://db.yadvashem.org/names/search.html?language=en, consultada em 14 de marco de 2015.

113



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

Figura 108. Galeria dos Nomes. Fonte: Daniela V. Coelho.

A Galeria dos Territorios apresenta a dimensao geografica do Holocausto no
continente europeu. O material histérico em filme e fotografia retrata 220 lugares de
perseguicdo e exterminio, localizados na Europa Central e Oriental. Os blocos de concreto
invadem o espaco a partir das paredes laterais e novamente servem de suporte expositivo:

tornam-se superficies de projecao para filmes e fotografias histéricas retroiluminadas.

Figura 109. Galeria dos Territdrios. Fonte: Daniela V. Coelho.

Apé6s percorrer as galerias tematicas, o visitante segue para o hall de saida, que
oferece um mapeamento da diversidade da cultura europeia na realizacdo de memoriais,
museus e monumentos. Esse espaco recebe iluminagdo natural e sua comunicacao visual é
mais colorida, em comparacédo a predominancia do uso do preto e cores mais discretas nas
galerias com conteudo histérico, contrapondo um passado sombrio a um presente mais
positivo (Quack & Wilcken, 2009, p. 48).
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Figuras 110 e 111. Hall de saida com imagens de memoriais na Europa e mapa indicativo de sua localizagao.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Esse espaco disponibiliza terminais de consulta ao site Information Portal to
European Sites of Remembrance'®, projeto da Fundacdo do Memorial aos Judeus
Europeus Assassinados dedicado a mapear a diversidade dos lugares da memoéria na
Europa. O portal prioriza as vitimas do Holocausto, mas igualmente disponibiliza
informagfes sobre iniciativas em memoria as vitimas da Il Guerra Mundial e de crimes
cometidos pelo NSDAP. A pesquisa se inicia pelo pais, prossegue por cidade e depois por

instituicdo e/ou monumento existente:

(; (}\‘“‘ ittps//www

" Information Portal to Euro... %

Gedenkstéttenportal zu
Orten der Erinnerung in Europa.

Information Portal to European Sites of Remembrance.

G <
B3 Gefaiit mir |ZET

Figura 112. Mapa de navegacéo do portal Information Portal to European Sites of Remembrance. (Fonte:
http://www.memorialmuseums.org/europe, consultada em 14 de mar¢o de 2015).

81 Disponivel em www.memorialmuseums.org
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Gedenkstattenportal zu
Orten der Erinnerung in Europa.

Information Portal to European Sites of Remembrance.

Figura 113. Detalhe do mapa de navegac¢édo do portal Information Portal to European Sites of Remembrance, que
indica as cidades polonesas onde existem memoriais, museus e monumentos. (Fonte:
http://www.memorialmuseums.org/laender/view/20/Poland, consultada em 14 de marco de 2015).

A Fundacéo gestora do Memorial organiza exposi¢cdes temporérias, produz videos
de entrevistas com sobreviventes'®, edita publicacdes e realiza um programa de acdes
educativas, que inclui visitas orientadas para escolas em diversos idiomas, visitas para
grupos, visitas independentes por meio de audioguias em seis idiomas, oficinas, e passeio
por outros memoriais em Berlim que prestam uma homenagem individualizada a cada grupo
de vitimas, como o Memorial aos Homossexuais Perseguidos pelo NSDAP e o Memorial aos

163

Sinti e Roma ™ Assassinados, ambos, desde 2009, sob responsabilidade do Memorial aos

Judeus Europeus Assassinados. Em setembro de 2014, foi inaugurado um memorial em

homenagem as vitimas das mortes por eutanasia conduzidas pelo NSDAP**,

Desde 2006, o Memorial tem uma média de 462.500 visitantes ao ano e 2.170
agendamentos para atividades educativas. Em 2012, o maior numero de visitantes
estrangeiros foi procedente dos Estados Unidos, seguidos pelos holandeses e chineses. Em
2015, até julho, o Memorial havia contabilizado 281 mil visitantes. Os dados de visitagao

podem ser facilmente acessados no site do Memorial*®.

182 pos domingos, dez terminais disponibilizam aos visitantes mais de 150 das 900 entrevistas com sobreviventes

produzidas pela Fundacdo e outras instituigdes. Fonte: http:/Mmww.stiftung-denkmal.de/en/exhibitions/information-
centre/video-archive/project/access-to-the-archive.html, consultada em 15 de marco de 2015.

183 Sinti e Roma referem-se a grupos étnicos de ciganos que foram perseguidos durante a Il Guerra.

164 Fonte:http://www.stiftung-denkmal.de/en/memorials/memorial-and-information-point-for-the-victims-of-national-
socialist-euthanasia-killings.html, consultada em 15 de marco de 2015.

15 Fonte: http:/mww.stiftung-denkmal.de/en/memorials/the-memorial-to-the-murdered-jews-of-europe/numbers-of-
visitors.html, consultada em 15 de marco de 2015.
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Figuras 114 e 115. Memorial aos Homossexuais Perseguidos pelo NSDAP e Memorial aos Sinti e Roma
Assassinados. Fonte: Daniela V. Coelho.

Judisches Museum Berlim [Museu Judaico de Berlim]

Data da visita: 05 de margo de 2013.

Reunido com Sarah Hiron, do Departamento de Educacéo.

O Museu Judaico de Berlim tem seus antecedentes na década de 1970, quando se
configurou o Departamento Judaico dedicado a histéria e a cultura dos judeus dessa cidade
no Museu de Berlim'®. Esse Gltimo, por sua vez, ocupava um prédio de arquitetura barroca
de 1735, que havia sido reconstruido para acolher as cole¢cdes devotadas a histéria da
cidade, ap6s sua quase completa destruicdo durante a Il Guerra Mundial.

Buscando consolidar esse departamento, em 1976 foi fundada uma sociedade
cujos membros fizeram doac¢bes que contribuiram expressivamente para a formacéo de uma
colecdo que continuou a ser expandida nos anos seguintes. O Departamento Judaico se
estabeleceu em 1979, passando a organizar exposicfes de longa e curta duracao,
ocupando salas do Museu de Berlim e do Museu Martin-Gropius-Bau'®’. Na década
seguinte, 0 projeto para um Museu Judaico consistia na constru¢cdo de uma sede anexa ao
Museu de Berlim. Esse conceito, que integrava os dois museus e, a0 mesmo tempo,

conferia certa autonomia ao Museu Judaico, norteou uma competicdo de arquitetura langcada

168 Museu dedicado & historia da cidade de Berlim.

57 Museu localizado ao lado da Fundagé&o Topografia do Terror. Seu prédio de arquitetura renascentista foi aberto ao
publico em 1881 para abrigar o Museu de Artes e Oficio. Apds a | Guerra Mundial, passou a abrigar colecbes de arte
asiatica e pré-histdrica. O edificio foi severamente danificado no final da Il Guerra Mundial. Em 1966, foi declarado
monumento histdrico nacional, um reconhecimento que impulsionou sua meticulosa restauracéo, a partir de 1970. Hoje
€ considerado um dos espagos expositivos mais bonitos da Alemanha, recebendo exposi¢des internacionais e atraindo
milhSes de visitantes. Fonte: http://mww.berlinerfestspiele.de/en/aktuell/festivals/gropiusbau/ueber_uns_mgb/
das_haus_mgb/geschichte.php, consultada em 20 de abril de 2015.
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no final de 1988, da qual a proposta de Daniel Libeskind®

saiu vencedora, em junho de
1989, Apesar da conquista, o design de Libeskind, com forte referéncia ao Judaismo e ao

Holocausto, era conflitante com o conceito de integracéo das instituicdes.

Ao mesmo tempo, no inicio dos anos 1990, numa Alemanha recém-unificada, o
Senado de Berlim decidiu integrar as cole¢des de todos os museus de histdria da cidade
numa unica fundacao, inclusive aquela do Markisches Museum, cuja formacdo envolvia
pecas provenientes de saques durante o Nazismo e de aquisicbes suspeitas (abaixo do
valor de mercado). Surgia mais uma questéo a ser contornada: como 0s emprestadores e
doadores do Departamento Judaico haviam exigido que o Museu de Berlim fosse formado
apoés a Il Guerra Mundial em contrapartida as suas colaboracdes, a juncdo de instituicdes
colocaria a colecao judaica em associacdo com uma colecao relacionada ao periodo nazista

e de origens duvidosas.

Nesse cenério, o novo curador chefe do Departamento Judaico, apontado em
meados de 1994, defendeu a independéncia cultural, administrativa e financeira do Museu
Judaico, reforcando que, nesse contexto, a histéria da sociedade seria contada do ponto de
vista da minoridade judaica, ao contrario do que aconteceria caso continuasse coexistindo
com o Museu de Berlim. A proposta ndo se concretizou e o curador se demitiu apés trés
anos. Buscando resolver o impasse, em 1997 o Senado de Berlim apontou o Prof. Dr. W.
Michael Blumenthal'® para a direcdo do Museu Judaico, cargo que ocupa até hoje.
Blumenthal retomou a defesa da ocupacdo do prédio de Libeskind exclusivamente pelo
Museu Judaico, bem como sua autonomia administrativa, que passou a ser
responsabilidade do governo federal. O contexto de turbuléncia politica enfrentado pela
Alemanha de certa forma apoiou a posi¢do de Blumenthal e a resolugéo do impasse. Apos a
reunificacdo do pais, com a transferéncia do governo para Berlim, cidade que testemunhou
0 planejamento dos crimes nazistas, a rememoragdo do Holocausto entrou na agenda do
pais, aquecendo debates sobre as concep¢bes do Memorial aos Judeus Assassinados da
Europa, da Topografia do Terror e do Museu Judaico, esse entendido como iniciativa

complementar as anteriores.

188 paniel Libeskind é um arquiteto de origem polonesa, filho de sobreviventes do Holocausto, naturalizado americano

em 1965.

189 Fonte: http://www.jmberlin.de/main/EN/Pdfs-en/About-the-Museum/History_Museum/Museumsgeschichte EN.pdf,
consultada em 16 de marco de 2015.

170 5 Prof. Dr. W. Michael Blumenthal, antigo Secretario do Tesouro nos Estados Unidos, nasceu em Berlim, tendo
emigrado com sua familia para Xangai em 1939. O Senado de Berlim o convidou como conselheiro na resolugdo do
impasse relativo ao Museu Judaico.
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O prédio de arquitetura monumental de Libeskind foi inaugurado em janeiro de
1999, atraindo 350 mil pessoas até a primavera de 2001. A exposicdo permanente seria
inaugurada alguns meses depois, em setembro do mesmo ano. A fachada em zinco do novo
anexo contrasta com o edificio barroco existente ao lado. A conexao entre as construcdes
ocorre pelo subsolo. O conceito gerador de Libeskind baseava-se em trés premissas: a
impossibilidade do entendimento da historia de Berlim sem a compreenséo da contribuicdo
dos cidaddos judeus; a imperativa incorporacdo do Holocausto & memdria da cidade de
Berlim; e a importancia do reconhecimento, pela populacdo da cidade e do pais, do
desaparecimento da vida judaica em suas respectivas historias’’'. Tais premissas se
traduzem num plano arquitetdnico desenvolvido a partir de duas linhas que se cruzam: uma
dominante e continua em forma de zig-zag e outra reta, porém interrompida, em interseccao
com aquela dominante. A linha dominante da forma ao volume do prédio que, visto de cima,
se assemelha a uma estrela de David desmontada ou a um relampago no estilo das iniciais
SS, que designavam a tropa de elite do exército nazista (Rosenfeld, 2011, p. 186). Libeskind
ainda relaciona a concepcdo dessa grade de linhas ao cruzamento de ruas onde antes
habitavam judeus proeminentes de Berlim (Libeskind, 2004'"* apud Rosenfeld, 2011, p. 187).

Figura 116. Imagem aérea do Museu Judaico de Berlim, que compreende o edificio barroco do lado esquerdo e
prédio de arquitetura arrojada de Libeskind. ©Guenter Schneider. (Fonte: http://libeskind.com/work/jewish-
museum-berlin/, consultada em 17 de marco de 2015).

O cruzamento das linhas produz espacos vazios que sobem verticalmente ao longo

do Museu, aludindo ao desaparecimento dos judeus em Berlim. O acesso a exposi¢ao

permanente localizada no anexo se da pelo prédio antigo: apés passar pela bilheteria, o
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170 Fonte: http://libeskind.com/work/jewish-museum-berlin/, consultada em 17 de margo de 2015.

Libeskind, D. (2004). Breaking Ground. Adventures in life and architecture. Nova York: Riverhead Books (Penguin
Group). apud Rosenfeld, G. D. (2011). Building after Auschwitz. Jewish Architecture and the Memory of the Holocaust.
(p. 187). New Haven and London: Yale University Press.
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visitante desce uma escada que o leva ao subsolo do prédio de Libeskind. Ao chegar, o
visitante se depara com um conjunto de corredores desarticulados que o conduz aos
espagos vazios e a um jardim externo, causando uma sensagdo de desorientagdo, analoga
aqguela vivenciada pelos judeus no Holocausto (Rosenfeld, 2011, p. 190). Os eixos principais
simbolizam o destino dos judeus: emigracdo (Eixo do Exilio), exterminio (Eixo do
Holocasuto) e sobrevivéncia (Eixo da Continuidade). As paredes laterais desses eixos
apresentam nomes de cidades ao redor do mundo, que indicam os destinos das vitimas e

recebem vitrines embutidas com imagens, objetos e documentos pessoais das vitimas.

Figuras 117 e 118. Vitrines embutidas no Eixo do Holocausto e Eixo do Exilio. Fonte: Daniela V. Coelho.

O Eixo do Exilio conduz os visitantes a um jardim externo, no qual uma rede
geométrica de altas torres de concreto pretendem invocar os diversos caminhos percorridos

pelos judeus forcados a emigrar.

Figuras 119 e 120. Eixo do Exilio e Jardim do Exilio. Fonte: Daniela V. Coelho.
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O Eixo do Holocausto termina na Torre do Holocausto, um espaco vazio e sem
climatizacdo, iluminado por uma pequena abertura no alto de seus 24 metros, no qual o
visitante é induzido a um confinamento momentaneo, em memaoria ao exterminio de 200 mil

judeus alemaes.

Figura 121. Torre do Holocausto. Fonte: Daniela V. Coelho.

O Eixo da Continuidade, o mais longo, dirige o visitante a subir uma escada em
direcdo as galerias da exposicdo permanente, que vem representar a continuidade da
historia judaica. Logo na entrada, uma arvore de roméa cenogréfica simboliza a fertilidade e a

prosperidade como na tradi¢cdo judaica, e apresenta registros em video da visita de criangas.

Figuras 122 e 123. Escada de acesso a exposi¢do permanente sobre a histdria dos judeus na Alemanha e
entrada da referida exposicdo com arvore de roma. Fonte: Daniela V. Coelho.
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A exposi¢cdo permanente possui uma narrativa cronologica da historia dos judeus
na Alemanha desde o século IV até o presente. O periodo apés a Il Guerra e a vida judaica
contemporanea séo os Ultimos temas abordados. O desenho expositivo enfatiza a interagéo
do visitante de todas as idades, por meio de recursos multimidia e salas educativas
espalhadas pelo percurso. Em alguns momentos, o visitante é convidado a refletir sobre a
emancipagdo dos judeus, por meio de questdes provocativas como: “Um judeu pode ser
alemao?” ou “Um judeu pode ocupar cargos publicos?”. Em outra instalagdo, os visitantes
sdo provocados com questdes como: “Poderia um judeu se tornar presidente da Alemanha
num futuro proximo?” ou “A Alemanha é hoje uma sociedade aberta e multicultural?”. Ao
final do percurso, os visitantes podem divulgar seus pensamentos sobre sua visita, através

do preenchimento de um questionario.

Figuras 124 e 125. Atividade com perguntas sobre a emancipacéo dos judeus e questionario final de avaliacédo
junto aos visitantes. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 126 e 127. Galerias expositivas que discorrem sobre o periodo medieval (Século X ao XV).
Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 128 e 129. Galeria sobre as tradi¢des judaicas e galeria que cobre o periodo da modernidade e
urbanismo (1890-1933). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 130 e 131. Galerias sobre o Holocausto (1933-1945). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 132 e 133. Displays interativos. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 134 e 135. Espaco para atividades educativas com criancas. Fonte: Daniela V. Coelho.

Os espagcos do Museu ainda abrigam instalacbes de arte contemporanea;
exposicoes temporarias sobre temas relacionados ao universo do Judaismo e ao
Holocausto, como a violag&o de direitos humanos®’®; reservas técnicas para seus arquivos e
colecdes, que incluem parte do acervo do Leo Baeck Institute de Nova York'"*; biblioteca e
salas de leitura; o centro de educagdo multimidia Rafael Roth, no qual os visitantes podem
aprofundar conhecimentos da histéria judaica na Alemanha a partir de terminais de
computadores; e salas para atividades educativas.

Em 2012, um centro de pesquisa (Academy) foi inaugurado em edificio anexo,
localizado em frente ao complexo original. Seus programas, com enfoque em questdes
relativas a imigracdo, integracdo e educacgdo intercultural buscam contribuir para o
crescimento de uma cultura mais tolerante frente a diversidade e pluralidade das sociedades
atuais. O novo prédio também passou a alojar o Departamento Educativo, sua biblioteca e

um anexo a reserva técnica para acomodar uma cole¢cdo em continua expansao.

De 09 de setembro de 2001 a 2012, o Museu Judaico de Berlim recebeu mais de 8

milhdes de visitantes. Preocupado com o bom acolhimento de seu publico, o museu

»175

disponibiliza um time de ‘boas vindas espalhado em suas galerias, para atender a

demandas pontuais de visitantes espontdneos. Ao mesmo tempo, o Departamento de

3 Em 2007, o Museu organizou a campanha Darfur: Crimes contra a Humanidade, em parceria com a ONG

internacional Human Rights Watch. Através de exposi¢des, uma conferéncia internacional e diversos eventos,
chamava atengé&o sobre os assassinatos e violagdes de direitos humanos no Sudéo.

7% 0 acervo do Leo Baeck Institute de Nova York é considerado o maior sobre a histéria judaica dos ultimos 300 anos
na Alemanha, Austria e outras regides da Europa Central cujo idioma é o alem&o. O Arquivo possui documentos,
memorias e fotografias e esta sendo digitalizado. Atualmente mais de 1.200 microfilmes estéo disponiveis nas salas de
leitura da Biblioteca.

> Consistem em times de trés a guatro pessoas que percorrem as galerias, funcionando como mediadores e
orientadores de publico. O Museu aprimorou esse servigo apos diagnosticar que os visitantes desejavam comunicagéo
ao longo de sua visita.
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Avaliacdo e Pesquisa de Publico do Museu conduz estudos periddicos para aferir o perfil de
publico e seus interesses, a avaliacdo do Museu, de suas atividades e dos servicos
oferecidos.

Os resultados apresentados no Relatério Bienal 2011-2012*"

apontam que a maior
parte (28%) dos visitantes continua na faixa entre 20 e 29 anos de idade. Os visitantes
estrangeiros correspondem a 67%, sendo a maioria proveniente da Italia (10%).
Praticamente um terco da visitagcdo é motivado pelo interesse em histéria judaica alema
(36%), seguido pela arquitetura de Libeskind (31%). A maioria continua avaliando
positivamente o Museu (67%), sua arquitetura e a narrativa das exposicdes por meio de
historias e objetos pessoais. Mais ainda, apreciam a diversidade dos temas abordados, dos

recursos multimidia interativos e contetidos audiovisuais.

O Relatério Bienal também indicou que 14% dos visitantes fizeram visitas
orientadas ao Museu e que 66% dos grupos que participaram de visitas orientadas eram
escolares, sendo praticamente a metade deles (49%) proveniente de escolas aleméas. Ainda
segundo Sarah Hiron, 75% dos estudantes estdo na faixa entre 12 e 18 anos. Nesse
contexto, o Departamento Educativo possui um papel central, ao conduzir um extenso
programa de visitas orientadas e tematicas, em diversos idiomas, em paralelo a realizagcdo
de oficinas, palestras, cursos de formagéo para professores, etc. Jovens entre 13 e 14 anos
podem participar, por exemplo, de oficinas onde sdo contadas histérias a partir de objetos,
ou de encontros com sobreviventes, como acontece no Museu Judaico de Londres!”’. Outra
iniciativa interessante direcionada aos jovens consiste numa exposi¢ao itinerante montada
em um Onibus. Desde que foi langado em 2007, o projeto atingiu mais de 44 mil estudantes
na Alemanha. Ja o projeto Diversity in Schools [Diversidade nas escolas], realizado em
parceria com escolas e agéncias educacionais, € direcionado a formacgéo de professores.
Além da conducdo dos cursos, o Museu desenvolve materiais e atividades a serem
trabalhados por professores e educadores em sala de aula, atingindo indiretamente os

estudantes.

Atividades dedicadas a pessoas com deficiéncia visual sdo conduzidas no Museum
Blindenwerkstatt Otto Weidt, uma pequena fabrica antiga de vassouras e escovas, onde
judeus com deficiéncias de visdo e audicdo encontraram reflgio, trabalhando durante o

Holocausto. A fabrica foi integrada ao Museu em janeiro de 2001.

16 Os relatorios sdo bienais e estdo disponiveis em http:/mww.jmberlin.de/main/EN/Pdfs-en/About-the-
Museum/Annual-Reports.
" Fonte: Sarah Hiron.
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Desde 2002, o Prize for Understanding and Tolerance [Prémio para Compreensao e
Tolerancia] idealizado pelo Museu vem destacando o comprometimento de individuos por
promover a responsabilidade da Alemanha por sua histéria, a dignidade humana e didlogos
entre culturas e religies. Em 2011, o prémio foi concedido a Chanceler Angela Merkel,

chefe do governo aleméao desde 2005.

A manutencdo da fundacéo é possivel gracas a transferéncia de recursos anuais
oriundos do governo federal alemao, que sdo ainda complementados através de doacdes, e
a partir do compreensivo programa de atividades educativas e culturais organizado pela
instituicao.

O Museu Judaico, com suas exposi¢des, programas educativos e eventos culturais,
ganha vida a partir de seu legado historico, transformando-se em espaco de pesquisa,
debates, e intercambio para seu publico.

2.3.5. Poldnia (OSWIECIM)

Auschwitz-Birkenau Memorial and Museum [Museu e Memorial Auschwitz-Birkenaul]
Data da visita: 08 de marcgo de 2013.

Visita orientada em inglés por uma guia polonesa.

A cidade de O$wiecim®’® recebeu 0 nome de Auschwitz pelos alemées, também
usado para designar o campo de concentracdo que ali seria criado pelos nazistas em sua
periferia, em meados de 1940. Na época a Poldnia era um pais dividido: a regido ocidental
estava ocupada pelo exército alemao, e a oriental pelo soviético*”. Ap6s o inicio da guerra
entre os referidos exércitos, em junho de 1941, o pais inteiro passou a ser controlado pela
Alemanha. No outono desse mesmo ano, a maioria da Europa jA se encontrava sob o
dominio alemdo. A posi¢cdo de Auschwitz era central nesse territorio ocupado, portanto
estratégica, motivando os alemées a ampliarem suas instalacdes no local e a deportarem
para o campo vitimas de varias partes do continente europeu. Inicialmente designado para a
transferéncia do crescente nimero de presos politicos poloneses que lotavam as prisdes™®,
com o tempo passou a receber prisioneiros de outros paises ocupados e outros grupos de

perseguidos, como 0s ciganos. A partir de 1942, com a construgdo das camaras de gas,

18 A histéria de Oswiecim é tema do Museu Judaico da cidade e da Sinagoga Chevra Lomdei Mishnayot, unica

remanescente. As instituicbes buscam (re)construir uma nova memdria para o local. Mais em http://ajcf.pl/en/.
79 A Pol6nia foi invadida pela Alemanha em 1° de setembro de 1939.
180 O primeiro transporte chegou ao campo em 14 de junho de 1940.
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tornou-se 0 maior campo de exterminio em massa de judeus (Swiebocka, Pinderska-Lech &
Mensfelt, 2011, pp. 3-4).

O complexo era formado por trés grandes unidades: Auschwitz I, Auschwitz II-
Birkenau e Auschwitz IlI-Monowitz. A primeira unidade foi formada em meados de 1940, em
terreno e edificios pertencentes a um quartel polonés. A segunda e maior unidade,
construida a partir do outono de 1941 em Brzezinka, a 3 km de Os$wiecim, tornou-se o
destino da maior parte dos judeus deportados para o campo, culminando com seu
exterminio em camaras de gas. A terceira unidade, inicialmente um subcampo formado em
1942 proximo a um conjunto de fabricas alemas, tornou-se independente ao final de 1944,
181

passando a ser o centro administrativo da maioria dos subcampos de Auschwitz
(Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, pp. 6-7).

Assim que chegavam ao campo, os deportados eram discriminados em nove
categorias de prisioneiros, segundo critérios nazistas: judeus, antissociais, testemunhas de
Jeova, homossexuais, opositores politicos, prisioneiros de guerra soviéticos, criminais,
educativos, e da policia. Estima-se em 1,3 milhdo o nimero de deportados para Auschwitz e
em 1,1 milhdo o nimero de vitimas que ali faleceram, das quais quase a totalidade era judia
(um milh&o). Apenas em junho de 1944, os nazistas deportaram 440 mil judeus hdngaros
para Auschwitz, dos quais somente cerca de 2 mil sobreviveram (Swiebocka, Pinderska-
Lech & Mensfelt, 2011, pp. 8-12). Devido ao numero de vitimas e as formas industriais de
exterminio, o complexo Auschwitz-Birkenau tornou-se um simbolo do genocidio nazista
reconhecido mundialmente, passando a integrar a lista de Patrim6nio Mundial da UNESCO
a partir de 1979.

A liberagdo de Auschwitz-Birkenau ocorreu em 27 de janeiro de 1945, data
relembrada anualmente e que, a partir de uma resolucdo adotada pela ONU em novembro
de 2005, tornou-se igualmente o Dia Internacional em Memdria as Vitimas do Holocausto. A
iniciativa de preservar a memodria de Auschwitz-Birkenau partiu de um grupo de ex-
prisioneiros poloneses, alguns meses apés o término da guerra, quando fundaram uma
associacao e passaram a acolher os milhares de peregrinos que comecavam a chegar ao
local, em busca de vestigios de seus familiares e para prestar homenagem as vitimas. Uma

primeira exposicdo foi aberta em 14 de junho de 1947, data emblemética que marcava sete

181 De 1942 a 1944, o complexo Auschwitz administrava 47 subcampos e unidades exteriores, como minas, usinas,

industrias, fazendas de agricultura e criacdo, que usavam o trabalho escravo de prisioneiros.
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anos da chegada do primeiro transporte com deportados a Auschwitz'®>. Em 02 de julho de
1947, o Parlamento da Polbnia despachou uma resolucdo que estabeleceu o Museu
Nacional Oswiecim-Brzezinka, compreendendo os terrenos de Auschwitz | e Auschwitz II-
Birkenau, com o objetivo de reunir evidéncias e materiais relacionados aos crimes nazistas,
e de preservar os terrenos e objetos remanescentes, transformando-se num centro de
investigacdo cientifica e de informacdo sobre os crimes®®®. Auschwitz | ficou destinado a
abrigar exposicfes permanentes e nacionais, enquanto que Auschwitz-Birkenau I, por ter
sido o local onde a maioria das vitimas foi assassinada, permaneceu com seu terreno e

construcdes intactos'®.

A exposicao inicial seria reformulada em 1955, ocupando varios blocos de
alojamentos de prisioneiros em Auschwitz |. As exposi¢des nacionais foram sendo criadas a
partir de iniciativas de ex-prisioneiros originarios de diferentes paises, com o objetivo de
contextualizar a ocupacéo nazista nos paises de origem dos deportados a Auschwitz'®®
(Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, p. 23). A primeira exposi¢cdo desse tipo foi
inaugurada em 1960, em homenagem as vitimas da Checoslovaquia e da Hungria. Algumas
dessas exposi¢cdes foram desmontadas, enquanto outras estdo sendo reformuladas, como é

186 & de Israel.

o caso dos pavilhes da Holanda

Cabe destacar a nova concepg¢édo do pavilhdo de Israel, inaugurado no Bloco 27 de
Auschwitz I, em junho de 2013. O enfoque da exposicdo Shoah'®” esta no aprofundamento
de questionamentos a partir do Holocausto e na promogédo de uma experiéncia reflexiva e
sensorial. Nesse sentido, busca envolver os visitantes através de instalagdes multimidia,
como a sonoplastia da melodia de uma reza judaica logo no inicio do percurso ou a

montagem cinematografica em 360° com imagens que ilustram a vitalidade da vida judaica

182 Essa data é considerada a data oficial de inauguracéo do Museu e Memorial.

183 Um terreno contendo uma vala comum onde foram enterrados corpos de prisioneiros que pereceram pouco antes
da liberagcdo também fazia parte do Museu nesta época. No inicio dos anos 2000, a area do Museu passou a
incorporar o local onde se encontrava a primeira cdmara de gas de Birkenau, um antigo teatro utilizado como armazém
e o terreno ao seu redor, onde se localizava uma mina de cascalho, que presenciou muitas mortes por exaustao e
execucoes.

184 A Unica exposicao existente nesse campo de exterminio encontra-se no prédio denominado de ‘sauna’, onde
ocorria o registro e desinfec¢cdo dos recém-deportados. O percurso expositivo € 0 mesmo percorrido pelas vitimas
gSwiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, pp. 22-23).

% Hungria (438 mil), Polonia (300 mil), Franca (69 mil), Holanda (60 mil), Grécia (55 mil), Repuiblica Checa e Moravia
— Theresienstadt (46 mil), Eslovaquia (27 mil), Bélgica (25 mil), Alemanha e Austria (23 mil), lugoslavia (10 mil), ltalia
géS mil), Letdnia (1 mil) e Noruega (690). (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, p. 11).

A nova exposi¢éo da Holanda, inaugurada em abril de 2005, inicia-se com imagens ilustrativas da vida judaica no
pais antes da guerra. Apés essa introdugdo, desenvolve-se em nove nicleos tematicos que irdo contar, entre outros
assuntos, a histéria do campo de Westerbork, e a perseguigdo aos ciganos Sinti e Roma. O nucleo final mostra o
destino dos cidadé@os holandeses deportados para Auschwitz, onde os visitantes podem acessar biografias de algumas
vitimas. Fonte: http://www.auschwitz.nl/, consultada em 19 de marco de 2015.

187 Disponivel em http:/mww.yadvashem.org/yv/en/exhibitions/pavilion_auschwitz/intro.asp.
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no periodo entre as guerras mundiais. Uma das galerias é especialmente dedicada as
criancas judias assassinadas (1,5 milhdo), com paredes que trazem fragmentos ampliados
de desenhos produzidos por elas durante o Holocausto. A instalacdo artistica Book of
Names, especialmente encomendada, reproduz milhdes de homes das vitimas. No entanto,
um dos pontos mais provocativos do percurso se configura na galeria intitulada 'Centro para
Reflexdo', que exibe depoimentos de sobreviventes e personalidades da &rea cultural,
religiosa e cientifica, em resposta a questionamentos fundamentais relativos ao Holocausto
como, por exemplo: “Como os seres humanos se tornaram assassinos na |l Guerra
Mundial?”*®®, Ou seja, mais do que informar os eventos, a exposi¢do procura estimular o

visitante a uma reflexdo critica em relacéo ao papel do ser humano nas sociedades de hoje.

Em paralelo aos projetos de exposicbes, o0 Museu desenvolveu trabalhos de
recuperacdo das instalagbes existentes (crematérios, camaras de gas e barracdes) e
colecbes de objetos pessoais das vitimas, como escovas, malas e uniformes™®®. Em 1968,
duas toneladas de cabelos de mulheres deportadas ao campo foram higienizadas para
remocao de poeira e restauracdo da cor natural. A maior parte desses objetos encontra-se
na exposi¢do geral sobre a histéria do Campo, inaugurada em 1955 e instalada nos antigos

blocos de barracdes de prisioneiros em Auschwitz |.

Além dessas colecdes, o Museu possui um extenso arquivo com documentos
originais produzidos no campo e apds a guerra, como 30 mil paginas de relatos e 45 mil
paginas de memorias de ex-prisioneiros, trabalhadores forgcados e moradores da regido de
Oswiecim™® (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, p. 18). Ao longo dos anos, 0s
arquivos e as cole¢bes do Museu vém-se expandindo: em 1991, por exemplo, 0s arquivos
nacionais de Moscou entregaram quatro volumes, contendo certidfes de 6bito expedidas
em Auschwitz. Em 2007, o Museu adquiriu um conjunto de 87 fotografias em branco e preto,

tiradas por um ex-prisioneiro entre 1945 e 1946. As atividades de salvaguarda das extensas

18 0os depoimentos consistem em apresentagdes audiovisuais de sobreviventes, lideres religiosos, artistas,

pesquisadores, historiadores, educadores, em trés idiomas (polonés, inglés e hebraico). Fonte:
http:/imww.yadvashem.org/yvien/exhibitions/pavilion_auschwitz/reflection.asp, consultada em 19 de marco de 2015.
%90 Departamento de colegdes reune colegbes de sapatos (80 mil ca.), malas (3,8 mil ca.), éculos (40 kg ca.),
panelas (12 mil ca.), préteses (460), mantas judaicas de oragao (260), trabalhos artisticos realizados pelos prisioneiros
e outros objetos. (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, p. 17).

190 Cerca de 39 mil negativos de fotos de prisioneiros, aproximadamente 2,5 mil fotografias de familias trazidas por
deportados, fotografias da deportacdo dos judeus da Hungria tiradas pela SS, fotografias das proximidades das
camaras de gas tiradas ilegalmente por judeus do Sonderkommando, 64 volumes de documentos, 8 mil cartas e
postais, mais de 2 mil gravagdes, cerca de 130 filmes, etc. (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, pp. 17-18).
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colecbes de objetos, arquivos de documentos e construcdes'® de Auschwitz-Birkenau est&o

sob os cuidados do Departamento de Conservacao.

A década de 1990 trouxe conquistas importantes para o Museu em diversas areas.
Em termos de gestéo, estabeleceu-se um Conselho Internacional, do qual fazem parte ex-
prisioneiros, historiadores, e especialistas de diversos paises, funcionando como um 6rgéo
consultor. No campo educacional, a partir de 1993, estruturou-se uma parceria com o Yad
Vashem para cursos de formacéo de educadores e membros da equipe técnica do Museu e
de outras instituicbes na Polénia. Na esfera financeira, o Museu'®?, que até ent&o recebia
recursos apenas do governo polonés e de suas receitas, conseguiu mais autonomia ao
constituir uma Fundacéo voltada para a captacéo de recursos internacionais direcionados a

preservacdo de todo seu patrimdnio'®?

e a estruturagcdo de uma moderna oficina de
conservacdo, em 2002, para possibilitar a higienizacdo de mais de 80 mil pares de sapatos,
malas, quadros, que passaram a compor exposicoes na Polénia e no exterior. Atualmente, o
Museu vem desenvolvendo projetos de conservacdo, em parceria com a Comissao

Europeia™ e universidades polonesas.

A visita percorreu Auschwitz | e Auschwitz-Bierkenau Il. O acolhimento inicial
aconteceu num pequeno auditério, onde se assiste a um trecho de 15 minutos de um filme
histérico sobre Auschwitz-Birkenau produzido pelo exército soviético logo apés sua
liberacdo, ocorrida em 27 de janeiro de 1945, como j& citado. Pouco antes da liberagdo, no
final de 1944, autoridades do campo, antevendo a derrota da Alemanha, comecaram a
apagar as provas dos crimes nazistas, destruindo documentos, explodindo instalagdes, etc.
Entre 17 e 21 de janeiro de 1945, com a aproximacgéo de soldados soviéticos, 0s prisioneiros
capazes de caminhar foram evacuados. Permaneceram no campo cerca de 7 mil
prisioneiros, entre eles mais de 500 criangas. O filme exibe imagens chocantes desse grupo
de ex-prisioneiros — homens, mulheres, idosos, criancas —, em pele e 0sso, sendo
socorridos por equipes médicas que avaliam as terriveis condi¢cdes de salde das vitimas. As

criangas encontradas escaparam apenas porque serviram de cobaias para experimentos

Sl conjunto de construgBes contempla 150 imoveis, incluindo barracos, blocos e sedes antigas; 300 ruinas,

incluindo camaras de géas, crematérios; mais de 13 km de cercas, com torres de seguranga e postes de concreto; 200
hectares de terreno com ruas, valas, linhas de trem e vegetagdo baixa.

92 5 Museu esta subordinado ao Ministério da Cultura e Patrimonio Nacional da Pol6nia.

193 Em 2008, criou-se a Fundac&o Auschwitz-Birkenau, voltada para a constituicdo de um Fundo Permanente de recursos
Pﬁra a realiza¢do de um programa global de conservacgao (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, p. 14).

Projeto Auschwitz — Preserving Authenticity — nine tasks for the years 2012-2015 [Auschwitz - Preservando
Autenticidade — nove tarefas para os anos 2012-2015]. Entre os nove objetivos esta a modernizagdo da reserva
técnica das malas, aquisicdo de equipamentos para os laboratorios de conservacdo e construgdo de modernos
displays expositivos para objetos.
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cientificos realizados pelos ‘médicos’ nhazistas. Todos carregavam um ndmero marcado em

seus bracos*®.

Ainda sob o impacto do filme, a guia polonesa conduz o grupo para o portdo de
entrada de Auschwitz |. A visita de mais de 2 horas percorre barrac6es de alojamento de
prisioneiros, onde estd instalada a exposi¢cao permanente do Museu, que descreve as duas
funcdes basicas do complexo: campo de concentracdo e centro de exterminio. Os nucleos
expositivos abordam a condicdo desumana dos prisioneiros no campo: trabalho pesado,
fome, doencas, cobaias em experimentos cientificos, torturas, execucgdes, etc. Apresenta,
igualmente, o funcionamento do processo de exterminio a partir da chegada dos judeus, a
separacdo das familias, a selecdo das pessoas que sobreviveriam e daquelas que iriam
direto para as camaras de gas (metodologia usada para o exterminio em massa) e a

incineracao dos corpos.

O design expositivo é simples, sem sofisticacdo de recursos, contudo recheado de
imagens historicas ampliadas, objetos e documentos originais que chocam aos olhos do
espectador. Um dos momentos mais marcantes do percurso encontra-se nas vitrines do
Bloco 5, que abrigam cabelos cortados de mulheres deportadas, e pilhas imensas de
objetos pessoais das vitimas, como sapatos, malas, 6culos, préteses, escovas e panelas.
Em meio a esse universo de objetos, encontram-se vestigios das vidas an6nimas: malas
com enderegos escritos a mao, sapatos desgastados, etc., que sugerem que se procure por
outros vestigios, como, por exemplo, saber quem carregou aquela mala, quem vestiu aquele
sapato pela ultima vez, de onde era a pessoa que usou aquela mala, quantos anos tinha, se
sobreviveu,... Muitas perguntas que ficardo sem respostas. O percurso ainda leva a outros
alojamentos e a locais onde aconteciam execugdes coletivas por enforcamentos e

fuzilamentos.

195 A tatuagem foi introduzida em 1943.
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Figuras 136 e 137. Entrada para Auschwitz I, com portdo principal ao fundo, com a frase Arbeit macht frei [O
Trabalho liberta], e vista geral dos blocos de barracdes de prisioneiros que abrigam a exposi¢do geral sobre a
historia do campo. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 138 e 139. Vitrines com latas de Zyklon, gas utilizado nas camaras (Bloco 4 — Auschwitz I).
Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 140 e 141. Maquete da camara de géas e crematorio Il (Bloco 4 — Auschwitz ). Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 142 e 143. Vitrines com cabelos de mulheres deportadas e 6culos dos deportados para o campo (Bloco
5 — Auschwitz 1). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 144, 145 e 146. Vitrines com proéteses, panelas e sapatos dos deportados para o campo (Bloco 5 —
Auschwitz ). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 147 e 148. Vitrines com sapatos dos deportados e detalhe (Bloco 5 — Auschwitz I).
Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 149 e 150. Vitrines com escovas de dente, de cabelo, aparelhos de barbear dos deportados e detalhe de
vitrine com malas (Bloco 5 — Auschwitz I). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 151 e 152. Pareddo das execucgdes e forca coletiva (Auschwitz ). Fonte: Daniela V. Coelho.

A segunda e Ultima parte da visita aconteceu em Auschwitz-Birkenau I, a 3 km de
Auschwitz |, distéancia percorrida de Onibus. Ao longo de uma hora, foram visitados
barracdes de madeira que alojavam prisioneiros, lavatérios coletivos, e ruinas de dois
crematérios e camaras de gas, instalacées implodidas pela SS. Entre as ruinas encontra-se
0 Monumento Internacional em Memodria as Vitimas do Fascismo de Auschwitz, inaugurado
em abril de 1967.
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Figura 153. Entrada de Auschwitz-Birkenau Il. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 154 e 155. Monumento Internacional em Memodria as Vitimas do Fascismo de Auschwitz (Auschwitz-
Birkenau I1). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 156 e 157. Ruinas de crematorios e camaras de gas (Auschwitz-Birkenau Il). Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 158 e 159. Torre de seguranca e cercas com arame farpado (Auschwitz-Birkenau ).
Fonte: Daniela V. Coelho.

O programa museolégico do Museu e Memorial Auschwitz-Birkenau &

operacionalizado a partir de um organograma'®®

estruturado em trés diretorias adjuntas
subordinadas a uma diretoria central. Enquanto uma diretoria agrupa as atividades
relacionadas a preservagdo e conservacao das colegdes, arquivos, edificios e terrenos do
complexo, outra se ocupa de ag¢des educativas e exposi¢des. A terceira diretoria orienta as
publicagbes do Museu, a estruturagdo da seguranga, administragdo, recursos humanos e
servigos juridicos. Existe ainda um quarto nucleo, subordinado diretamente ao diretor geral,
que engloba, entre outras atividades, aquelas relacionadas ao centro de pesquisa, a
assessoria de imprensa e a reformulacdo da exposicdo permanente do Museu, cujos
trabalhos iniciaram-se em 2008, com a estruturacdo de um Grupo Internacional Consultivo

composto por especialistas da Polonia, Estados Unidos, Inglaterra, Alemanha e Israel.

O Centro Internacional de Educacéo sobre Auschwitz e o Holocausto, criado em
junho de 2005, desenvolve um diversificado programa de a¢des, em cooperagdo com Varios
departamentos do Museu e organizacdes internacionais. Sob orientacdo do Conselho de
Programagdo e apoiados em trés conceitos-chave — memoria, consciéncia e
responsabilidade —, o Centro organiza exposicdes, cursos de formacdo para professores,
educadores e guias de visita ao local, seminarios, ciclo de filmes, oficinas, etc. O ensino do
Holocausto transforma-se em ferramenta para a construgdo de uma memoria coletiva sobre
as vitimas do genocidio e a promocdo de valores morais. Nesse ambito, destaca-se a

parceria com o Auschwitz Institute for Peace and Reconciliation (AIPR)®” e a ONU na

% Eonte: http://auschwitz.org/en/museum/museum-structure/, consultada em 20 de marco de 2015.

1o7 Organizac@o ndo governamental polonesa estabelecida em 2005, vindo a ser legalizada nos Estados Unidos em
2007. Seu programa de acOes, em operacdo desde 2008, busca criar uma rede internacional de profissionais
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realizacdo do seminario Raphael Lemkin'®®, direcionado a mobilizar funcionéarios publicos
internacionais para a prevencdo de crimes de genocidio, através da educacédo e assisténcia
técnica direcionada ao desenvolvimento e fortalecimento de mecanismos nacionais. Outro

projeto educacional importante, realizado em colaboracdo com representantes do Memorial

199 6200 2

Bergen-Belsen™ (Alemanha) e do Museu Gulag Perm-3 (Russia), direciona-se a
formacdo de educadores, mais especificamente na abordagem dos direitos humanos em
locais testemunhos de atrocidades. Cabe ainda apontar a parceria do Centro com a Casa
Anne Frank na implementacdo de um programa de intercAmbio de experiéncias
educacionais entre a Polbnia e Holanda. No ambito desse programa, seminarios,

exposicdes e publicagbes séo realizados em conjunto.

O Museu disponibiliza para consulta relatos de ex-prisioneiros que vém sendo
catalogados e transcritos pela Secdo de Cooperacdo com Ex-Prisioneiros, além de uma
base de dados digitalizada com mais de 500 mil registros sobre uma diversidade de
categorias de documentos. A biblioteca oferece mais de 30 mil volumes, em sua maior parte
sobre temas relacionados ao Nazismo e & histdria judaica. A cole¢do é enriquecida com
publicacbes advindas de pesquisas conduzidas por uma equipe de historiadores do Museu
(Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt, 2011, pp. 19-20).

Além de desenvolver todas as fungdes da cadeia operatéria museoldgica — preservacao,
pesquisa e comunicacdo — o Museu e Memorial Auschwitz-Birkenau incorpora significados

diversos e provoca diferentes lembrancas. Conforme bem colocado por Aleida Assmann,

especializados na concepgao de politicas publicas direcionadas a prevencgao de genocidios. Atua em parceria com o
governo norte-americano, agéncias da ONU e o Centro Internacional de Educacéo sobre Auschwitz e o Holocausto.
Fonte: http://www.auschwitzinstitute.org/who-we-are/, consultada em 20 de marco de 2015.

198 Raphael Lemkin foi um advogado polonés de origem judaica, que ficou conhecido por seu trabalho contra o genocidio,
termo cunhado por ele e utilizado pela primeira vez no livro de sua autoria Axis Rule in Occupied Europe: Laws of
Occupation — Analysis of Government — Proposals for Redress, de 1944. Raphael Lemkin teve um papel central na
elaboracéo da Convencéo para a prevencao de crimes de genocidio, adotada pela ONU em dezembro de 1948.

199 Campo de concentragdo aleméo onde faleceu Anne Frank e sua irma Margot, em margo de 1945. Inaugurado em
1952, sua primeira exposicao data de 1966. As atividades de pesquisa e educacgdo estruturaram-se a partir do final da
década de 1980, inaugurando exposicdes em 1990 e 2007, e promovendo a reformulagdo do sitio histérico. Fonte:
http://bergen-belsen.stiftung-ng.de/en/history/place-of-remembrance.html, consultada em 20 de margo de 2015.

20 Considerado 0 Gnico museu russo dedicado a histéria da repressdo politica. Localiza-se nas instalacbes de um
campo de trabalho forgado para presos politicos. Fonte: https://www.facebook.com/Perm36#!/Perm36?tab=page_info
#!/Perm36/info, consultada em 20 de margo de 2015.
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“[...] para os poloneses, que administram o campo de
concentracdo [...] e fizeram dele um centro de
memoragdo da propria histéria nacional marcada por
uma condicao de vitima, ele significa algo diferente que
para os prisioneiros judeus que sobreviveram; para 0s
alemaes e seus descendentes [..] significa algo
diferente do que para as pessoas ligadas as vitimas. A
palavra comocéo [...] ora revela, ora encobre toda uma
paleta de afetos muito diversos. [...] Para alguns grupos
de prisioneiros, [...] € o sustentaculo de uma experiéncia
concreta partilhada. Para os sobreviventes e seus filhos,
[...] ele é sobretudo um cemitério. Para os que néo tém
ligacdo pessoal com os milhdes de vitimas, fica em
primeiro plano o museu, que apresenta o local do crime,
conservado, [..]. Para grupos religiosos e politicos,
prevalece o local de peregrinagdo [...]. Para chefes de
Estado, [...] torna-se o cendrio para pronunciamentos
publicos [...]. Para o historiador, o local continua sendo
um cendrio arqueoldgico da procura por vestigios e de

=AY

sua asseguragdo” (Assmann, 2011, pp. 350-351).

De fato, observou-se essa multiplicidade de vozes na visita a Auschwitz: a guia
polonesa que acompanhou o grupo demonstrou ressentimento em relacdo aos aleméaes,
destacando seu cinismo ao enganar as vitimas que estavam prestes a serem assassinadas
em cameras de gas. Ela comentou que faziam isso para evitar panico, mas também por
sarcasmo. Reforcou ainda a importancia de Auschwitz-Birkenau para os poloneses, pois a

maioria deles perdeu alguém no local.

Por todo lugar, encontravam-se homenagens em reveréncia as vitimas. Segundo
Wiadystaw Bartoszewski, ex-ministro de Relagdes Exteriores da Polbnia e ex-prisioneiro de
Auschwitz, “Oswiecim é o maior cemitério sem timulos da histéria do mundo [...], pois os
corpos se dispersaram com a fumaca do céu...” (Swiebocka, Pinderska-Lech & Mensfelt,
2011, p. 26). Notou-se também a presenca de grandes grupos de visitantes de Israel,

segurando as bandeiras de seu pais.
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Figuras 160 e 161. Vagao de trem que transportava prisioneiros ao campo e detalhe do vagdo com homenagens
as vitimas (Auschwitz-Birkenau Il). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 162 e 163. Barracdo que alojava prisioneiros e detalhe com homenagem as vitimas (Auschwitz-Birkenau
I). Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 164 e 165. Lavatdrios coletivos e detalhe com velas em homenagem as vitimas (Auschwitz-Birkenau II).
Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figura 166. Grupos de visitantes de Israel preparando-se para a visita a Auschwitz |. Fonte: Daniela V. Coelho.

Em certos momentos, observou-se um comportamento que pode até ser
caracterizado como ‘turistico’ em visitantes que a todo 0 momento tiravam fotos, inclusive do
interior de uma camara de gas. Possivelmente, esse comportamento mais ‘leve’ possa ser
justificado, conforme aponta Assmann, pela auséncia de vinculos pessoais e afetivos entre

alguns visitantes e o local.

Outra justificativa para esse comportamento pode estar relacionada aos processos
de conservacgédo e musealizacdo pelos quais Auschwitz-Birkenau vem passando h&a 70 anos.
Ou seja, se por um lado a preservacdo do local traumatico, conectado com a morte de 1,5
milhdo de pessoas, com crimes, exploracdo e degradagdo humana, busca solidificar sua
memoria historica, por outro impacta na perda de sua autenticidade, representando uma
realidade inexistente. O vagéo de trem exposto em Auschwitz-Birkenau Il ndo transporta
mais prisioneiros. As instalacdes limpas, com estruturas restauradas e envernizadas, de
forma alguma recriam a atmosfera sombria do terror nazista. Os objetos pessoais das
vitimas, como escovas, malas, sapatos, proteses e outros chamam a atencéo do olhar dos
visitantes, mas permanecem na obscuridade do anonimato de a quem pertenciam. Essa
reflexdo faz lembrar o Museu Ferroviario descrito por Krzysztof Pomian, onde as “[...]
locomotivas e os vagles reunidos [...] ndo transportam nem o0s viajantes nem as
mercadorias.” Ou o Museu do Exército, onde as “[...] espadas, os canhdes e as espingardas
depositadas [...] ndo servem para matar.” Ou ainda o Museu de Etnografia, onde os “[...]
utensilios, os instrumentos e os fatos recolhidos [...] ndo participam nos trabalhos e nos dias

das populacgdes rurais ou urbanas” (Pomian, 1984, p. 51).

As visitas ao complexo séo organizadas pelo Departamento de Servi¢o ao Visitante,
gue realiza pesquisas de publico desde a década de 1960. Inicialmente dirigida apenas ao

publico jovem, a partir de 1999 passou a ser aplicada em professores e guias que
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acompanham grupos. Atualmente, a visitagdo anual estd em torno de 1,5 milhdo de

visitantes, sendo que um terco desse indice corresponde a pessoas de origem judaica.

Uma pesquisa de publico realizada entre os meses de julho e setembro de 2011,
pela equipe técnica e de voluntarios do Museu, aplicou aos visitantes, apds terem percorrido
Auschwitz | e Auschwitz-Bierkenau II, um questionario preparado em cinco idiomas
(polonés, alemao, inglés, italiano e francés). Detectou-se que a maioria dos entrevistados
era do sexo feminino (58%) e de jovens (51,4% entre 15 e 24 anos de idade). A maior parte
era composta por poloneses (35,7%) e 45% possuia ensino superior. Além do perfil, o
questionario procurou avaliar o comportamento do publico, sendo esta parte da analise feita
separadamente para o publico nacional e para aquele de estrangeiros. Enquanto a maior
parte dos turistas poloneses (45,9%) visitou 0 Museu dentro de um programa educacional
promovido por escolas e/ou instituicdes, esse indice caiu para um terco (32%) dentre os
turistas estrangeiros. Quando perguntados sobre fatores que apoiaram a decisdo de visitar
Auschwitz, os grupos apresentaram indices semelhantes ao apontarem a recomendacao de
familiares e/ou amigos (29,6% para turistas poloneses e 27,8% para estrangeiros) e uso do
website (21,5% para turistas poloneses e 22,2% para estrangeiros). As respostas diferiram
bastante no uso de guias turisticos, consultados por 30,1% dos turistas estrangeiros e
apenas 16,2% dos poloneses; na visita a websites poloneses, consultados por 14,5% dos
turistas estrangeiros e 4,6% dos poloneses; e na auséncia de uso de fontes de informacao:
20,8% dos poloneses ndo consultam qualquer fonte de informacdo em comparagdo a
apenas 1,1% de estrangeiros que nao se informam. Dos turistas poloneses, 61,2% visitam o
Museu em um grupo organizado, indice que cai para 48,6% dos turistas estrangeiros. Quase
a totalidade dos visitantes (92,9% dos poloneses e 93,3% dos estrangeiros) participou de

visita orientada a Auschwitz-Birkenau (Berbeka, 2013, pp. 79-89).

Quando questionados sobre o principal motivo da visita, um terco (33,2%) de todos
os visitantes declarou interesse na histéria do Museu e outro terco (33,3%) demonstrou
querer rememorar e prestar homenagem as vitimas. Para a maior parte dos visitantes
(71,5%), a visita a Auschwitz-Birkenau atendeu as expectativas. Tristeza (63,6% dos
visitantes) e reflexdo (54,3% dos visitantes) foram as impressdes mais provocadas nos
visitantes. A maior parte dos visitantes declarou que a visita a Auschwitz-Birkenau
definitivamente os influenciou (58,2%), inspirando o respeito pela vida e a sensibilizacdo ao
sofrimento humano, respectivamente em 65,5% e 64,3% dos entrevistados, e provocando
reflexdes sobre a condicdo moral das sociedades contemporéneas, em 56,2% dos

visitantes. Ou seja, apesar da visitagdo a Auschwitz-Birkenau ser as vezes criticada por
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adotar a forma de ‘turismo de massa’, os resultados dessa pesquisa recente reforcaram o
importante papel de Auschwitz-Bierkenau em sensibilizar seus visitantes, promovendo
reflexdes aprofundadas sobre 0s crimes nazistas e o0s valores morais das sociedades

contemporaneas (Berbeka, 2013, pp. 79-89).

2.3.6. Estados Unidos (WASHINGTON)

United States Holocaust Memorial Museum (USHMM)
Data da visita: 27 de setembro de 2014.

Visita espontéanea.

O United States Holocaust Memorial Museum (USHMM) é a instituicdo nacional
americana dedicada a documentacéo e ao estudo do Holocausto, a0 mesmo tempo em que
abriga um memorial em homenagem aos milhfes de vitimas assassinadas. Inaugurado em
abril de 1993, localiza-se no coracdo de Washington D.C., proOXximo a museus e monumentos
que celebram valores democréticos, o exercicio da liberdade de expressao e da cidadania,
que por sua vez confrontam com a violagdo dos direitos humanos refletidos pela tematica do
USHMM.

Como aconteceu nha maior parte dos projetos de museus e memoriais do
Holocausto em outras cidades americanas, o USHMM teve sua origem na iniciativa de
sobreviventes®, na década de 1970, quando em 1978, durante o governo do presidente
americano Jimmy Carter, estabeleceu-se uma Comissdo do Holocausto, presidida pelo
sobrevivente Elie Wiesel’®. No ano seguinte, um relatério elaborado pela referida Comisséo
apontava para a concepg¢ao de um ‘memorial vivo’, que teria como missdo central a
educacdo de geragOes futuras a partir de licbes do passado. Nesse sentido, em 1980, o
Congresso americano instituiu o Conselho do USHMM, que seria responsavel pela
organizacdo de um dia comemorativo em homenagem as vitimas do Holocausto, pela
construcdo do Museu e memorial, e pelo estabelecimento de um Comité de Consciéncia,
que funcionaria como 6rgdo consultor em assuntos relacionados a genocidios
contemporaneos e crimes contra a humanidade (Berenbaum, 2006, p. 241). O referido
Comité seria fundado pelo USHMM em 1995.

201 g importante mencionar que a populagdo judaica nos Estados Unidos cresceu de 50 mil em 1881 para 3,4 milhdes

de habitantes em 1919. Os imigrantes fugiam do antissemitismo e de situa¢des de pobreza (Berenbaum, 2006, p. 12).
22 Flias "Elie" Wiesel é um judeu sobrevivente de campos de concentracdo nazistas. Autor, fildsofo e humanista,
atualmente é o principal porta-voz do mundo sobre o Holocausto. Cidaddo americano nascido na Pol6nia, em 1986
recebeu o Prémio Nobel da Paz pelo conjunto de sua obra.
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O Museu ocupa um edificio assinado pelo arquiteto James Ingo Freed®®,

implantado numa propriedade publica a partir de doa¢Bes da sociedade civil americana.
Desde seu planejamento, o partido arquitetbnico de Freed esteve comprometido com as
referéncias histéricas do Holocausto, representadas simbolicamente em diversos elementos
arquitetbnicos do museu: seu edificio central revestido de tijolos busca evocar as torres dos
campos de concentracdo; a fachada semicircular do Museu, constituindo uma ‘falsa
entrada’, invoca as estratégias nazistas de subterflgios as atrocidades cometidas
(Rosenfeld, 2011, pp. 264-268).

No grande hall interno, Hall of Withess [Saldo da Testemunha], o uso de tijolos e
aco insinua a arquitetura das estacdes de trem, das quais os judeus eram deportados, e dos
campos de exterminio; na mesma linha, uma grande escada busca ilustrar trilhos de trem
enquanto o portdo de aco ao seu término relembra a entrada de um campo de
concentracdo. Ainda nesse hall, estruturas de aco suspensas fazem referéncia as
passarelas de madeira elevadas para circulacdo dos judeus no gueto de Varsoévia
(Rosenfeld, 2011, pp. 264-268).

Figuras 167 e 168. Hall of Witness. Fonte: Daniela V. Coelho.

Ja o formato hexagonal do Hall of Remembrance, espaco dedicado especialmente
a homenagear as vitimas, faz referéncia aos 6 milhdes de judeus assassinados e a estrela

de David. As falsas janelas sugerem aprisionamento, ao mesmo tempo em que aberturas

%% Arquiteto de origem judia nascido em Essen, Alemanha . Em 1939, imigrou com sua familia para os Estados
Unidos, estabelecendo-se em Chicago. Até ser contatado para o projeto do USHMM, Freed ignorava sua heranca
judaica, apesar de ter testemunhado, quando crianga, 0s ataques & sinagoga de Essen durante a Kristallnacht
(Rosenfeld, 2011 pp. 263-264).
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triangulares evocam a sinalizacdo costurada nos uniformes utilizados nos campos de
concentracdo e que designavam as categorias dos prisioneiros. O espaco vazio central
simboliza os judeus desaparecidos (Rosenfeld, 2011, pp. 264-268). Apesar de todos 0s
elementos simbdlicos, talvez seja o revestimento em marmore, a iluminacao natural através
de uma claraboia, uma chama eterna e citacdes gravadas nas paredes que irdo conferir
mais diretamente ao espaco um carater contemplativo e quase religioso ao olhar do visitante

comum.

O design evocativo da arquitetura do USHMM ¢é considerado como referéncia de
arquitetura bem-sucedida, na qual forma e conteudo dialogam em equilibrio. Ou seja, ao
mesmo tempo em que sutiimente insinua referéncias ao Holocausto, é capaz de provocar
emocdes e ressoar memoria, como desejado e vivenciado pelo arquiteto ao longo do
processo de concepcdo do projeto, visto que ele mesmo foi testemunha ocular do
Holocausto. Mais ainda, a estratégia de representacdo proposta por Freed procurou superar
o distanciamento geogréafico e temporal dos fatos histéricos, possibilitar novos planos de
identificacdo com as vitimas, e um entendimento mais aprofundado do Holocausto (Hansen-
Glucklich, 2014, p. 77).

A visita a0 museu iniciou-se pela exposi¢cado permanente, acessada por elevadores.
Ja no hall dos elevadores, o visitante é estimulado a levar consigo um pequeno folheto
denominado 'Cartdo de Identificagdo’, que relata as experiéncias de uma vitima perseguida
durante o Holocausto. Logo na primeira pagina desse pequeno folheto, que tem o formato
de um passaporte, esta uma foto e uma breve biografia da vitima. A leitura da histéria
pessoal prosseguird ao longo do percurso expositivo, conforme as instrugdes no cartdo, que
indicam quando as paginas devem ser viradas. Na Ultima pagina, o visitante tomara
conhecimento do destino final da vitima: se sobreviveu ou pereceu. Dessa forma, ao
apresentar vitimas reais, 0 Museu procura aproximar a histéria do Holocausto ao visitante
comum. O mesmo recurso é utilizado no Memorial do Holocausto de Curitiba, com histérias

de vidas relacionadas a cidade na qual o Museu esta inserido.
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Figuras 169 e 170. Hall dos elevadores e display com 'Cartdes de identificacédo'. Fonte: Daniela V. Coelho.

Tao logo desembarca nesse piso introdutorio da exposi¢éo, o visitante se depara
com uma imagem impactante de soldados americanos na frente de uma pilha de corpos
incinerados de prisioneiros do campo de concentracdo de Ohrdruf, na Alemanha, em abril
de 1945. Nesse estagio final da guerra, as tropas americanas, enquanto se direcionavam a
Berlim, cruzaram com varios campos de concentragdo nazistas localizados na Alemanha:
Ohrdruf, Nordhausen, Buchenwald, Dachau e Mauthausen. Apesar da divulgacdo de

informacdes sobre o campo de exterminio de Majdanek®®*

por soldados soviéticos que dez
meses antes haviam testemunhado a existéncia de camaras de gas e crematérios na
Polbnia, para os soldados americanos os horrores dos campos de concentracdo e as
atrocidades cometidas pelos nazistas foram desvendados no momento da chegada aos
locais do crime. O primeiro campo a ser descoberto foi 0 campo de Ohrdruf. Nos dias que se

seguiram, as tropas alcancaram os demais campos (Berenbaum, 2006, p. 4).

Figura 171. Imagem na entrada da exposi¢éo: soldados americanos na frente de uma pilha de corpos
incinerados de prisioneiros do campo de concentracdo de Ohrdruf, na Alemanha. (Fonte da imagem:
http://www.ushmm.org/information/exhibitions, consultada em 04 de julho de 2015).

204 Campo de concentracdo e exterminio nazista localizado no suburbio da cidade polonesa de Lublin. De acordo com

pesquisas recentes, entre 170 e 235 mil pessoas, sendo a maioria polonesa, morreram de fome, exaustao, doencas,
espancamento ou em camaras de gas em Majdanek (Berenbaum, 2006, p. 122).
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A reproducédo de citacdes desses testemunhos nas paredes, associada a exibicdo
de trechos de filmes de imagens captadas nos campos, e de pecas originais emblematicas,
como um uniforme original de um prisioneiro, complementam a contextualizacdo do impacto
desse momento inicial, facilitando a identificacdo das tropas americanas como um dos
principais protagonistas, retratados no Museu como os libertadores, ao lado das vitimas, dos
perpetradores, dos espectadores e dos 'Justos entre as Nacdes'. Apds essa imersao inicial,
a narrativa cronoldgica enfoca o periodo histérico desde a ascensao de Hitler ao poder em
1933 até o inicio da Il Guerra, em setembro de 1939, explorando a mobilizacdo do governo
totalitario nazista contra os grupos considerados como ‘ragas inferiores’ ou inimigos do
Estado. Nesse contexto, o visitante atravessa corredores sébrios e escuros, ladeados por
vitrines que apresentam textos, filmes, instalacées cenogréficas, imagens ampliadas, e

objetos originais.

Figura 172. Galeria introdutdria da exposi¢cao permanente: Nazi Assault —1933 to 1939 [Ataque Nazista -1933 a
1939]. ©Edward Owen. (Fonte: http://www.ushmm.org/information/exhibitions/permanent/floor-4, consultada em 4
de julho de 2015).

A narrativa chama atengéo para as sucessivas violagdes dos direitos humanos dos
perseguidos pelo Estado fascista aleméo em oposigcéo aos ideais de democracia, liberdade,
pluralismo e direitos individuais defendidos pelos Estados Unidos. Por outro lado, ao abordar
a opinidao mundial diante dos fatos, indica uma atitude negligente do pais que, apesar de

52 pouco fez para impedir a continua e

condenar as Leis Racistas de Nuremberg de 193
cada vez mais intensa perseguicdo aos judeus. Mais ainda, ao pontuar a Conferéncia de
Evian®®, realizada no verdo de 1938 para discutir a crise internacional de refugiados, busca
reforcar a atitude passiva da maior parte dos paises que impuseram dificuldades para

receber imigrantes judeus, incluindo os Estados Unidos, que ndo afrouxou sua legislacédo

25 | eis que restringiram a cidadania aqueles de sangue ‘puro’ alemao ou descendentes. Para comprovar a ‘pureza’ do

sangue, os oficiais nazistas requeriam sete documentos: certificado de nascimento ou batismo, certificados dos pais e
dos quatro avés. Aos considerados ‘judeus’, os direitos civis e politicos eram negados (Berenbaum, 2006, pp. 29-30).
2% Ocorrida em julho de 1938 em Evian, quando delegacdes provenientes de 32 paises se reuniram para discutir a
crise internacional de refugiados provocada pelos nazistas (Berenbaum, 2006, p. 43).
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para permitir a entrada de mais refugiados no pais®®’. Ao longo de toda a exposicdo, é

abordado o posicionamento da sociedade americana frente ao agravamento dos fatos.

Ao final dessa galeria, o visitante se dirige ao piso inferior intermediario, dedicado
ao periodo de 1940 a 1945, dando continuidade ao percurso cronolégico. Nesse piso, a
exposicado se concentra na evolucdo da politica nazista contra os judeus durante a guerra:
da perseguicdo as vitimas, passando pela segregacdo em guetos, ao genocidio, iniciado
pelas esquadras méveis da Operacdo Barbarossa. Um tema central nesse piso € 0 universo
dos campos de concentracdo, a diversidade das centenas de milhares de prisioneiros e as
condicbes desumanas as quais eram submetidos. A vida nos guetos, as acdes de
resisténcia armada e/ou em esconderijos sdo igualmente pontuadas.

A narrativa é contextualizada por uma diversidade de recursos expograficos:
grandes ampliacdes de imagens de arquivo; uma maquete da camara de gas e crematorio I
em Auschwitz-Birkenau, similar aquela exposta no museu em Oswiecim; instalacfes
cenogréficas que reproduzem, por exemplo, o portdo de entrada de Auschwitz; relatos de
vitimas que sobreviveram a Auschwitz; objetos originais, como a boneca de uma

sobrevivente?®

, recuperada ap6s o término da guerra, cuja réplica esta igualmente exposta
no Museu do Holocausto de Curitiba, e um vagdo de trem usado para deportar judeus,

recebido em doacao da Polbnia.

Figura 173. Galeria intermediaria da exposi¢cao permanente: vagao de trem usado para deportar judeus.
©Edward Owen. (Fonte: http://www.ushmm.org/information/press/press-kits/united-states-holocaust-memorial-
museum-press-kit/railcar, consultada em 4 de julho de 2015).

207 Apesar disso, os Estados Unidos acabaram recebendo o maior nimero de refugiados judeus no periodo de 1933 a

1945: entre 130 e 160 mil (Berenbaum, 2006, p. 55).
28 Essa boneca foi feita especialmente para Zofia Chorowicz. Foi salva e devolvida a ela ap6s a guerra (Berenbaum,
2006, p. 74).
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Cabe destacar a instalacdo Tower of faces [Torre dos rostos], que consiste numa
galeria de trés andares de altura, com paredes revestidas por centenas de fotografias. As
fotografias representam a vida cotidiana de judeus residentes na cidade lituania de Ejszyski
(Eishishok): comemoracdes familiares, criancas brincando e andando de bicicleta, grupos de
amigos e casais recém-casados. O visitante tem 0 primeiro contato com essa instalacdo no
contexto do piso expositivo introdutério, quando se destaca justamente a riqueza da cultura
judaica desse vilarejo na Lituania em 1939. J4 no contexto desse piso intermediario, apds
percorrer exposicdes sobre a vida nos guetos e campos de concentracdo, 0 Vvisitante
atravessa novamente essa instalacdo por meio de uma ponte de vidro sobre a qual esta
reproduzido o primeiro nome dos trés mil habitantes judeus dessa cidade. Ao final da ponte,
o visitante tem acesso a um texto intitulado The End of a Shtetl [O Fim de um Shtet/’®], que
comunica o tragico exterminio dessa populacdo pelas esquadras moveis nazistas em
setembro de 1941: “Nove séculos de vida e cultura judaica em Eishishok terminaram em
dois dias”. Ou seja, se no primeiro contato do visitante com as imagens vislumbram-se
momentos cotidianos de vidas de individuos e familias, num segundo momento elas
projetam um evento catastréfico. Entretanto, apesar do inegavel poder de os retratos
familiares das vitimas evocarem empatia nos visitantes, a estética da instalagéo cenografica
prevalece de certa forma: poucas imagens estdo ao alcance da vista do visitante, muitas
estdo inacessiveis, desaparecendo em meio ao grande mosaico de rostos, permitindo que

as identidades das vitimas permanecam desconhecidas aos olhos do visitante.

Figura 174. Tower of Faces. ©USHMM. (Fonte: http://www.ushmm.org/information/press/press-kits/united-states-
holocaust-memorial-museum-press-kit/tower-of-faces, consultada em 4 de julho de 2015).

299 Termo iidiche para designar pequenas cidades localizadas na Europa Central e Oriental, cuja populacdo era

majoritariamente judaica.
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O poder da fotografia na rememoracdo de pessoas ausentes € igualmente usado
no Museu do Holocausto de Curitiba, mais especificamente no nucleo que discorre sobre a
histéria da comunidade judaica no estado do Parana e a formacdo da Comunidade Judaica
em Curitiba: uma projecéo apresenta um slideshow de fotografias de familias de imigrantes
judeus do Parand, procedentes de arquivos pessoais da comunidade local. Porém em
Curitiba, diferentemente da instalacdo Tower of faces do USHMM, a evocacao de um ente
gquerido ausente pode se tornar imediata pelos visitantes que sao parentes das vitimas

apresentadas na instalacdo do museu curitibano.

Outra instalagdo que merece destaque € aquela que dispde milhares de sapatos de
vitimas deportadas aos campos de exterminio poloneses de Majdanek, Belzec, Sobibor e
Treblinka Il. A ‘colegdo’ de sapatos, em empréstimo pelo State Museum de Majdanek, esta
exposta numa sala separada. Ao entrar nessa galeria, € impossivel ndo notar um forte
cheiro de mofo de couro em decomposicdo. Na parede, a reproducdo de um trecho de um
poema do sobrevivente Moshe Schulstein:

“Noés somos os sapatos, ndés somos os Ultimos
testemunhos. NOs somos sapatos de netos e avds, de
Praga, Paris e Amsterda. E porque somos apenas feitos
de tecido e couro e ndo de sangue e de carne, cada um
de ndés escapou ao fogo do inferno”. (Moshe
Schulstein®)

O poema parece dar voz aos sapatos, estimulando o visitante a observa-los como
reliquias, como ultimos remanescentes das vitimas que 0s portavam e, nesse aspecto,
como testemunhos de seu sofrimento. O pensamento questiona a identidade das vitimas
gue usaram esses sapatos pela ultima vez. Uma sensac¢ado de empatia se mistura aquela de
desamparo, muito parecida com o desconforto vivenciado diante das imensas pilhas de
objetos expostas em Auschwitz. A exposicao de sapatos do USHMM ecoa a estratégia geral
de apresentacdo de sua exposicdo permanente: objetos originais que atuam como
evidéncias de uma narrativa compreensiva, numa tentativa de disponibilizar ao publico uma

visdo coerente e tangivel do Holocausto (Hansen-Glucklich, 2014, pp. 129-136).

210 Trecho do poema | Saw a Mountain, traduzido para o inglés por Beatrice Stadtler e Mindele Wajsman in

Berenbaum, Michael (Ed.). (1985). From Holocaust to New Life. (p. 121). Nova York: The American Gathering of
Jewish  Holocaust Survivors. Tradugdo nossa. Fonte:  http://www.ushmm.org/research/ask-a-research-
question/frequently-asked-questions, consultada em 4 de setembro de 2015.
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Figura 175. Instalagdo com sapatos de vitimas deportadas aos campos de exterminio poloneses de Majdanek,
Belzec, Sobibor e Treblinka Il. ©USHMM. (Fonte:http://www.ushmm.org/information/exhibitions/permanent/shoes,
consultada em 4 de julho de 2015).

Ao final do percurso nesse piso intermedidrio, o visitante dirige-se ao piso inferior, o
ultimo da exposicdo. Essa galeria é dedicada aos 'Justos entre as Nacdes' e as diversas
formas de resisténcia por parte dos judeus em guetos, florestas e campos de concentracéo.
A questdo da responsabilidade individual para com seres humanos ameacados é
novamente avaliada. Nesse contexto, destaca-se a operagéo de salvamento de 7 mil judeus
promovida pelo governo dinamarqués. A busca por justica e condenacdo dos responsaveis
pelas atrocidades no pos-guerra e a reconstrugcdo das vidas dos sobreviventes na Europa,
Israel e Estados Unidos sdo temas igualmente apresentados nessa galeria. A exposi¢ao
finaliza com exibic&o de filmes sobre as rea¢gfes americanas ao Holocausto durante os anos
de guerra e o filme Testimony (Testemunho), que apresenta relatos de sobreviventes e

libertadores.

Figura 176. Galeria final da exposicdo permanente Last Chapter [Ultimo Capitulo]. ©Edward Owen. (Fonte:
http://iww.ushmm.org/information/exhibitions/permanent/floor-2, consultada em 4 de julho de 2015).

A visita & exposicdo permanente é recomendada para visitantes a partir dos 11

anos de idade. Criancas a partir dos 8 anos podem visitar a exposi¢cdo especialmente
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produzida pelo USHMM para esse publico infantil, Remember the Children: Daniel's Story,
[Lembrem-se das Criancas: A Estoria de Daniel] que introduz a histéria do Holocausto
através do olhar de um personagem ficticio, o garoto Daniel, que cresce na Alemanha
Nazista. Além dessa exposicao, visitantes a partir de 8 anos podem participar de uma série

de outras atividades, conforme indicado no guia familiar?** desenvolvido pelo USHMM.

Paralelamente as exposi¢cdes permanentes principais, o Jack, Joseph and Morton
Mandel Center for Advanced Holocaust Studies [Centro de Estudos Avancados sobre o
Holocausto] desenvolve um diversificado programa educacional direcionado a publicos
especificos, incluindo cursos de formacdo para professores, programas especiais para
militares e profissionais da area juridica, oficinas de pesquisa, seminarios para estudantes
universitarios, conferéncias, simpoésios, edi¢cdo de publicagdes, etc. O programa Bringing the
Lessons Home [Trazendo as licdes para casa], direcionado a alunos do ensino médio de
escolas publicas da regido de Washington D.C., busca formar liderancas em suas
comunidades a partir das licbes do Holocausto.

Além das galerias e atividades especialmente dedicadas ao Holocausto, 0 USHMM
apresenta as exposi¢cdes From Memory to Action: Meeting the Challenge of Genocide [Da
Memoria & Acao: Encontrando os Desafios do Genocidio] e Genocide: The Threat Continues
[Genocidio: A Ameaca Continua], que relacionam a referida temética com o conceito de
genocidio. A primeira analisa trés casos contemporaneos, nos quais ocorreu o exterminio de
determinados grupos de populagdes: Ruanda®?, Srebrenica®® na Bosnia e Herzegovina, e
Darfur®*, na regi&o oeste do Sud&o. Com depoimentos em video de sobreviventes, equipes
de resgate e ativistas, a instalacdo busca apontar para sinais de aviso que antecedem as
atrocidades cometidas, e exemplos de a¢gfes em resposta ao genocidio e para prevencao
da violéncia. Os visitantes também s&o estimulados a deixar seu testemunho sobre como
poderiam contribuir com a prevencdo desse crime. A segunda, dedicada a chamar atencéo

para crises humanitarias atuais, enfoca o conflito na Siria®®. Todas as iniciativas de

21 Disponivel em http://mww.ushmm.org/m/pdfs/20100920-family-guide.pdf, consultada em 06 de abril de 2015.

212 \Massacre perpetrado pela etnia ‘hutus’ contra os ‘tutsis’, causando a morte de 800 mil homens, mulheres e
criancas, de abril a julho de 1994.

13 Massacre de mais de 8 mil homens e garotos bdsnios mugulmanos na regido de Srebrenica, em julho de 1995,
comandado pelo Exército Bésnio da Sérvia. Considerado o maior assassinato em massa europeu desde o final da Il
Guerra Mundial.

214 Conflito armado na regido de Darfur, Suddo, em andamento desde fevereiro de 2003, quando grupos rebeldes
levantaram-se contra 0 governo, acusando-o de oprimir a populagdo composta por minorias cristés e tribais. O governo
islamico do Sud&o respondeu aos ataques através da realizacdo de uma campanha de limpeza étnica contra esse
grupo de ndo-arabes de Darfur, causando a morte de dezenas a centenas de milhares de civis e obrigando outros 3
milhdes a se refugiarem em paises vizinhos.

25 O conflito ja causou a morte de mais de 200 mil pessoas e o deslocamento de milhdes. A exposicdo apresenta mais
de 55 mil fotografias de vitimas assassinadas em centros de detencdo da inteligéncia e agéncias de seguranca do
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pesquisa, educacdo e mobilizacdo publica relacionadas a prevencdo do genocidio e de
crimes contra a humanidade sao conduzidas pelo Simon-Skjodt Center for the Prevention of

Genocide [Centro para a Prevencdo do Genocidio], sob orientacdo do Comité de
Consciéncia do USHMM.

O USHMM, através de suas exposi¢cles, acdes educativas e culturais, introduz o
tema do Holocausto como resultado de uma escolha coletiva, reforcando assim a
responsabilidade compartilhada que viabilizou a persegui¢cdo e o exterminio das vitimas. Ao
reforcar valores como honestidade, compaixdo, respeito, responsabilidade e coragem,
busca inspirar cidaddos e lideres ao redor do mundo a confrontarem a intolerancia,
promoverem a dignidade humana e prevenirem genocidios. Desde sua inauguragdo, em
abril de 1993, o Museu ja recebeu 38,6 milhdes de visitantes?'®. A parceria publico-privada
permanece como pilar central para a manutencdo da instituicdo, que recebe recursos do

governo federal e contribui¢cdes particulares provenientes do pais inteiro (Berenbaum, 2006,
p. 241).

governo sirio. Revelam sinais de tortura e fome, podendo apoiar o julgamento e condenagao do regime sirio atual por

crimes de guerra e contra a humanidade. Fonte: http://www.ushmm.org/information/exhibitions/museum-
exhibitions/the-threat-continues, consultada em 6 de abril de 2015.

216 Fonte: http:/mww.ushmm.org/information/press/press-kits/united-states-holocaust-memorial-museum-press-kit,
consultada em 24 de julho de 2015.
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2.4. Tragos de continuidade na musealizagdo do Holocausto

Ao explorarmos o fendbmeno da musealizagdo do Holocausto a partir das
instituicdes e exposi¢des visitadas na Alemanha, Franca, Holanda, Inglaterra, Polbnia e
Estados Unidos, podemos notar que os processos de criacdo dos museus refletem os
contextos politicos, sociais e culturais de seu meio, aflorando das relagfes das sociedades
desses paises com as memoérias desse evento traumdtico. As motivacbes para sua
preservacdo envolvem, principalmente, homenagear as vitimas; mas também a reparacao
politica; a reconciliacdo entre 0s criminosos e as vitimas; o estabelecimento da verdade e da
justica; a construgdo de uma memoria coletiva sobre as vitimas do genocidio; e a promogéo
de valores morais e de defesa dos direitos humanos. Em outras palavras, a musealizacdo
do Holocausto traduz uma complexa ‘museologia de reconciliacdo’, na qual a memoria
histérica é preservada, buscando superar as dificuldades de representar a violéncia sofrida e
de driblar a sua denegacdo. Conforme bem resumido por Poulot, as atitudes do museu

contemporaneo frente a conflitos bélicos

‘ddo testemunhos das desventuras da histdria
contemporénea e, a0 mesmo tempo, de uma inovadora
reflexdo museoldgica no plano internacional [...]. O
sofrimento, o luto, o esquecimento e a comemoragao
figuram, assim, com a representagdo das identidades e
a mediacdo intercultural, nas preocupacdes mais
complexas da museologia“ (Poulot, 2013, pp. 45-46).

No caso da Polbnia, vimos que a criacdo de um memorial em Auschwitz-Birkenau
ocorreu por iniciativa de ex-prisioneiros meses ap6s o término da Il Guerra, com o objetivo
de acolher os milhares de peregrinos que chegavam ao local em busca de vestigios de seus
familiares e para prestar homenagem as vitimas. Dois anos mais tarde, uma instituicao
nacional foi estabelecida para reunir evidéncias e materiais relacionados aos crimes
nazistas. A identidade institucional de Auschwitz se confunde, portanto, com aquela de um
museu, de um cemitério, e de um centro de investigacao cientifica e de informag&o sobre os

crimes.

Verificamos ainda que, na Alemanha e na Franca, a memoria da culpa e da
vergonha demorou a ser incorporada publicamente as respectivas memaorias nacionais. Na
Alemanha, além da responsabilidade pelo planejamento e execucédo dos crimes pelo regime
nazista, a tarefa se mostrava ainda mais dificil num pais que permaneceu dividido por mais

217
0

de 50 anos. Sua reunificagdo em 1990, e a consequente queda do muro de Berlim, é que

'y reunificacdo da Alemanha ocorreu em outubro de 1990, quando o territorio da antiga Republica Democratica

Alema (Alemanha Oriental) foi incorporado a Republica Federal da Alemanha (Alemanha Ocidental).
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abriria caminho para a constituicdo do primeiro memorial em homenagem aos judeus em
2005. Nesse mesmo ano, o Mémorial de la Shoah de Paris foi inaugurado, 10 anos apés o
reconhecimento publico pela Franca de sua colaborag¢édo na perseguicdo e deportacdo de
judeus franceses a campos de concentracdo. Até mesmo nos Estados Unidos, pais que
integrou o bloco dos aliados, ou seja, dos ‘herdis vitoriosos’, existe uma memoéria ‘negativa’
incorporada a narrativa expositiva do USHMM de Washington, envolvendo a atitude

negligente do pais em relacéo ao acolhimento de refugiados.

Por sua vez, os museus judaicos de Londres e Amsterda, e até mesmo o de Berlim,
ao mesmo tempo em que abordam a distruicdo causada pelo Holocausto, retratam o povo
judeu como uma parte instrinseca de sua cultura e da heranca europeia, além de apontarem o
seu renascimento na atualidade. Esse fendbmeno pode ser observado na instalagdo Living
Community, que traz informacdes atuais sobre a integracdo dos judeus na sociedade britanica
contemporanea; na instalacéo que ilustra a vida judaica cotidiana no museu de Amsterda; e no

Eixo da Continuidade do museu de Berlim, que simboliza a continuidade da historia judaica.

Em todas as instituicfes visitadas, observa-se a importancia central das exposicoes
como principal ferramenta de comunicagdo museoldgica, sendo o produto visivel de um
processo de musealizacdo direcionado a construcdo de uma narrativa expositiva facilitadora
da difus@o de conhecimento e, portanto, do estabelecimento de relagdes entre o publico e a
instituicAo. Por sua vez, as expografias apresentam uma diversidade de recursos
expograficos: objetos e documentos ‘herdados’, que possuem valor de testemunho,
documento e autencidade da histéria do Holocausto, como o emblematico uniforme de
prisioneiros dos campos de concentracdo, passaportes, objetos pessoais das vitimas;
iconografia histérica em grandes formatos; tecnologia de ponta aplicada em instalacdes
multimidias e interativas, como a grande bancada do Museu Judaico de Amsterdd, instalada
no prédio histérico de uma sinagoga do século XVIII; instalac6es cenograficas, como a
galeria de retratos Tower of Faces do museu de Washington; estacfes interativas e
educativas, que constituem percursos paralelos de visita para familias, etc. Esse conjunto de
suportes expositivos possibilita uma linguagem mais atraente, dindmica e interativa, que
apela a emocdao, aos sentidos e a memadria de quem com ele é confrontado, traduzindo uma
‘museografia das ideias’, a que se refere Moutinho ao explorar a construcdo do objeto

museoldgico (Moutinho, 1994, p. 21).

No contexto das narrativas, notou-se uma tendéncia em aproximar a histéria do

Holocausto do publico a partir da apresentacdo da histéria individual de vitimas, da vida
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normal que levavam antes da Guerra. Essa estratégia pode ser observada no hall de
entrada do Memorial aos Judeus Europeus Assassinados em Berlim; nas estacdes com
historias das vitimas no Mémorial de la Shoah de Paris; na histéria de vida do sobrevivente
Leon Grenmann, apresentada na galeria do Museu Judaico de Londres; nos folhetos em
formato de passaportes das vitimas, distribuidos no museu de Washington; na instalacéo
Tower of Faces, que traz imagens da vida cotidiana de judeus residentes na cidade lituana
de Ejszyski, etc. Esses relatos pessoais e iconografia de vidas ‘hormais’ acrescentam um
drama pessoal ao evento do Holocausto, que de outra forma seria incompreensivel e, ao
mesmo tempo, provocam nos visitantes associacdes com seu universo familiar particular,

além de sensacdes de nostalgia e mortalidade.

Entretanto, embora a exposi¢cdo esteja no nucleo das atividades museoldgicas,
todas as instituicbes visitadas apresentam um programa de acdes educativas e culturais
alargado, compreendendo: visitas orientadas ao espago para grupos escolares; atividades
de pesquisa, documentagdo e conservacdo; concepcdo de exposicbes temporarias;
organizacdo de palestras, oficinas e ciclos de cinema; edicbes de publicacdes; acbes
extramuros, como producdo de exposi¢des itinerantes e seminarios em parceria com outras
instituicdes, etc. Mais ainda, as atividades sdo concebidas para perfis diversificados de

publico: criangas, jovens, adultos, familias, escolas, etc.

Percebe-se que existe uma visdo compartilhada acerca da funcdo educativa
abragada por essas instituicdes, que perpassa: a conscientizagdo do publico (principalmente
jovem) dos perigos da intolerancia e do racismo cultural; a promog¢éo dos direitos humanos e
de valores humanitarios; a valorizacdo da diversidade; e, especialmente, a formacdo de

sujeitos para um pensamento critico e independente.

Theodor W. Adorno, ao refletir sobre o importante papel da educagdo no

BN

esclarecimento e na emancipagdo dos individuos para resistir & pressdo autoritaria de
mecanismos impositivos e manipuladores que permitiram a barbarie do genocidio da Il

Guerra, resumiu muito bem a questao:

“E necessario contrapor-se a uma tal auséncia de
consciéncia [...]. A educacdo tem sentido unicamente
como educacdo dirigida a uma autorreflex@o critica. [...]
ao esclarecimento geral, que produz um clima
intelectual, cultural e social [...] em que os motivos que
conduziram ao horror tornem-se de algum modo
conscientes. [...] O Unico poder efetivo contra o principio
de Auschwitz seria [...] o poder para reflexdo, a
autodeterminacéo, a ndo-participagéo” (Adorno, n.d.)
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Cabe-nos lembrar, novamente, o educador brasileiro Paulo Freire que, nessa
mesma linha, defendia a educacdo da sociedade como sendo indispensavel para uma
postura de reflexdo e autorreflexdo como caminho para o protagonismo de sua consciéncia
histérica: “Educacao que [...] seja uma forca de mudanca e de libertacdo. [...] “Educagao”

para 0 homem-sujeito” (Freire, 2011, p. 52).

Buscando difundir uma consciéncia para a prevencdo de episédios como
Auschwitz, comumente designada como educacdo para o Never again [Nunca mais], além
dos programas de visitas orientadas dedicados as escolas e ao grande publico, um nimero
crescente de museus desenvolve igualmente metodologias especificas direcionadas a
profissionais que ocupam posicbes de lideranca na sociedade: soldados, advogados,
policiais, e funcionarios publicos, para alerta-los sobre o abuso do poder. Nessa linha,
destacam-se o0 programa educativo desenvolvido pelo Mémorial de la Shoah para o
treinamento profissional da policia de Paris, e 0 seminario Raphael Lemkin, realizado em
parceria pelo AIPR e a ONU, para a mobilizacdo de funcionarios publicos internacionais na
prevencdo de crimes de genocidio.

A vocacao social e educativa dessa tipologia de museus e memoriais € legitima e
extremamente importante na mobilizagdo dos jovens e da sociedade como um todo para a
construcdo de uma cultura de paz e de tolerancia. Mais ainda, diante de um mundo
globalizado que vive sob o impacto de situacdes ciclicas de discriminagdo e intolerancia,
como é o caso das charges consideradas islamofébicas da revista francesa Charles Hebdo,
gue provocaram represalias drasticas a sua redacdo; ou dos recentes ataques contra a
presenca de imigrantes africanos em Johanesburgo, que causaram mortes; ou do
estabelecimento de leis que confrontam a defesa do direito a religido e da homofobia em
alguns estados norte-americanos®®; ou ainda do ataque recente ao Museu Judaico de

Bruxelas, que causou a morte de quatro pessoas; entre outros.

Cabe ainda pontuar a existéncia de redes colaborativas internacionais que buscam

promover educacdo, memoéria e pesquisa sobre o Holocausto, como a IHRA®®, a

Association of Holocaust Organizations (AHO)*?

221

e 0 projeto Holocaust and human rights
education~ [Holocausto e educacdo em direitos humanos], promovido pela European Union

Agency for Fundamental Rights.

218

, Religious Freedom Restoration Acts de Indiana e Arkansas nos Estados Unidos.

' Mais detalhes em http://ww.holocaustremembrance.com.
220 Mais detalhes em http://mww.ahoinfo.org/.
221 Mais detalhes em http://fra.europa.eu/en/project/2006/holocaust-and-human-rights-education.
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CAPITULO 3. O MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA

3.1. A Comunidade Judaica de Curitiba

Os primeiros imigrantes judeus chegaram a Curitiba em 1889, provenientes da
Galicia Austriaca (atual Polénia). As familias Flaks e Rosenmann estabeleceram-se numa
coldénia agricola em Tomas Coelho, nos arredores de Curitiba, onde organizaram um
armazém de secos e molhados para comercializar os produtos agricolas oriundos dos

camponeses das redondezas.

Até entdo, o pais ndo possuia uma comunidade judaica significativa®*?, pois grande
parte do contingente imigratério judaico ao longo do século XIX dirigiu-se aos Estados
Unidos, Canadd e Argentina, paises que ofereciam uma situacdo mercantil mais
desenvolvida e, portanto, condizente com a experiéncia proeminentemente urbana dos
judeus da Europa Ocidental. Para esses paises dirigiam-se os esforgcos da Jewish

223

Colonization Association (JCA)“* para ajudar judeus a emigrarem de nagdes onde fossem

vitimas de perseguigoes.

Alguns anos mais tarde, a atividade agricola em Tomas Coelho foi abandonada. A
familia Flaks retornou a Europa e a familia de Max Rosenmann mudou-se para a capital
paranaense, cujo centro urbano tornar-se-ia o destino do contingente de imigrantes judeus
provenientes da Europa Oriental que chegava ao Brasil no inicio do século XX. Em primeiro
lugar, vinham os homens. Posteriormente as esposas, noivas e demais familiares eram

chamados.

Em Curitiba, a vida cultural e religiosa da comunidade judaica acontecia,
informalmente, na casa de Max Rosenmann. Max tornou-se uma figura de referéncia para a

preservacdo da identidade da comunidade israelita local, ao promover a fundagédo da Uniéo

229 primeiro grupo de judeus chegou ao Brasil em Pernambuco em 1636, diante da concessédo de liberdade religiosa

para os moradores da regido promovida pelos holandeses que haviam conquistado o referido Estado e outras
capitanias do Nordeste. Com a expulséo dos holandeses do Brasil, em 1654, os judeus foram também expulsos,
retornando para a Holanda ou dirigindo-se para o Caribe e América do Norte, onde participaram da fundacéo de Nova
York. Uma segunda onda migratéria de judeus chegou a Amazodnia em 1810, atraida pelo boom da borracha e fugindo
de perseguicdes. Cerca de mil familias de judeus provenientes do Norte da Africa emigraram para o Norte do Brasil,
gue a época estava sob o governo do regente portugués D. Jodo VI, que promoveu o direito de liberdade religiosa aos
cidadaos (Weitman, 2003, pp. 3-8).

223 A Jewish Colonization Association foi fundada em 1891 por um grupo de banqueiros judeus, liderado pelo aleméo
Maurice Hirsh, mais conhecido como Bar&o Hirsh.
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3224

Israelita do Parana, em 1913, com o objetivo de institucionalizar a organizacédo dessas praticas

religiosas e culturais da comunidade judaica, que entéo se desenvolvia no inicio do século XX.

Ao longo da | Guerra Mundial, o fluxo imigratério foi interrompido, ao mesmo tempo
em gue outros membros da comunidade partiam para cidades mais desenvolvidas do pais,
principalmente S&o Paulo, em busca de melhores oportunidades. Os judeus curitibanos
priorizavam entdo a ajuda humanitaria as vitimas do conflito: em 1916, fundaram um Comité
de Socorro e, no ano seguinte, esposas dos imigrantes pioneiros criaram a Sociedade
Beneficente Feminina. Ainda em 1917, formou-se a organizacdo Shalom Sion, que

inaugurava atividades sionistas®* em Curitiba.

Em 1920, as trés instituicbes — a Unido Israelita do Parana, a Sociedade
Beneficente Feminina e a Shalom Sion — fundiram-se em uma Unica entidade: o CIP. Essa
fusdo pontuava a consolidagdo de uma coletividade judaica paranaense. Nos anos
seguintes, construiram-se as sedes de um cemitério israelita (1926), da Escola Israelita
Brasileira Salomdo Guelmann®® (1927), e dos edificios do CIP (1929).

As décadas de 1920 e 1930 testemunharam um crescimento significativo da
comunidade judaica curitibana e os maiores indices de imigragfes de judeus da Europa
Oriental. Por um lado, o Brasil pés | Guerra Mundial apresentava uma situagdo econdmica
mais favoravel ao comércio e as restricdes brasileiras a imigracdo, presentes no Estado
Novo®*’ de Getllio Vargas a partir de 1937, foram atenuadas apds convencimento das
autoridades pela JCA. Por outro lado, o antissemitismo em paises europeus, como
Alemanha, Austria e Poldnia, endurecia, a0 mesmo tempo em que paises tradicionalmente
abertos a entrada de imigrantes — Estados Unidos, Canada e Argentina — restringiam a
entrada de estrangeiros. Na Argentina, em particular, uma crise econémica interrompeu o

fluxo imigratério, com o objetivo de assegurar empregos aos argentinos.

Apesar das barreiras impostas a liberdade de expressdo cultural dos imigrantes
pela politica nacionalista vigente durante o Estado Novo®®, a comunidade judaica curitibana

prosperou economicamente, aproximando-se das esferas sociais e politicas da cidade. O

224 Nesse ano, a comunidade judaica ja era constituida por 12 familias e 17 homens solteiros.

%5 O Movimento Sionista advogava o direito a autodeterminagéo do povo judeu e a criagdo de um Estado nacional
'gglaicc_) soberano, no territorio ondg historicame_nte Qxistiu o antigo Reino de Israel.

Mais detalhes em http://www.eibsg.com.br/historia-tradicao.asp.
221 Regime Politico de carater nacionalista e autoritario, instalado no Brasil de 1937 a 1945, por seu entéo presidente
Getulio Vargas. O Governo de Vargas imp0s restricGes imigratérias e cotas de admisséo de estrangeiros ao pais.
%8 purante o Estado Novo, as instituicdes de imigrantes foram nacionalizadas, tornando-se o uso do portugués
obrigatério em todas as escolas. O CIP alterou seu nome para Centro Mosaico, promovendo apenas atividades
religiosas durante esse periodo.
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momento pds Il Guerra Mundial trazia de volta ao Brasil um regime constitucional e a
liberdade de expressdo as comunidades étnicas. Apesar da reabertura do pais ao ingresso
de estrangeiros, nas décadas de 1940 e 1950, Curitiba recebeu um fluxo imigratério de
judeus inferior as décadas anteriores. A comunidade prosperava e em meados da década
de 1950 ali jA& se encontrava entre 0os descendentes da primeira geracdo de imigrantes
varios profissionais liberais — médicos, engenheiros, e advogados —, professores de nivel
universitario, destacados industriais e comerciantes. Em 1956, foi fundada a B'nai B'rith do

Parana®®

, uma entidade que vem atuando nas areas de filantropia, direitos humanos, social e
cultural. Na esfera dos direitos humanos, a B'nai B'rith do Paran& desenvolve acGes de educacéo
e comunicacgéo voltadas para o combate ao racismo e a construgdo de uma cultura de paz, como
a organizacdo das Jornadas Interdisciplinares para o Ensino do Holocausto, realizadas em
parceria com a Loja Chaim Weizmann, a Secretaria Municipal da Educagdo de Curitiba, e 0

Laboratorio de Estudos da Etnicidade e Racismo da Universidade de S&o Paulo (LEER/USP).

O CIP retomou suas atividades culturais e sociais, passando a promover eventos
esportivos e de lazer em sua nova sede inaugurada em 1962, projetada para funcionar
como um clube. O complexo também passou a incorporar a sede da Escola Israelita
Brasileira Salomado Guelmann. As atividades religiosas até entdo vinculadas ao CIP
passaram a ser realizadas numa sinagoga com sede préopria®®°. Com a inauguracéo desses
novos edificios do CIP, da escola e da Sinagoga, a comunidade judaica de Curitiba ganhou

condigBes para organizar melhor sua vida comunitaria.

Na década de 1970, Curitibba elegeu para prefeito o arquiteto Jaime Lerner, primeiro
judeu a assumir a administracdo da cidade e que realizou um planejamento urbanistico audacioso.
Foi reeleito em mais duas gestdes como prefeito e eleito governador do estado por dois

mandatos.

Em 2009, a Comunidade Judaica Paranaense comemorou 120 anos, sendo
atualmente constituida por aproximadamente mil familias, que vivem majoritariamente em
Curitiba®®.

297 B'nai B'rith do Parana faz parte da B’nai B'rith Internacional, uma instituicio fundada ha 170 anos e presente em
mais de 50 paises no mundo. E reconhecida como uma das mais antigas organizacdes judaicas humanitarias, voltada
para o fortalecimento da identidade judaica, combate ao racismo e promocao dos direitos humanos. Mais detalhes em
http://www.bnai-brith.org.br/bnai-brith-parana/.

0 Sinagoga Francisco Frischmann, inaugurada em 1961.

231 Fonte: http:/mww.feipr.org.br/judeuspr.aspx, consultada em 16 de agosto de 2015.
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3.2. Génesis e desenvolvimento do projeto

O Museu do Holocausto de Curitiba € uma iniciativa da Associacao Casa de Cultura
Beit Yaacov — pessoa juridica de direito privado, presidida pelo empresério Miguel
Krigsner®? — e da comunidade israelita de Curitiba, Parana. Seu edificio, sediado na Rua
Coronel Agostinho Macedo, 248, no bairro do Bom Retiro, em Curitiba, faz parte de um
complexo arquitetbnico que compreende as sedes do CIP, da Escola Israelita Brasileira

Salomao Guelmann e da nova Sinagoga Beit Yaacov.

Miguel Krigsner foi o principal idealizador do projeto®3. A ideia de conceber um
espaco voltado para a valorizagdo da memoria do povo judeu surgiu hd mais de uma
década, durante algumas visitas a memoriais e museus do Holocausto. Foi inclusive ja
nessa época que Miguel Krigsner iniciou a coleg¢&o do futuro museu, ao adquirir uma tiragem
do conjunto de relevos de autoria do artista Andrew Rogers, que representa a perseguicao

dos judeus.

Essa fase inicial de estruturacéo do projeto contou com a participacdo do Professor
Sérgio Alberto Feldman®*, que além de desenvover uma pesquisa iconografica em
Jerusalém, sob orientacdo do historiador Avraham Milgram, historiador do Yad Vashem,
conseguiu reunir uma colecéo de 14 videos com depoimentos de sobreviventes do Shoah
estabelecidos em Curitiba, entrevistados pela equipe técnica da USC Shoah Foundation, de
Steven Spielberg, que havia estado na cidade em 1997. Ao conjunto de relevos e
depoimentos somou-se um acervo inicial de objetos histéricos, documentos e fotografias
reunidos com o apoio da comunidade judaica local e a partir de aquisi¢cdes, doacdes e/ou

comodatos com outras instituicdes e museus internacionais dedicados ao tema.

O ato de langamento da pedra fundamental do Museu e da Sinagoga Beit Yaacov

ocorreu no dia 07 de novembro de 2010, quando o projeto arquiteténico do edificio foi

82 Miguel Krigsner é formado em Farmécia e Bioquimica pela Universidade Federal do Parana (UFPR). Em 1977,

abriu uma farmacia de manipulagdo no centro de Curitiba, negécio que daria origem a fundagao da rede O Boticario,
empresa lider no setor de perfumaria no Brasil. Miguel ainda é presidente do Conselho de Administragdo do Grupo
Boticario e do Conselho Curador da Fundagao Grupo Boticario de Protecéo a Natureza.

233 Miguel Krigsner possui uma relagdo muito préxima com a tematica do Holocausto: é descendente de sobreviventes
por parte de pai e mae. Seu pai, polonés, perdeu diversos membros de sua familia durante a atuacéo do NSDAP. Sua
méae conseguiu escapar da Alemanha Nazista antes do inicio da Il Guerra Mundial, fugindo para a Italia e viajando em
seguida com a familia para a Bolivia. Posteriormente, os pais de Miguel, por motivos de saude, vieram a fixar
residéncia no Brasil.

2% Graduado em Historia Geral pela Universidade de Tel Aviv (1975), tem o mestrado em Histéria Social pela
Universidade de Sdo Paulo/USP (1986) e o doutorado em Historia pela UFPR (2004). Atualmente é professor da
Universidade Federal do Espirito Santo/UFES.
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apresentado a comunidade, seguido de uma palestra de Avraham Milgram, cujo tema era

dedicado a rememoracdo dos 72 anos da Kristallnacht [Noite dos Cristais]. Os edificios

viriam a ser construidos no complexo do CIP de novembro de 2010 a setembro de 2011.

Foi ainda em 2010 que Miguel Krigsner entrou em contato com a empresa Base7
Projetos Culturais, buscando o estabelecimento de uma parceria profissional direcionada a
concepcdo, ao planejamento e a implantacdo dos projetos de curadoria, museografia e
expografia da exposicéo de longa duracéo do Museu®®. Apés um ano de trabalhos intensos,
0 Museu do Holocausto foi inaugurado em novembro de 2011. Em linhas gerais, a Base7
coordenou o desenvolvimento, a producéo e a implantacdo das seguintes atividades:

Fase Inicial — Diagndstico e desenvolvimento das concepcdes iniciais de museografia e

expografia

. Concepcdo inicial do Museu a partir do mapeamento dos conteddos existentes e
realizacdo de pesquisa complementar de contextualizagéo.

. Desenvolvimento do conceito geral da exposicdo a partir da elaboracdo de um
estudo de massa, contemplando: proposta de percurso e fluxos de visitagéo;
proposta de composicdo de nucleos expositivos e respectivos conteldos a serem
explorados; proposta de desenvolvimento de recursos expograficos — mobiliario,
objetos, cenografias, multimidias (aplicativos e audiovisuais); diretrizes iniciais para
desenvolvimento de projetos complementares de luminotécnica, design sonoro,
concepcgdo e instalagdo de recursos multimidia; diretrizes iniciais para projeto de

seguranca e COHSGI’V&(}&O preventiva do acervo.

2% Esse seria 0 segundo projeto de espago museolégico a ser realizado por Miguel Krigsner em parceria com a

empresa Base7 que, no passado, foi responsavel pela revitalizagéo e instalagdo da exposicéo de longa duracéo do
Espaco Perfume Arte + Histéria em S&o Paulo. Mais detalhes sobre o referido espaco em
http://www.espacoperfume.com.br/.
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' I
Legenda ;
Percurso expositivo

A-

Hall externo / Instalaao das esculturas em bronze
Entrada

Tanel de imersao

Auditério / Videos sobre tradigao do povo judeu

C - A Alemanha nazista e os judeus
Persequicio / Marginalizagao

A Segunda Guerra Mundial

Inicio da perseguicao aos judeus na Polénia

A criagao dos guetos / Rotas de fugas
E - Assassinato em massa / O comego da “Solugao final*
F - A*solugao final*
G - Resisténcia e salvamento

H - A Marcha da morte

| - Retorno a vida / She‘erit Hapleita
Chegada dos judeus no Brasil / Parana

Homenagem aos sobreviventes e familias judias do Parana
Chama eterna

Memorial do Holocausto - Curitiba

Figura 177. Estudo de massa do Museu do Holocausto com proposta de composi¢éo de nucleos e percurso
expostivo. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Figuras 178 e 179. Perspectivas ilustrativas do tinel de imerséo e instalagao cenogréafica no nicleo A Alemanha
Nazista e os judeus. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Figuras 180 e 181. Perspectivas ilustrativas dos ndcleos A Segunda Guerra Mundial. Inicio da perseguigcdo aos
judeus na Pol6nia, A Solucao Final e Resisténcia e Salvamento. Fonte: Base7 Projetos Culturais.
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Fase Intermediaria - Projeto Museografico e Expografico (Detalhamentos)

Design de suportes expositivos (painéis, vitrines, totens), com detalhamento de
materiais e acabamentos (memorial descritivo).

Desenvolvimento de instalacdes cenograficas.

Desenvolvimento de recursos multimidia (aplicativos e audiovisuais), com
detalhamento de equipamentos.

Desenvolvimento do projeto de luminotécnica.

Desenvolvimento do projeto de percurso sonoro geral do espaco expositivo e audios
pontuais.

Concepcao de logotipo do museu; identidade visual (padrao e conceito grafico) para
comunicacgdo visual da exposi¢ao (painéis e legendas), e sinalizacao predial.

Desenvolvimento de folheto informativo®3®

(Layout no Anexo 3).
Contatos com fornecedores, levantamento de orcamentos e contratacdes.
Conservagéao preventiva do acervo (servigos de higienizacdo de documentos).

Licenciamento de iconografia.

Fase Final — Implantacao e relatérios

Implantag&o espacial de todos 0s projetos e recursos propostos.

Montagem fina do acervo.

Impresséo e distribuicdo de folheto informativo

Elaboragdo de relatério de contetdos, apresentando selecdo de cultura material
(objetos e documentos originais e/ou réplicas e reproducgdes), iconografia, textos,
roteiros de video e multimidias.

Elaboracdo de relatério detalhado, contemplando todos os equipamentos e a
infraestrutura necessarios a implantacdo do projeto museogréfico, incluindo
mobiliario, instalagées, multimidias, painéis, vitrines, sinalizacdo e demais recursos

museograficos e de comunicacao.

A partir da consolidagé@o da linha curatorial e dos nucleos expositivos, concretizada

na fase inicial do projeto, a historiadora Denise Hasbani foi integrada a equipe para

producdo de pesquisa historica complementar. O trabalho desenvolvido por Denise contou

com o apoio de Avraham Milgram e contemplou as seguintes atividades: producéo de textos

(texto introdutério dos nucleos expositivos e legendas comentadas); levantamento de

iconografia (estatica e em movimento); indicacdo de conteudos a serem apresentados

236 . - " N . . ~ .
Folheto que contém uma planta do circuito expositivo, um texto institucional com imagens e informacdes gerais de
funcionamento do Museu.
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(textos, fotos, objetos, documentos, videos e fac-similes de jornais da época, etc);

elaboracao de argumentos de base para a producéo de videos e multimidias.

Na medida em que a pesquisa avancava e, conseqguentemente, as definicbes de
conteudos, outros profissionais iam sendo integrados a equipe multidisciplinar do projeto:
designers graficos, roteirista, editor de video, musedlogos, profissionais da area de produtos
multimidia, design sonoro, pesquisadores, produtores, musicos, etc. (Ficha técnica do

projeto no Anexo 1).

Ao longo de todo o desenvolvimento do projeto, foram realizadas reunibes
periédicas de producdo; reunibes para compatibilizacdo dos projetos de arquitetura,
luminotécnica, audiovisual e comunicacao visual; e reunibes com participacdo de Miguel
Krigsner e os futuros responsaveis pela coordenacdo geral e pelo Departamento
Pedagdgico do museu, respectivamente Carlos Reiss e Denise Weishof, para apresentacao,
discussdo e validacdo dos desenvolvimentos (edicdes de videos, aplicativos multimidia,
layout de painéis de comunicacéo visual, etc.).

Além das planilhas de controle de execucdo e de desembolsos financeiros, o
sistema de gerenciamento de dados desenvolvido pela Base7 foi uma importante ferramenta
para o controle de producdo do projeto. Através desse sistema, foi possivel catalogar o
acervo selecionado para a exposicao (Lista de obras por nacleo expositivo no Anexo 2),
bem como gerar listas de todos os subprodutos de produgdo, como videos, aplicativos
multimidia, equipamentos e mobiliario para cada unidade expografica. Mais ainda, foi
possivel inventariar a iconografia selecionada para cada produto audiovisual, com registro

de imagem de referéncia e descritivo completo.

Além de principal idealizador do projeto, a iniciativa da construcdo do Museu e da
Sinagoga Beit Yaacov foi patrocinada pela familia de Miguel Krigsner®®’. A esse contexto
favoravel, caracterizado pela lideranca de Miguel Krigsner na preservacdo e difusdo da
histéria do Holocausto e a disponibilidade de recursos financeiros, somaram-se o apoio da
comunidade judaica de Curitiba — que, quando convocada, colaborou com doac¢les de
documentos e fotografias histéricas e autorizaces de exibicao de depoimentos de familiares

— e 0 envolvimento de uma competente e comprometida equipe técnica multidisciplinar.

27 Essa informacdo esta creditada numa pequena placa de agradecimentos logo a entrada do espaco A Vida Plena

Judaica. Na placa Ié-se: “.. Os diretores e colaboradores do ICJBS agradecem e prestam homenagens a Miguel
Krigsner e familia pela doacao deste Museu, um gesto excepcional para que a memoéria dos milhdes de seres

humanos assassinados pela barbarie nazista seja preservada para as futuras geragées...”.
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A solenidade de inauguracdo do Museu, ocorrida em 20 de novembro de 2011,
contou com a participacdo da ministra da Secretaria dos Direitos Humanos da Presidéncia
da Republica; do governador e do prefeito do Parand; do embaixador de Israel no Brasil; dos
secretarios de Estado da Educacéo e da Cultura do Parand; de sobreviventes do Holocausto
e de liderancas da comunidade judaica no pais, dentre outras autoridades presentes. Boa
parte da equipe técnica envolvida na concepcdo e execucdo do projeto também esteve

presente.

A seguir é apresentado em detalhes o percurso da exposi¢ao de longa duracgéo.
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3.3. A exposicéo de longa duracgéo

O partido museografico da exposi¢cdo concebido pela Base7 Projetos Culturais e
implantado num espaco de 250 m? utiliza-se de angulos agudos e desconstrutivos, que
simbolizam o caminho tortuoso vivenciado pelas vitimas do Holocausto. A expografia
desenvolve a temética central do Holocausto por meio de uma narrativa cronoldgica, a partir
de um percurso expositivo composto por trés espacos de introducéo ao tema (‘Area externa’,

'A Vida Plena Judaica' e 'Ruptura’) e sete nlcleos tematicos.

Complementando o projeto de arquitetura da expografia, foram desenvolvidos de
forma integrada os projetos de comunicacdo visual, iluminacdo e recursos audiovisuais
(sonorizacdo, videos, projecdes e multimidias). O projeto incorporou ainda os principios de
conservacao preventiva de acervos dedicados a salvaguarda das colecdes, especialmente
em relagdo a climatizagdo, iluminacdo e concepgdo de mobilirio expografico para
acondicionamento de acervo histérico, que também apresenta um design com &angulos

agudos e desconstrutivos.

O percurso € permeado por um rico universo de recursos expogréficos: instalacbes
cenograficas, painéis de textos e imagens, reproducado de cartografias, trilha sonora, filmes,
slide-shows, audios, aplicativos multimidia, objetos e documentos originais, réplicas e
reproducgdes, buscando-se a construgcdo de um cenario representativo que promovesse
momentos de reflexdo e de sensibilizacdo do visitante (Relacéo de recursos expositivos por

nucleo no Anexo 4).

Os recursos ‘tradicionais’ traduzem-se na apresentacdo de objetos e documentos
historicos contextualizados por meio de informag¢des comunicadas em painéis de textos e
iconograficos. Estdo em evidéncia, expostos em vitrines com desenho padronizado e
protegidos por culpulas de acrilico figurando como reliquias, como o objeto ‘fetiche’
(Meneses, 1994, pp. 26-27).

Os recursos mais tecnolégicos materializam-se em produtos audiovisuais e
multimidias, que complementam e aprofundam informagfes sobre o momento histérico no
contexto do nucleo onde estdo inseridos. A maior parte dos produtos audiovisuais
produzidos tem o formato de minidocumentérios, que estdo disponibilizados em monitores
ou projetados conforme a sua relevancia no contexto do nucleo tematico. Os produtos

multimidias s@o acessiveis a partir de terminais de consulta especialmente desenhados para
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0 Museu. A interface de interatividade ocorre a partir de um monitor touch screen, no qual o

visitante escolhe os critérios de navegacado e/ou o tema a ser explorado.

A comunicacdo visual do Museu utiliza-se de tons soébrios, partido que igualmente
permeia a linguagem visual dos videos e aplicativos multimidia. O estilo e tamanho da fonte
utilizada proporcionam boa legibilidade de maneira geral. Os painéis de textos apresentam
formato e dimensdes padronizadas em todos os niveis de informag¢des — textos introdutdrios,
legendas comentadas e legendas técnicas de objetos e imagens — buscando permitir

conforto em sua leitura.

Os textos introdutorios de cada nucleo apresentam brevemente os fatos historicos
do periodo abordado e, ao mesmo, pontuam informacdes que orientam o visitante no
percurso. Para atrair a atencdo do visitante, a linguagem desses textos, editados e
revisados a partir da pesquisa histoérica concebida pela consultora Denise Hasbani, procurou
ser clara e objetiva. Os painéis iconograficos apresentam uma imagem principal de
destaque, ampliada em grande formato, combinada com imagens secundéarias de menor
formato, causando sensivel impacto visual. Em complemento aos textos introdutorios, as
legendas comentadas discorrem sobre assuntos especificos da historia, ampliando
informagdes sobre determinados conjuntos de iconografia e objetos em exposi¢céo. Por sua
vez, as legendas técnicas de objetos e imagens apresentam as seguintes informacgodes:

autor, titulo/denominagéo, data da producao, técnica /material e crédito do acervo.

As caracteristicas especificas relativas a cada unidade do percurso expositivo sdo

abordadas de forma detalhada na sequéncia.
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3.3.1. Planta do espago expositivo

Figura 182. Planta do espaco expositivo. Base7 Projetos Culturais. | Qs

Nicleos Expositivos \
Area externa \
A — A Vida Plena Judaica

B — Ruptura (area imersiva)

C — A Alemanha no Entre-guerras e os Judeus | Perseguicdo e

Marginalizagao

D — A Segunda Guerra Mundial | O Inicio da Perseguicdo aos
Judeus na Pol6nia | A Criagdo dos Guetos

E — O Avanco da Ocupacéo Nazista no Leste Europeu | A Operagéo

Barbarossa e o Inicio do Assassinato em Massa

R

F — O Campo de Exterminio e a Indistria da Morte 4
G — Os Movimentos de Resisténcia | Os Justos entre as Nacdes »
H — As Marchas da Morte

| — Retorno a Vida | She’erit Hapleita | Chegada dos judeus no Brasil

J — Espago Anne Frank
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3.3.2. Percurso expositivo

Conforme apontado anteriormente, o Museu do Holocausto de Curitiba integra um
complexo arquitetdnico que compreende as sedes da CIP, da Escola Israelita Brasileira
Salomao Guelmann e da nova Sinagoga Beit Yaacov. O Museu esta instalado no subsolo do
edificio da Sinagoga Beit Yaacov, 0 que impede sua identificacdo imediata a partir da rua.
Apesar da inexisténcia de sinalizacdo externa de identificagdo do Museu e da coexisténcia
institucional, o publico pode facilmente obter informacdes com antecedéncia sobre a
instituicio e sobre procedimentos de visita, por meio de seu website®®. Cabe comentar que
devido a coexisténcia institucional, a circulagdo de carros e pessoas € grande,
principalmente nos horarios de chegada e saida de alunos da Escola Israelita Brasileira
Salomao Guelmann.

O visitante do Museu é recebido numa portaria lateral independente. Apés a
checagem de seguranga e a guarda de seus pertences, 0 visitante percorre um pequeno
trecho a pé, localizado numa garagem para funcionarios do complexo, de onde pegara um
elevador que o levara até a entrada do Museu, onde finalmente um educador recepcionara o

grupo e/ou visitante.

Figura 183. Placa de identificacdo do Museu e escada de acesso ao patio externo. Fonte: Daniela V. Coelho.

238 Mais detalhes em www.museudoholocausto.org.br/.
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Na 'Area externa', o primeiro contato do visitante com o Museu é através da obra
Tempos Transversos (2001), de autoria da artista plastica Guita Soifer, composta por

pequenas pinturas distribuidas em trés nichos ao longo da escada de acesso ao Museu.

|

Figuras 184, 185 e 186. Obra Tempos Transversos. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

A referida obra, objeto de doacgdo da prépria artista de origem judaica ao acervo
permanente do Museu, traz reflexdes sobre “[...] o tempo da vida que também é o tempo da
morte; 0 tempo que subjuga indistintamente todos os seres e coisas, mas que também se

encarna no modo como 0s seres e coisas se subjugam mutuamente...” (Farias, 2001).

Ao final da escada, o visitante chega a um pequeno patio externo, onde podera
observar relevos do artista Andrew Roger3239, uma frase de Anne Frank, a poesia Resistir,

de Haim Gouri?®°, e um painel com a logomarca do Museu.

Figuras 187 e 188. Vistas do patio externo do Museu: logomarca do Museu aplicada sobre vidro, frase de Anne
Frank aplicada em parede de madeira e conjunto de relevos da obra de Andrew Rogers. Fonte: Base7 Projetos
Culturais.

239 Andrew Rogers é um artista reconhecido internacionalmente. Suas esculturas e fotografias integram acervos

publicos e privados na Australia, Sudeste Asiatico, Oriente Médio, Europa e Estados Unidos. Andrew é o idealizador de
Rhythms of Life, considerado o maior projeto de arte contemporanea do mundo, composto por uma cadeia de 51
esculturas de pedra espalhadas ao redor do globo e envolvendo mais de 7.500 pessoas em 16 paises em seis
continentes.

240 Haim Gouri nasceu em Israel. E poeta, jornalista, novelista e documentarista. Em 1947, foi enviado a Hungria para
ajudar sobreviventes do Holocausto a migrarem para a Palestina. Ficou famoso ao fazer a cobertura do julgamento de
Adolf Eichmann, em 1961.
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A obra Pillars of witness, de autoria de Andrew Rogers, composta por 21 relevos
em bronze, representa todo o processo de perseguicdo aos judeus. A série foi adquirida
junto ao Jewish Holocaust Museum & Research Centre, de Elsternwick, Melbourne,
Austrdalia, onde se encontra o conjunto original completo. Para tal aquisi¢cdo, foi necessaria
uma autorizacdo da instituicdo para a producdo de uma nova tiragem, reutilizando-se o0s

moldes existentes.

Na parede ao lado da instalacdo dos relevos de Rogers, encontra-se a frase
“Apesar de tudo, ainda acredito na bondade humana”, retirada do emblematico diario de
Anne Frank e que se tornou um dos simbolos da luta contra o Holocausto. Na parede oposta
a instalacdo dos relevos, o poema de Haim Gouri procura fazer um contraponto a referida

instalacéo:

RESISTIU

“Resistiu quem se dedicou ao contrabando de péo.
Resistiu quem educou em segredo.

Resistiu quem escreveu e distribuiu uma revista
clandestina que alertou.

Resistiu quem escondeu um Sefer Torah.

Resistiu quem falsificou documentos “arianos” e com
isso outorgou a vida.

Resistiu quem ajudou os perseguidos a fugirem de pais
em pais.

Resistiu quem escreveu o0 acontecimento e o enterrou
na terra.

Resistiu quem ajudou a quem precisava mais que a si
mesmo.

Resistiu quem disse uma palavra quando o outro
aproximava-se da morte.

Resistiu quem se levantou frente a seus assassinos com
maos vazias.

Resistiu quem passou ordens, mensagens e armas.
Resistiu quem sobreviveu.

Resistiu quem lutou nas ruas, nas montanhas e nos
bosques.

Resistiu quem se levantou nos campos de exterminio.
Resistiu quem se sublevou nos guetos, entre muros
destruidos, na

sublevacdo mais desesperada que conheceu o homem
em sua vida.”(Avrahami (Prod.). Gouri & Erlich (Dir.) &,
1985).

Apos explorar as instalagfes artisticas, a frase de Anne Frank e o poema, 0 visitante
poderd seguir para a area interna do Museu, onde se encontram 0S proximos espacos
introdutorios a temética do Holocausto. Logo na entrada de acesso, esté instalado um painel
com a logomarca do Museu do Holocausto de Curitiba e, j& no espago interno, um texto de

apresentacdo do Museu.
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Figuras 189 e 190. Painel com logomarca do Museu e texto de abertura. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

O espaco 'A Vida Plena Judaica' € ocupado por uma projecdo de imagens da vida
cotidiana judaica antes da Il Guerra Mundial, trazendo cenas de judeus em familia, com
criangas, em viagens, na escola, em festividades tradicionais, etc. As imagens também
retratam judeus nas cidades de Berlim e Varsévia, em contraponto aos shtetls do Leste
Europeu. A intencdo foi confrontar dois mundos: um mais ocidentalizado, em capitais
cosmopolitas, e outro mais simples, religioso, habitado por uma populagdo camponesa.
Igualmente, pretende-se a aproximagdo do visitante com a ‘aparente’ normalidade da vida
do povo judeu: familias reunidas para celebrar, criancas na escola, jovens praticando
esportes, etc. Esse espacgo apresenta ainda um painel com cronologia de fatos relevantes a
histéria do Holocausto, ocorridos entre 1918 e 1953, e um painel com a ficha técnica
completa do Museu.

Nesse momento sao disponibilizados ao publico os 'Cartdes de Identificacdo’, que
relatam as experiéncias de uma vitima perseguida durante o Holocausto. Como no museu
de Washington, logo na primeira pagina desse pequeno folheto em formato de um
passaporte ha uma foto e uma breve biografia da vitima. A leitura da histéria pessoal segue
ao longo do percurso expositivo e na Ultima pagina o visitante fica sabendo se a vitima
sobreviveu ou ndo. As historias de vida se relacionam com Curitiba: os sobreviventes ou
familiares daqueles que pereceram imigraram para a capital paranaense. A partir dessas
histérias, o Museu procura aproximar o evento do Holocausto ao visitante comum, ao
mobilizar sua empatia pelas vitimas e, consequentemente, para reflexdes a respeito de
situagOes atuais de violagdo dos direitos humanos, nas quais pessoas séo discriminadas

pela cor de sua pele, seu cabelo, por sua crencga religiosa, orientacéo sexual, etc.
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Figuras 191 e 192. Projecao A Vida Plena Judaica e painel com cronologia; e painel com ficha técnica com visao
da porta de entrada ao fundo. Fonte: Daniela V. Coelho.

O terceiro e Ultimo espaco introdutorio, 'Ruptura’, constitui-se numa instalacéo
cenogréfica de estacdo de trem com malas. Uma parede da cenografia tem como pano de
fundo uma imagem de malas amontoadas. Na frente dessa imagem, estdo dispostas®**
malas, valises e trouxas envelhecidas, em tamanhos e formatos diferentes e marcadas com

nomes e enderecos. Sobre as malas foi colocado um Tallit*?

original, cedido por um
membro da comunidade judaica para compor a cenografia. A parede oposta apresenta trés
videos em monitores embutidos. Cada video pontua um momento significativo de
ruptura/deslocamento para o povo judeu: a partida de casa para 0 gueto, do gueto para 0s
campos de concentracdo e de trabalho for¢cado, e dos campos para a libertacdo. Nesse
espago ha o inicio de um percurso sonoro, por meio de uma ambientacdo sonora com
ruidos de trem, sons graves, ruidos de cdes e passos de soldados, editados de maneira
melancolica. Essa instalacdo faz referéncia aos diversos momentos dificeis de ruptura e de
partida que os judeus sofreram ao longo da perseguicdo nazista durante a Il Guerra Mundial
na Europa. Sua intengao é ‘transportar’ o visitante para uma estagdo de trem, como se ele

estivesse observando a vida dos judeus perseguidos.

241 As malas passaram por tratamento antichamas e antipragas.

242 xale feito de seda, 14 ou linho, que apresenta franjas — tsitsiot - em suas extremidades. E utilizado pelos homens na
Sinagoga e em suas primeiras ora¢des pela manha.
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Figura 193. 'Ruptura’: instalacdo cenogréfica de esta¢éo de trem com malas. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Apds percorrer os trés espacos introdutdrios (‘Area externa’, 'A Vida Plena Judaica!'
e 'Ruptura’), inicia-se o0 percurso expositivo por sete nlcleos teméaticos organizados segundo
uma narrativa cronolégica de fatos historicos e espacialmente distribuidos através de
angulos agudos e irregulares, de maneira a retratar o caminho tortuoso percorrido pelas
vitimas do Holocausto. Cada nudcleo apresenta um texto introdutério contextualizando o
assunto a ser tratado. Ao longo de todo o percurso, nota-se uma diversidade de recursos
expogréficos: apresentacdo de objetos originais, réplicas e fac-similes de objetos e
documentos, painéis com textos, painéis com imagens, painéis mistos (infogréficos), trilha
sonora ambiente, videos em monitores e projecdes, aplicativos interativos em monitores

touchscreen, e terminais de consulta para aprofundamento de informacdes.

O primeiro ndcleo tematico, A Alemanha no Entre-guerras e o0s Judeus,
Perseguicdo, Marginalizacdo, aborda a ascensdo do NSDAP na Alemanha e o inicio da
perseguicdo aos judeus, de 1933 a 1938. Nesse contexto, apresenta uma instalacédo
cenografica para retratar a noite de 10 de maio de 1933, quando ocorreu a queima dos livros
proibidos pelos nazistas em Berlim. A cenografia é composta por imagens histéricas
ampliadas, livros originais e mockups das publicaces proibidas, além de uma projecdo com

0s homes dos autores proibidos.

Na sequéncia, painéis com grandes ampliacdes de imagens histéricas
contextualizam o boicote econdmico e a Kristallnacht, que significou o auge da perseguicao
aos judeus nesse periodo. Ocorreu em novembro de 1938, quando sinagogas foram
incendiadas, casas e negécios destruidos, e bens confiscados. Cerca de 30 mil judeus
foram enviados a campos de concentracdo. Os poucos que conseguiram escapar, fugiram.

Préximo ao painel com imagens de uma sinagoga destruida em Berlim, um fragmento de
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Torah remanescente dessa noite esta exposto em uma vitrine. Esse sagrado documento da
tradicdo judaica e testemunho dessa data é objeto de acordo de empréstimo em comodato
com o Yad Vashem Museum Artifacts Collection, de Jerusalém. Painéis pivotantes com
reproducdes de cartazes e caricaturas de judeus de campanhas antissemitas dividem esse
nacleo do préximo. O visitante pode gira-los e antever o resultado dessas campanhas, que

culminara na segregacéao dos judeus em guetos.

Figuras 194 e 195. Fragmento de Torah em primeiro plano, painel com imagem ampliada do boicote econdmico
e painéis pivotantes com reproducdes de cartazes de campanha antissemita ao fundo; e instalagdo da queima
dos livros. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 196 e 197. Painel com imagem ampliada do boicote econémico e painéis pivotantes com reprodugdes de
cartazes de campanha antissemita; e painéis pivotantes com reproducdes de cartazes de campanha antissemita
e painel 'Noite dos Cristais'. Fonte: Daniela V. Coelho.

A trilha sonora acompanha a tensdo do momento histérico: sons de livros
queimando, vidros quebrando, acordes de violoncelo e trechos de melodia com violino, que

estabelece didlogo com o clarinete que se ouve no nucleo seguinte.
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O segundo nucleo temético, A Segunda Guerra Mundial: O Inicio da Perseguicdo
aos Judeus na Polbnia e a Criacdo dos Guetos, aborda o periodo historico de final de 1938
a1942.

Figura 198. Entrada do Nucleo A Segunda Guerra Mundial: O Inicio da Persegui¢do aos Judeus na Pol6nia e a
Criagdo dos Guetos. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Esse nucleo traz informagdes sobre o inicio da Il Guerra Mundial, com a invaséo da
Polbnia em setembro de 1939; sobre os decretos baixados pelo Governo Aleméo, como
aguele gque obrigava os judeus a usarem uma estrela de David no peito e no brago como
forma de discrimina-los; e sobre a criacdo dos guetos. Painéis com grandes ampliacdes de
imagens histéricas e documentarios em video compdem a expografia desse nucleo, ao lado
de um grande mapa em back light, que apresenta a localizacdo dos guetos na Europa

Oriental, e de dois terminais de consulta interativos.

Logo na entrada do nlcleo o visitante tem contato com o primeiro video, que
aprofunda fatos histéricos sobre a invasdo da Polénia e o confinamento dos judeus em
guetos. Em seguida, os painéis pivotantes apresentam reproducdes de cartazes e imagens
de comicios do Partido Nazista. Ao lado dos painéis pivotantes, encontra-se um painel
dedicado a vida no gueto de Varsovia, o maior dentre todos os guetos, que apresenta uma

grande imagem e um slide show com imagens histéricas do referido gueto, que registram
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seu cotidiano, e como eles tentavam levar uma ‘vida normal’, dando continuidade aos rituais

judaicos, grupos de musica, etc.

Seguindo o percurso, o0 visitante tem acesso ao mapa®® e a um aplicativo
multimidia que traz aprofundamentos sobre a histria e a vida cotidiana de guetos na
Polbnia, com destaque para o0s guetos de Varsévia, Lodz, Vilna e Theresienstadt. O
aplicativo conta com recursos audiovisuais (imagens, trechos de filmes e audios) e é
disponibilizado aos visitantes por meio de trés terminais de consulta, com monitores
touchscreen encostados em um painel com uma imagem de fundo de uma Rua do Gueto de
Lublin. Cada gueto possui uma ficha histérica contemplando assuntos como: mapa da area
do gueto em comparacdo com a area da cidade; contingente populacional; liderangas; o
abastecimento nos guetos; o cotidiano, etc.

Figuras 199 e 200. Painéis pivotantes e painel com imagem do gueto de Varsévia; e terminais interativos sobre
0s guetos. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 201 e 202. Telas dos terminais interativos sobre os guetos. Fonte: Daniela V. Coelho.

243 Todos os mapas apresentados na exposi¢io foram desenhados por um profissional especialista em cartografia, a

partir de fontes histéricas, para que se criasse uma linguagem visual unificada e, ao mesmo tempo, alinhada com o
partido gréfico da comunicagéo visual da exposic¢éo.
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Figura 203. Detalhe do mapa dos guetos durante a ocupacgédo nazista na Europa Oriental, 1939-1944. Fonte:
Base7 Projetos Culturais.
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Figura 204. Detalhe da legenda do mapa com indicagdo do periodo de formagédo dos guetos e populagao.
Fonte: Base7 Projetos Culturais.
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A trilha sonora desse nucleo é composta por sons de passos em calcamento de
pedra, frases em iidiche, ruidos de acender velas, vozes rezando, acordes de violoncelo e
trechos de melodia com clarinete, procurando insinuar a vida miseravel dos judeus

confinados em guetos.

Continuando a narrativa cronolégica, o terceiro nicleo tematico, O avanco da
Ocupacédo Nazista no Leste Europeu, A Operacado Barbarossa e o Inicio do Assassinato em
Massa, discorre sobre fatos histéricos ainda mais dramaticos: a invasao de Hitler a Unido
Soviética, em junho de 1941 (a chamada 'Operagédo Barbarossa'), quando o exterminio da
populacdo judaica teve inicio de fato; a acdo dos Einsatzgruppen, que capturavam judeus
em cidades e aldeias para serem posteriormente assassinados em valas em florestas; e o

inicio da 'Solucéo Final'.

Esse nucleo introduz imagens fortes como a de soldados alemées olhando para as
valas onde os corpos de judeus eram jogados apés terem sido executados. Ao lado dessa
imagem, uma vitrine apresenta um capacete original usado pelo exército nazista, objeto de

doacéo do Instituto Cultural Soto Delatorre ao Museu.

Figura 205. Painel com imagem ampliada de soldados olhando para as valas onde os corpos de judeus eram
jogados apos terem sido executados e vitrine com capacete usado por soldado nazista. Fonte: Base7 Projetos
Culturais.

Um conjunto de cinco imagens em back light forma uma sequéncia de fortes cenas
de judeus sendo executados. Esse conjunto apresenta as imagens mais chocantes em

crueldade exibidas no Museu, nas quais as vitimas estdo sendo obrigadas a se despirem
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enquanto aguardam seu fuzilamento. Na época de concepcao do projeto de comunicacao
visual do Museu, discutiu-se sobre a instalacdo de um dispositivo elétrico para apagar e
acender as imagens, para atenuar a visdo das cenas chocantes que apresentam as vitimas
em posicédo tdo vulneravel. Porém, chegou-se ao consenso pela visualizacdo permanente do
conjunto de imagens, devido ao seu inegavel valor historico, de testemunho das atrocidades

e de sensibilizacdo do visitante.

Na parede oposta, ha um painel composto por trés imagens que ilustram episodios
de saques e pilhagem de objetos pessoais. Proximo a essas imagens, encontra-se uma
vitrine com a exposicdo de documentos originais e reproducgfes: cédulas do gueto de
Theresienstadt (1940); um cartdo postal de uma judia do gueto de Varsévia (1941); um fac-
simile da capa e contracapa da primeira edicdo do jornal Kamarad (1943), produzido pelas
criancas do gueto de Theresienstadt, e uma réplica do jogo Monopol (1943), esse Ultimo
composto de tabuleiro em papel cartdo colorido, e 17 cartdes. Todos 0s objetos expostos
possuem uma legenda individual. Além dessa legenda, foram produzidos arquivos em audio
para contextualizacdo, por meio de uma pequena histéria pessoal, tanto para as cédulas do
gueto de Theresienstadt como para a réplica do jogo Monopol.

Figuras 206 e 207. Vitrine com documentos em primeiro plano e conjunto de cinco imagens em back light com
sequéncia de cenas de execucao de judeus ao fundo; e vitrine com documentos em primeiro plano e painel com
imagens de saques e pilhagem de objetos pessoais dos judeus ao fundo. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

No espago central desse nucleo, outra vitrine igualmente apresenta documentos
originais — cartdo de racdo alimentar do campo de Buchenwald (Alemanha, 1940), uma
estrela de David amarela (déc. 1940), e um passaporte de homem judeu com carimbo ‘J’,

gue descriminava sua origem judaica — além de reproducdes em fac-simile da capa do
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catalogo da exposicdo Entartete Kunst®**

[Arte Degenerada], 1937. Novamente, todos 0s
objetos expostos possuem uma legenda individual. Além dessa legenda, foram produzidos
arquivos em audio para contextualiza¢do, por meio de uma pequena histéria pessoal, para a
capa do catalogo da exposicdo Entartete Kunst e para o passaporte de Louis (Israel) Raiser,

n. k 227, de 1939.

Numa das extremidades dessa vitrine, um numero € projetado para retratar a
identificacdo que os prisioneiros recebiam, tatuada na parte interna de seu antebraco, ao
chegar ao campo de Auschwitz. O numero projetado — 135633 — é o0 do prisioneiro Yehiel
Feiner, escritor e sobrevivente do Holocausto.

Figura 208. Vitrines com exposicao de documentos originais e reproducdes e projecdo do nimero do prisioneiro
Yehiel Feiner. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

A trilha musical desse ndcleo € composta por uma voz grave masculina,
murmurando alguns acordes e tambores graves distantes, procurando elevar a
dramaticidade da sonoplastia do ambiente, em conformidade com a narrativa de fatos que

se tornam cada vez mais tragicos para as vitimas.

O quarto nucleo temético, O Campo de Exterminio e a Industria da Morte, aborda a
implementacdo da 'Solugdo Final' pelos nazistas, na qual os prisioneiros eram deslocados
para campos de exterminio em vagdes de trem de carga. Para contextualizar tal momento

tragico, painéis apresentam uma imagem de uma rua do gueto de Cracovia (Poldnia, 1943)

244 Termo utilizado pelo regime nazista para designar a arte moderna ndo-germénica ou de origem “judaica-

bolchevique". Também foi o titulo de uma exposicdo promovida pelos nazistas em Munique, em 1937, na qual as
obras de arte modernistas eram intencionalmente instaladas de modo cadtico e acompanhadas de legendas que as
ridicularizavam.
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apos sua destruicdo e com os pertences dos judeus deportados espalhados por toda parte,
além de imagens da deportacdo de judeus do campo de transito de Westerbork (Holanda)

aos centros de exterminio na Polonia.

Préximo a esse painel, uma instalacdo cenografica com sapatos antigos procura
retratar que todos foram vitimas: criancas, idosos, homens e mulheres. A instalacdo é
composta por trés caixas de madeira. Cada caixa apresenta um par de sapatos, sendo que
a primeira traz um par de sapatos infantis; a segunda contém um par de sapatos feminino e
a terceira, um par de sapatos masculino. Ao abrir a caixa, uma luz se acende. Enquanto as
montanhas de objetos expostos no USHMM e no Museu e Memorial Auschwitz-Birkenau
invocam a destruicdo em massa, enfatizando a extensdo da perda, essa instalacdo

simboliza a diversidade de género e faixa etaria das vitimas.

Na sequéncia do percurso, o visitante encontra uma cartografia original de 1962,
gue apresenta um mapeamento da localizacdo dos campos de exterminio, campos de
concentracao e subcampos de concentracdo, penitenciarias, campos de trabalho de judeus
e campos de prisioneiros na Poldnia. Igualmente traz nimeros de mortos, de destrui¢ao total
e parcial de casas. Esse mapa pertence ao Acervo do Museu do Holocausto de Curitiba. Ao
lado da cartografia, uma instalagdo com uma camera fotografica antiga esconde imagens
fortes de prisioneiros em campos de concentragdo. Um slide show com tais imagens pode
ser acessado por meio de um visor embutido no objeto cenografico. A equipe técnica julgou
essas imagens proibitivas para menores, optando assim em ndo apresenta-las diretamente

Nno espaco.

Figuras 209, 210 e 211. Instalagcdo com pares de sapatos; instalagdo com camera fotogréafica antiga; e
cartografia de 1962 em primeiro plano e instalagdo de sapatos ao fundo. Fonte: Daniela V. Coelho.
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No centro do espaco, vitrines apresentam réplicas da boneca de uma crianca que
sobreviveu ao gueto de Cracdvia (1930) e de um violino Stradivarius (déc. 1930). O
Departamento de Colecbes do USHMM, onde a boneca original se encontra, nos enviou
imagens e informacdes do objeto para apoiar sua reproducdo. As réplicas expostas
possuem uma legenda individual e outra em &audio que apresenta uma harrativa pessoal
contextualizando o Holocausto. Como nos casos anteriores mencionados, o audio pode ser

acessado ao se pressionar um botao.

Figura 212. Vitrines com réplicas de boneca e violino. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Tais objetos associados a essas histérias reais de vida procuram reforcar a empatia
do visitante; materializam a comunicacdo de ideias e informacdes a partir de processos de
apresentacdo cognitivos, comunicando conhecimento, e afetivos, ao transmitir valores

emocionais e estéticos (Santos, 1996a, p. 114).

A trilha musical desse nicleo segue a sonoplastia do nicleo anterior. E igualmente
composta de voz grave masculina, murmurando alguns acordes, e tambores graves
distantes, procurando acompanhar a dramaticidade dos fatos histéricos abordados e

sensibilizar o visitante para o sofrimento das vitimas.

O quinto ndcleo temético, Os Movimentos de Resisténcia. Os Justos entre as
Nagbes, procura desmistificar a imagem dos judeus como vitimas passivas, ao apresentar
informagfes e imagens de resisténcia nos guetos, bosques, campos de concentracdo e de
exterminio, demonstrando a luta dos perseguidos para salvar suas vidas. Algumas imagens
estdo penduradas em cabos de aco sobre uma estrutura que remete a uma cerca de campo

de concentragéo e que separa esse nucleo do proximo. Porém, o recurso expogréafico mais
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emblematico configura-se na apresentacdo de trechos de depoimentos de judeus
sobreviventes que se estabeleceram em Curitiba. Os videos, projetados em trés suportes
metalicos, foram editados a partir de trechos de depoimentos da cole¢cdo da USC Shoah
Foundation. Através desses depoimentos, que contam histérias dramaticas de sobreviventes
até seu estabelecimento em Curitiba, procurou-se aproximar a distancia geografica e

temporal do evento ao contexto brasileiro.

ls Novimm“

e Resistingi,

Figuras 213 e 214. Texto introdutério do nlcleo e ampliagdo de imagem de judeus capturados durante a
repressao do levante do gueto de Varsovia; e projecao de depoimentos de sobreviventes e imagens de partisans
na floresta. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Esse nucleo ainda destaca a importancia dos 'Justos entre as Nacdes' e 0s
movimentos de resisténcia clandestinos na Franca e Hungria, bem como a mobilizacdo de
um pais inteiro, no caso a Dinamarca, para salvar os judeus. Esse conteldo é apresentado
por meio de uma instalacdo com imagens e telefones cenogréficos, que dao acesso a um
audio destacando a histéria de cinco dos ‘'Justos', dentre esses dois brasileiros**,
novamente uma estratégia de relacionar a histéria do Holocausto ao contexto nacional. No
espaco central desse nucleo, entre os painéis sobre os ‘resistentes’ e o painel sobre os
‘Justos’, encontra-se uma instalagdo com diversas faixas de tecidos que reproduzem a

relacdo dos nomes dos 22 mil 'Justos’*

e por entre as quais o visitante pode circular. Por
fim, um painel com cartografia ilustra as rotas de fuga e salvamento dos judeus desde as

praias dinamarquesas, de onde puderam partir em barcos para a Suécia.

245 Aracy de Carvalho Guimarées Rosa, brasileira que prestou servigos ao Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil

(MRE), 6rgéo também conhecido como Itamaraty. Foi a segunda esposa do escritor Jodo Guimardes Rosa. E Luis
Martins de Souza Dantas, diplomata brasileiro que, atuando na Franca sob o oficio de missdo diplomatica brasileira,
concedeu vistos para o Brasil a varios judeus e outras minorias perseguidas pelos nazistas durante a Il Guerra
Mundial, contrariando a politica vigente do governo de Getulio Vargas.
246 = :

Relagédo fornecida pelo Museu Yad Vashem.
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Figuras 215 e 216. Instalacdo cenogréfica 'Justos entre as Nacdes' e cartografia que apresenta as rotas de
salvamento dos judeus a partir da Dinamarca, em direcdo a Suécia. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Os mesmos acordes dos dois nulcleos anteriores sao utilizados na trilha sonora
desse espaco. Entretanto, recebem o acréscimo de uma voz feminina e do som de um
pequeno tambor (tov), com o0 objetivo de proporcionar uma atmosfera um pouco mais

esperancosa representada pela atitude dos 'Justos' e pelos atos de resisténcia.

O sexto nucleo temético, As Marchas da Morte, enfoca a evacuacao dos ultimos
guetos e dos campos nazistas de exterminio e trabalho forcado, operacéo que se iniciou em
meados de 1944, tornando-se mais intensa a partir de janeiro de 1945. A maior parte dos
prisioneiros saiu a pé, percorrendo enormes distancias por longos dias de caminhada, em

pleno inverno europeu. Muitos ndo sobreviveram.

Além do texto de abertura, esse nucleo apresenta a reproducédo da obra Navio de
Emigrantes (1939-1941), de autoria de Lasar Segall*’, que retrata o sofrimento humano na

fuga da perseguigéo e da guerra.

Um painel central traz imagens de cartografias e infogréficos com rotas de onze
marchas da morte percorridas a partir dos campos de concentra¢do durante o periodo final
da guerra. Na frente desse painel, o video Caminhada, Passagens e memorias (2009-2010),
da artista Luise Weiss (edi¢cdo de Felipe Barros), esta projetado sobre um suporte metélico.

Esse video traz imagens em loop e sons de pés caminhando sem parar.

247 | asar Segall foi um pintor de origem judaica, nascido na Litu&nia. Mudou-se para o Brasil em 1923. A tela original

pertence ao Museu Lasar Segall — IPHAN / MinC.
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As Marchas
G Norte

Figuras 217 e 218. Texto de abertura e reproducéo da obra de Lasar Segall; e painel Marchas da morte e
projecao de video da artista Luise Weiss. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Do lado esquerdo desse painel central, imagens de sobreviventes caminhando no
campo de concentracdo de Mauthausen (Austria) estdo instaladas, como no quinto modulo,
em cabos de aco sobre a estrutura que remete a uma cerca de campo de concentracdo e
que separa esse nucleo do anterior. Do lado direito, uma parede apresenta uma grande
imagem de sobreviventes esqudlidos percorrendo uma marcha da morte. A parede
apresenta algumas aberturas, como se estivesse apontando para o fim da Guerra e o
retorno & vida. A trilha sonora desse nicleo é composta pela reza El Maale Rachamim?*®,
cantada por um rabino que entoa os nomes dos principais campos de concentragcdo. A
gravacao dessa reza foi especialmente produzida para o Museu. Essa sonoplastia intimista

encontra-se bem ambientada no pequeno e reservado espago desse nucleo.

Figura 219. Terminais com depoimentos no primeiro plano e painel com imagem de marcha da morte e aberturas
ao fundo. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

248 Oracdo fanebre da tradicédo judaica Ashkenazi (Judeus de origem europeia que se fixaram na Europa Central e

Oriental, principalmente na Alemanha, Pol6nia, Ucrania, Roménia e RUssia).
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O sétimo e ultimo nudcleo teméatico, Retorno a Vida She'rit Hapleita. Chegada dos
Judeus no Brasil, apresenta, entre outros assuntos, informacdes sobre 0 momento poés-
guerra: as principais rotas migratorias internacionais de destino dos judeus sobreviventes;
as rotas de imigracao para o Brasil, com destaque para o estado do Parang; a formacao do

Estado de Israel; e a participacao do Brasil na Il Guerra Mundial.

Logo no inicio do nucleo, ao lado do texto de abertura, trechos de videos com
testemunhos de sobreviventes sobre o momento da libertacdo estdo disponibilizados em
dois monitores de TV. Os videos foram editados a partir de trechos de depoimentos dos
sobreviventes do Parana, da cole¢do da USC Shoah Foundation.

erit Hapleity
] Reforn:a Vida

Figuras 220 e 221. Texto de abertura e monitores de TV que apresentam depoimentos de sobreviventes; e
imagem da tela de video com depoimento de Moshe Klein. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

A seguir, painéis iconograficos trazem imagens de reencontros. A imagem principal
apresenta criancas recolhidas de abrigos cristdos na Grécia antes de emigrarem para Israel.
As imagens secundarias retratam criangcas em campos de concentracdo apoés a libertacéo e

em orfanatos, judeus refugiados em estagdes de trem, etc.

Figura 222. Painel com imagens de reencontros. Fonte: Base7 Projetos Culturais.
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Prosseguindo o percurso, uma instalacdo multimidia apresenta os seis principais
destinos para onde os judeus migraram no momento pos-guerra: América do Norte, América
do Sul, Europa, Africa do Sul, Israel e China. O visitante interage por meio de um monitor
touchscreen, onde seleciona o destino. A partir dessa selecdo, um video exibe a rota do
deslocamento, apresentando dados quantitativos de pessoas que imigraram, ano e
imagens. O conteddo pode ser visto ho monitor pelo visitante que interage e, a0 mesmo

tempo, é projetado na parede, permitindo que outras pessoas tenham acesso a informacao.

Figuras 223 e 224. Instalagdo multimidia que apresenta os seis principais destinos para onde os judeus
migraram no momento pés-guerra. Fonte: Daniela V. Coelho.

Apoés explorar a instalagdo multimidia, o visitante encontra um painel com a
ampliagdo de um grande mapa que disponibiliza as rotas imigratorias de judeus destinadas
ao Brasil, com destaque para o Parana. Sobre esse mapa, estéo instaladas reprodugdes de
cartazes e folhetos de propaganda que retratavam o Brasil como potencial destino de

imigracao judaica.

Figura 225. Painel cartografico e iconografico com rotas imigratérias destinadas ao Brasil e imagens de folhetos
de propaganda. Fonte: Fonte: Base7 Projetos Culturais.
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Na parede oposta, um texto introduz a histéria da comunidade judaica no Parang,
as ondas migratorias para o referido estado e a formacdo da Comunidade Judaica em
Curitiba. Uma projecdo apresenta fotografias das familias de imigrantes judeus que se
estabeleceram no Parana, procedentes de arquivos pessoais da comunidade local. Nesse
sentido, a evocacdo de um ente querido ausente pode se tornar imediata pelos visitantes

parentes das vitimas representadas nessa instalagao.

Figura 226. Projecdo de imagens de familias de imigrantes judeus que se estabeleceram no Parana.
Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Entre o painel cartografico e iconografico com rotas imigratérias destinadas ao
Brasil e a projecdo de imagens de familias de imigrantes judeus do Parand, encontra-se
uma instalagdo em homenagem as vitimas do Holocausto e aos sobreviventes que
imigraram para o estado. Essa instalagdo possui placas de vidro sobre as quais pequenos
textos foram aplicados em vinil de recorte: 'Permita que as suas almas estejam em paz; e
que elas possam estar unidas a corrente da vida eterna. Amém' (esta em homenagem as
vitimas do Holocausto, em hebraico e portugués) e 'Homenagem aos sobreviventes da Shoa
gue encontraram no Parand um novo lar'. Junto a essa frase, encontram-se 0s sobrenomes
de todas as familias de judeus estabelecidos no estado. Na parte inferior da instalacéao,
pedras brancas sao disponibilizadas numa caixa embutida no piso para que o visitante
possa coloca-las sobre uma prateleira de chapa metdlica mais elevada, simbolizando sua
homenagem as vitimas do Holocausto. Na cultura judaica, essa pratica de se colocar uma
pedra sobre o timulo do falecido € um costume que demonstra, simbolicamente, a estima
gque as pessoas mantém pelo falecido, e que a memoéria do ente querido sera

cuidadosamente lembrada.

189



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

Figura 227. Instalagdo em homenagem as vitimas do Holocausto. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Seguindo para o final do percurso, o visitante encontra um painel que contextualiza
a participagao do Brasil na Il Guerra, que coincidiu com a vigéncia do Estado Novo, chefiado
por Getulio Vargas, e caracterizado pela centralizacdo do poder, pelo nacionalismo e
anticomunismo. Apesar das barreiras impostas a liberdade de expressao cultural dos
imigrantes pela politica nacionalista vigente, a posicdo do governo brasileiro era de
neutralidade. Porém, diante do ataque a navios mercantes nacionais por submarinos
nazistas, o Brasil declarou guerra contra o Eixo em agosto de 1942. A memoria dos
brasileiros da participacdo do Brasil na guerra corresponde & histéria dos ‘pracinhas®®. O
primeiro grupo de militares brasileiros chegou a Itdlia em julho de 1944, para ajudar os
norte-americanos na libertacdo da Italia, ainda sob dominio nazista. Apesar das condi¢des
desfavoraveis enfrentadas - frio intenso e terrenos montanhosos —, os ‘pracinhas'
conseguiram vitérias importantes contra 0s alemaes, ao reconquistarem regibes
estratégicas, como Monte Castelo, Montese, Castelnuovo, entre outras. Entre 0s vitoriosos

brasileiros, havia 42 combatentes de origem judaica (Base7 Projetos Culturais, 2011).

A imagem de fundo desse painel traz a seguinte manchete do Jornal O Dia de
Curitiba, publicada em 08 de maio de 1945: “Raiou o dia da vitoria”. A vitrine na frente do
painel expbe uma colecdo de documentos e objetos, com destaque para os pracinhas,
dentre os quais: um envelope censurado de correspondéncia (1944); um folheto Por que nés
Brasileiros lutamos contra os Alemaes? (sem data); um conjunto de selos com propaganda
antinazista (déc. 1940); e uma medalha de guerra concedida ao soldado Jodo Rodrigues de
Castro (1942/1945).

249 Diminutivo de praca, termo que designa soldado.
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Do lado esquerdo desse painel, um grande mural apresenta pequenas legendas
sobre casos de genocidio ocorridos no século XX e inicio do século XXI, pontuando
igualmente exemplos brasileiros e contemporaneos de como episddios de preconceito e
violéncia persistem em outros momentos historicos e em outras na¢des. Abaixo um exemplo

de legenda sobre caso de violéncia e discriminacdo em nosso pais:

Brasil (1993)

Garimpeiros no norte do estado de Roraima mataram entre 25 e 70 indios da tribo
Yanomami Haximu-teri, incluindo mulheres e criangas. Esse ataque ficou conhecido como o
Massacre de Haximu.

Figuras 228 e 229. Painel sobre a participacdo do Brasil na Il Guerra Mundial e painel sobre Genocidios no
mundo. Fonte: Base7 Projetos Culturais.

Esse painel, que apresenta um texto entitulado A que ponto chegamos no século
XX, procura chamar a atengéo do visitante para o fato de que a total ou parcial destrui¢céo
sistematica e deliberada de um grupo étnico, racial, religioso, nacional, social ou politico,
conforme ocorreu com o exterminio de cerca de 6 milhdes de judeus no Holocausto, tem
marcado a historia da humanidade em diversos momentos e regifes geogréficas. Além de
esclarecer o conceito de genocidio e pontuar a Declara¢do Universal dos Direitos Humanos
de 1948 como “compromisso para as nagdes e seus povos, com a realizagdo dos seus
valores mais elevados, como a liberdade, a igualdade entre todos e a busca pela
compreensdo e aceitacdo do diferente”, busca provocar reflexdes sobre situagbes de
preconceito e discriminacdo presentes na vida contemporéanea e, ao mesmo tempo, alertar
para a responsabilidade dos individuos quando confrontados com violacées dos direitos

humanos.
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A trilha sonora desse Ultimo nucleo apresenta trechos da reza El Maale Rachamim,
com acordes de violino e violoncelo apoiando a melodia. Apés esse momento de
‘fechamento’ do percurso expositivo, o visitante, se assim desejar, pode pesquisar, em dois
terminais de consulta touchscreen, fatos histéricos, personalidades, objetos e documentos

do acervo, além de um glossario.

Nesse contexto, esse momento final é de extrema importancia para o fomento de
curiosidade intelectual e emergéncia de uma consciéncia critica entre 0s jovens, 0 que pode
facilitar a educacdo para uma acgdo transformadora do homem, para a decisdo, a
responsabilidade social e politica, conforme Guarnieri (1983/1985) e Freire (2011)
defenderam. Em junho de 2013, realizou-se um estudo de publico piloto com 52 alunos de
ensino médio, para aferir a potencialidade da experiéncia no Museu do Holocausto em
provocar reflexdes e mudancas de atitude. Os resultados dessa pesquisa serdo
apresentados mais adiante.

O Espago Anne Frank, implantado no centro da galeria expositiva, destina-se ao
desenvolvimento de atividades complementares e possui infraestrutura para apresentacao
de video institucional do Museu, realizacdo de palestras e acolhimento de grupos, entre

outras atividades. O Museu ainda disponibiliza as seguintes facilidades a seu publico

visitante: banheiros, bebedouro, area de descanso (localizada na area externa do Museu),
0

guarda-volumes®® e uma pequena loja localizada perto da entrada da Sinagoga Beit

Yaacov.

Figuras 230 e 231. Visitantes que participaram de visita orientada acompanham exposi¢cao da educadora sobre o
painel A que ponto chegamos no século XX; e visitantes que participaram de visita orientada assistem a video
institucional do Museu e respondem a questionario de avaliagdo. Fonte: Daniela V. Coelho.

250 Disponivel na portaria do complexo da CIP, onde os visitantes séo incentivados a deixar seus pertences.
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3.4. O Museu do Holocausto de Curitiba em operacao

O Museu do Holocausto de Curitiba constitui-se numa instituigdo cultural e
educacional, com atuacdo no campo da histéria dedicada a pesquisa, preservacao e
comunicagdo da memoria e historia do Holocausto. Nesse sentido, apoia sua linha de acdes
em quatro pilares: Memodria, Documentacdo, Investigacdo e Educacgdo. Seus principais
objetivos:

. Conservar fontes documentais que promovam a preservacdo da meméria do
Holocausto e sua disponibilizacdo para pesquisas cientificas.

. Aproximar a memoria e histéria do Holocausto da comunidade judaica e da
sociedade, no contexto local e nacional.

. Transformar-se em instituicdo de referéncia de estudo e ensino do Holocausto no
contexto local e nacional.

« Promover um espacgo dindmico de debates e reflexbes aprofundadas de temas
relacionados ao Holocausto.

« Comunicar o evento do Holocausto a partir da difusdo de valores universais,
baseados na tolerancia e na convivéncia pacifica entre os povos.

« Apoiar a construgcdo de uma cultura de paz, de superagcdo do 6dio, racismo,
discriminacéo e intolerancia.

« Configurar-se como instituicdo interlocutora entre a comunidade judaica paranaense
e outras entidades judaicas, localizadas no Brasil e no mundo, relacionadas a
memoria do Holocausto.

. Promover acesso democratico e inclusivo ao Museu e a suas acfes educativas e

culturais.

Cabe pontuar que o Museu do Holocausto de Curitiba estd compilando seu Plano
Museoldgico®, documento estratégico dedicado ao ordenamento e a priorizacéo das acdes
de cada uma de suas areas de funcionamento, tendo por base 0s objetivos acima
propostos, os relatérios de expografia e museografia elaborados pela Base7 na época da
inauguracdo do Museu em 2011, e o projeto pedagogico. Esse Ultimo estd sendo

desenvolvido a partir do estudo aprofundado de trabalhos académicos realizados em Israel

51 Em 2009, uma lei estabeleceu o Estatuto de Museus, gue representa um conjunto de diretrizes para o campo de

atuacdo museologica. O referido documento indica a importancia da elaboracdo do Plano Museoldgico, entendido
como “ferramenta basica de planejamento estratégico, [...], indispensavel para a identificacédo da vocagao da instituicéo
museoldgica para a definicéo, o ordenamento e a priorizagao dos objetivos e das a¢des de cada uma de suas areas de
funcionamento” (Lei n. 11.904, 2009, Artigo 45, Secao llI).
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e nos Estados Unidos a partir da década de 1970 sobre metodologias pedagodgicas de
ensino do Holocausto. O estudo esta sendo desenvolvido por Carlos Reiss, em conjunto
com um educador do Museu, e busca resgatar as origens académicas da visdo e linha

pedagogica que o Museu vem adotando.

3.4.1. Organograma institucional

A gestdo e o planejamento do programa de a¢Bes museologicas do Museu do
Holocausto de Curitiba s&o desenvolvidos por uma equipe técnica minimamente
dimensionada, composta por trés coordenadores de departamentos distintos: Departamento
Pedagogico, Museoldgico e de Infraestrutura. Todos os departamentos estdo sob a
supervisdo de um coordenador geral. O Conselho Consultivo é composto pelo presidente
Miguel Krigsner, pelo coordenador geral Carlos Reiss e pela coordenadora do Departamento
Museologico, Fernanda de Souza. Esse conselho delibera sobre a programacgdo de
exposi¢des; a incorporacdo de novos itens ao acervo; baixas patrimoniais; solicitacdes de
empréstimo, entre outros assuntos relativos a natureza exclusivamente cultural e educativa

do Museu.

Projetos de midia e a manuteng¢éo dos equipamentos sao terceirizados. As equipes
de seguranca e limpeza sdo compartilhadas com o CIP. Nas esferas juridica e
administrativa, 0 Museu do Holocausto esta subordinado a Associacdo Casa de Cultura Beit

Yaacov.
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Coordenador Geral

Carlos Reiss

Depto Financeiro
Mali V. Neumann

Eloiza Vasconcelos

Depto Depto Depto
Pedagégico Museolégico Infraestrutura

Denise Weishof Fernanda Souza Isac Weishof

Educadores "
- Alan Barg Voluntaria quipe de lepezEI
- Henrique - Charlene Weiss e Manutenc&o
Burkinsky Equipe de I
- Michel Ehrlich Seguranca
- Noah Weishof (°°T£,‘;‘{té','},§das

Voluntarias
- Karen Turbay
- Luzilete Falavinha

Projetos de Midi

Leite Quente
Comunicagéo
Fotografo
Maringas Maciel

Figura 232. Organograma do Museu do Holocausto de Curitiba. Fonte: Carlos Reiss.

Em novembro de 2014, o Museu iniciou um programa formal de Voluntarios (Termo

de adesdo no Anexo 5), baseado na Lei do Voluntariado®?

. O Museu oferece uma cartela de

projetos e os voluntarios escolhem com qual querem colaborar. Essas possibilidades serdo

esclarecidas na sec¢ao seguinte.

52 | ej federal 9.608 de 18 de fevereiro de 1998. Mais detalhes em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9608.htm.
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3.4.2. Linha programética de a¢cbes

Buscando atingir seus objetivos, 0 Museu promove um conjunto de acbes
fundamentadas nos postulados da museologia contemporanea, que opera os procedimentos
de Pesquisa, Salvaguarda e Comunicacdo de maneira articulada.

3.4.2.1. Salvaguarda do acervo

As acdes relacionadas a salvaguarda patrimonial estdo estruturadas nos principios
da documentacdo museoldgica dos acervos sob a guarda do Museu, da conservacao
preventiva dos acervos em areas de exposicdo e reserva técnica, da manutengcdo dos

espacos expositivos, de circulagdo interna, externa e entorno.

O acervo do Museu é composto por documentos e objetos relacionados ao periodo
da ‘vida plena’ judaica, do Holocausto e pOs-guerra, como passaportes, documentos de
imigracao, cédulas, selos, cartas, documentos de identidade, etc. As formas de ingresso séo
variadas: aquisicdo, empréstimo em comodato e doac¢bBes provenientes de cole¢cbes

particulares e/ou institucionais.

A catalogacéo do acervo é realizada constantemente em conjunto pelo coordenador
geral, a coordenadora do Departamento Museolégico e uma voluntaria. As informacdes séo
organizadas num sistema de gerenciamento integrado de cole¢bes: museoldgico,
arquivistico, multimidia e biblioteconémico. Existem atualmente 434 objetos e documentos
catalogados e armazenados na reserva técnica. Cerca de outros 600 itens e 4 mil fotografias
estdo em processo de catalogacdo. Procurando avancgar nesse intensivo trabalho, o Museu
oferece trés projetos de catalogagdo que integram o programa de voluntarios de 2015:
projeto de catalogacdo e digitalizacdo de fotos histéricas; catalogacédo e classificagdo de
selos; e catalogacdo de jornais historicos. O primeiro projeto ja estd em andamento. O

Museu aguarda voluntarios para iniciar os demais projetos de catalogacéo.

O Museu igualmente investe na expansdo de suas cole¢cdes de documentos e
objetos provenientes de sobreviventes e familiares, colecionadores e outras instituicdes. Na
pagina principal de seu website, 0 Museu convoca a comunidade a fazer doacbes e/ou
cessdes temporarias de documentos relativos a imigracdo; objetos relacionados ao periodo
do Holocausto; fotos histéricas do periodo anterior, durante e pés Il Guerra Mundial; livros e

filmes originais relacionados ao Holocausto; objetos e documentos relativos a homenagens
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e comemoracgdes, incluindo medalhas, placas, etc; e documentos sonoros, iconograficos e

cartograficos>.

A coordenadora do Departamento Museoldgico ainda se ocupa semanalmente da
manutencdo e do monitoramento do estado de conservacdo do acervo exposto ou em
reserva técnica. A reserva técnica do Museu estd localizada num espaco climatizado,
destacado das dependéncias do Museu, e equipado com mapoteca, prateleiras e mesa de

trabalho.

3.4.2.2. Coleta de depoimentos

A exposicdo de longa duracdo apresenta trechos de 14 depoimentos licenciados
junto & USC Shoah Foundation. Outros 21 depoimentos provenientes da referida fundacéo
foram licenciados para difusdo em projetos de exposi¢les itinerantes concebidas pelo
Museu e/ou disponibilizados no novo website. Em breve esse conjunto de depoimentos

estara acessivel na integra nos terminais de consulta ao final do percurso expositivo.

Ao mesmo tempo, o Museu também convida pessoas a contarem histdrias sobre o
Holocausto. O novo website do Museu disponibiliza um formulario®* baseado no trabalho
desenvolvido pelo USHMM, instituicdo com a qual firmou parceria educativa em maio de
2014. A identidade visual e gréafica desse material, bem como a de uma campanha de midia
para incentivar que familiares de sobreviventes ja falecidos contem suas historias, estd em

desenvolvimento.

Atualmente o Museu oferece um projeto de catalogacdo dessas fichas e de
testemunhos de sobreviventes que chegaram ao Brasil no ambito do programa de
voluntarios de 2015, que conta com a colaboracdo de duas pessoas e com 0 apoio da
agéncia de publicidade Leite Quente Comunicacdo, que desenvolveu o novo website do

Museu.

O Museu ja produziu 32 'Cartbes de Identificacdo' baseados nos depoimentos
recolhidos sobre as experiéncias de vitimas reais perseguidas durante o Holocausto,

procurando com isso aproximar a historia do Holocausto ao visitante comum.

253 Mais detalhes em: http://www.museudoholocausto.org.br/doacoes.

254 Disponivel em http://mww.museudoholocausto.org.br/PDF/Formulario_Registro_sobreviventes_Holocausto_2.pdf.
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Nos ultimos meses, 0 Museu tem sido solicitado por familiares de sobreviventes
para gravar depoimentos em video. Contudo, esses contatos estdo sendo encaminhados
para o Projeto Argshoah®® do Departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo (FFLCH-USP), dedicado a localizacao
dos ultimos sobreviventes no Brasil e a gravacao de seus testemunhos em video, visto que

0 Museu nédo possui infraestrutura para tal atividade.

3.4.2.3. Comunicacgéo

A area de Comunicacéo esta estruturada no entendimento contemporaneo de que o
Holocausto faz parte da identidade e da memoria coletiva ndo s6 do povo judeu, mas
igualmente da humanidade. Partindo desse contexto mais universal, o Museu do Holocausto
de Curitiba promove acbes culturais e educativas direcionadas a diversos publicos,
enfocando o respeito a diversidade humana a partir da memoéria e historia do Holocausto,
procurando alertar seu publico dos perigos da intolerancia e da indiferenga, e mobiliza-lo

para a constru¢do de uma cultura da paz.

A exposicao de longa duracdo do Museu configura-se como a principal ferramenta
de comunicagdo museoldgica da instituicdo, sendo o produto visivel de um processo de
musealizagdo direcionado a constru¢cdo de uma narrativa expositiva facilitadora da difuséo
de conhecimento, ou seja, do estabelecimento de relagdes entre o publico e o Museu. Outra
ferramenta importante de comunicagdo museolégica do Museu consiste em seu programa

de acdes educativas.

Como discutido anteriormente, 0 conceito de desenvolvimento tem estado presente
no escopo das instituicbes museoldgicas desde a Mesa-Redonda de Santiago do Chile, de
1972, que reforcava o comprometimento da acdo museoldgica com a totalidade das
gquestdes da sociedade, atribuindo ao museu um importante papel de agente social. Esse
papel é amplamente escorado em seus servi¢cos educativos (ou pedagdgicos), que cumprem

uma fungéo central no museu.

%5 Mais detalhes em http:/Aww.argshoah.com.br/indicacaol/.
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3.4.2.3.1. Acdo educativa

A educacdo museal pode ser entendida como um “conjunto de valores, de
conceitos, de saberes e de préaticas que tém como fim o desenvolvimento do visitante; como
um trabalho de aculturacdo, ela apoia-se notadamente sobre a pedagogia, o
desenvolvimento, o florescimento e a aprendizagem de novos saberes” (Desvallées &
Mairesse, 2013, p. 38). O objetivo da educacdo museal, em consonancia com a educacao
em sentido amplo, é comunicar, disponibilizar informacao, promover aprendizado, despertar
a curiosidade intelectual e a criatividade, por meio da concepgdo de agbes educativas
pautadas numa relacdo dialégica e participativa entre educador e educando, que possa

contribuir para a formacao de um sujeito social critico.

Desde o inicio da concepgdo do Museu do Holocausto de Curitiba, Miguel Krigsner
o visualizava de forma ampliada, ou seja, como uma instituicdo dedicada a histéria e a
memoria do Holocausto, mas também como um centro de referéncia nacional na promocao
de debates acerca das diversas formas de preconceito existentes na sociedade atual, com a
finalidade de conscientizar o publico, principalmente jovem e escolar, sobre as
consequéncias perigosas advindas da intolerancia e sobre a importancia dos direitos
humanos: “Nosso objetivo é lutar contra a banalizagdo do 6dio e da violéncia, fazendo deste

Museu um lugar de reflexado” (Krigsner, 2012, p. 24).

Nesse contexto, um programa de ac¢fes educativas e culturais dedicado ao
acolhimento de estudantes, professores/educadores e ao publico em geral estava
contemplado no escopo embrionario da instituicdo. Esse programa contempla visitas
orientadas ao espago expositivo para publicos escolar e espontaneo; cursos de formagéo
para educadores e professores; organizacdo de exposicbes temporarias e itinerantes;
edicdo de publicacbes e materiais pedagogicos; organizacao de seminarios e cursos abertos
a interessados, entre outras atividades, buscando assim atender as demandas de publicos

especificos.
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a. Visitas orientadas

O servico de visitas orientadas direcionado ao atendimento de grupos escolares
iniciou suas atividades em abril de 2012%°. As visitas, disponibilizadas gratuitamente e
mediante agendamento prévio, atendem prioritariamente grupos de estudantes a partir do 8°

ano do Ensino Fundamental até o 3° ano do Ensino Médio®’

, em horérios especificos®®. As
visitas orientadas séo igualmente disponibilizadas a visitantes avulsos ou em grupos de até

30 pessoas, aos domingos. Nao é permitida a entrada de menores de 12 anos.

Em 2013, foram atendidos 323 grupos escolares e um total de 10.850 visitantes.
Em 2014, o Museu contabilizou 313 grupos e um total de 10.414 visitantes®°. Em 2015, o
estado do Parana vivenciou dois meses de greve de professores estaduais, fato que
prejudicou as visitas: até abril, apenas 62 visitas escolares foram agendadas e 1.976 alunos
atendidos. Além das escolas, o Museu recebe uma média de 400 visitantes avulsos por
més, cerca de 4.500 por ano”®. Se tirarmos uma média da visitacéo escolar de 2013 a 2015
e somarmos essa média com o indice de visitantes avulsos, chegamos a uma média anual
de cerca de 15 mil visitantes ao ano (ou cerca de 1.200/més) — uma média que atende as

expectativas, considerando-se o0 universo das instituicdes museologicas curitibanas.

Estd em andamento a sistematiza¢@o do cadastro retroativo de visitantes e escolas
(a partir de 2012), com o objetivo de estruturacdo de mailing para futuro envio de newsletter.

O projeto, sob orientacdo de Carlos Reiss, conta com a colaboragéo de um voluntario.

Em junho de 2013, foi realizada uma visita técnica ao Museu para realizacdo de um
estudo de publico piloto. Na ocasidao foram observadas trés visitas orientadas a grupos
escolares, conseguindo-se aplicar um questionario em 52 alunos. Algumas imagens das
visitas sdo apresentadas a seguir. Mais adiante, sdo abordados mais detalhes sobre as

impressdes dos jovens visitantes acerca do museu.

26 pesde sua inauguracé@o, em novembro de 2011, e até fevereiro de 2012, o Museu esteve aberto exclusivamente a

comunidade judaica. Nesse periodo, teve a visitagdo de 1.500 pessoas, segundo estimativa enviada por Carlos Reiss,
coordenador geral do Museu, em 08 de janeiro de 2013.

7 A lei brasileira n. 11.114 de 2005 estipulou a duracdo de 9 anos para o ensino fundamental. A crianga entra na
escola aos 6 anos de idade, devendo concluir o ensino fundamental aos 14 anos, ou seja, no 9° ano. O ensino médio
corresponde a etapa final da educacéo basica, sendo geralmente concluido aos 17/18 anos.

258 Tercas e quartas pela manha e a tarde. Sexta e domingos pela manha. O Museu ampliou o horario de atendimento
a partir de fevereiro de 2015, oferecendo visitas orientadas as segundas-feiras, no periodo da manha e a tarde. Fonte:
http:/mww.museudoholocausto.org.brivisita/horarios-de-funcionamento, consultada em 27 de abril de 2015.

%9 Carlos Reiss acredita que o numero menor de agendamentos em 2014 foi em razéo da Copa do Mundo de Futebol
realizada no Brasil.

260 Estimativa enviada por Carlos Reiss, coordenador geral do Museu, em junho de 2015.
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Figuras 233 e 234. Grupo de estudantes que participou de visita orientada acompanha exposi¢édo da educadora
nas unidades A Vida Plena Judaica e Os Movimentos de Resisténcia. Os Justos entre as Nacdes.
Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 235 e 236. Grupo de estudantes que participou de visita orientada acompanha exposi¢do da educadora
nas unidades A Alemanha no Entre-guerras e os Judeus. Persegui¢cdo e Marginalizacdo e A Segunda Guerra
Mundial. O Inicio da Perseguicdo aos Judeus na Pol6nia. A Criacdo dos Guetos. Fonte: Daniela V. Coelho.

Figuras 237 e 238. Grupo de estudantes que participou de visita orientada acompanha exposi¢do da educadora
na area de acolhimento externo e na unidade O Avanc¢o da Ocupacao Nazista no Leste Europeu. A Operagao
Barbarossa e o Inicio do Assassinato em Massa. Fonte: Daniela V. Coelho.
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Figuras 239 e 240. Grupo de estudantes que participou de visita orientada explorando os documentos em vitrine
na unidade O Avanco da Ocupacgédo Nazista no Leste Europeu. A Operacgao Barbarossa e o Inicio do Assassinato
em Massa; e estudante explorando os terminais de consulta ao final do percurso. Fonte: Daniela V. Coelho.

b. Formagé&o de professores/educadores

O Museu do Holocausto de Curitiba esta na 132 edicdo do seminario Por que, O
que e Como ensinar o Holocausto em sala de aula. O curso, dedicado a professores e
educadores, tem por objetivo transmitir conceitos e metodologias sobre a abordagem da
tematica em sala de aula e, ao mesmo tempo, evidenciar o importante papel dos
educadores em encorajar seus estudantes a respeitarem a diversidade dentro e fora da sala
de aula.

O seminario possui quatro horas de duragéo e é concebido de acordo com o perfil
do grupo (especialidade da disciplina curricular e faixa etaria dos educandos). O seminario é

oferecido eventualmente nas dependéncias da instituicio de ensino interessada®"’.

Esse seminario ja atendeu 211 participantes, publico formado em sua maioria por
professores que ja trabalham em sala de aula (seja na rede particular ou na rede publica —
municipal ou estadual) e estudantes universitarios (principalmente das areas de Historia,
Pedagogia, Geografia, e Direito). Uma minoria desse grupo é formada por curiosos sobre a

tematica.

%61 0 seminario ja foi realizado em faculdades de Curitiba e outras cidades paranaenses, como Paranagua. Ainda em

2015, sera realizado no estado de Santa Catarina. Fonte: Carlos Reiss.
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Na ocasido da visita técnica ao Museu, em junho de 2013, foi possivel acompanhar
uma edicdo do seminario, ministrado por Carlos Reiss, coordenador geral do Museu. Ao
abordar Por que ensinar o Holocausto em sala de aula?, Carlos argumentou que 0 evento
fornece contexto para explorar diversas questdes como: fatores historicos, sociais,
religiosos, politicos e econbmicos que culminaram no Holocausto, na destruicdo da
democracia e dos valores morais. Também destacou que instituicbes e valores
democraticos ndo sdo mantidos automaticamente; ao contrario, precisam ser cultivados
diariamente, devem fazer parte do cotidiano das pessoas. Por outro lado, o siléncio e a
indiferenca ao sofrimento dos outros em qualquer sociedade facilitam a violacdo de seus
direitos humanos, o que aponta para o fato de o Holocausto néo ter sido um acidente na
histéria, mas ocorreu porque individuos, organizacbes e governos fizeram escolhas
permitindo que 0 preconceito e 0 assassinato em massa acontecessem. Nesse sentido, o
estudo da temética pode apoiar os estudantes na compreensao das raizes (origem) e
desdobramentos (consequéncias) do preconceito, racismo, e construcdo de estereétipos
nas sociedades atuais e no desenvolvimento de uma consciéncia do valor do pluralismo,

encorajando a tolerancia e a aceitagado da diversidade.

Ao falar sobre qual conteudo ensinar, destacou a cronologia da historia e as
perspectivas dos diversos atores envolvidos — vitimas, perseguidores, observadores, 'Justos'
— e de que seus papéis ndao eram fixos, exemplificando com o caso do industrial aleméao
Oskar Schindler que, apesar de ser membro do NSDAP, salvou a vida de cerca de 1.200

judeus ao emprega-los em suas fabricas.

Em relacdo & metodologia de ensino, Carlos explicou que a temética pode ser
trabalhada na educacéo infantil e fundamental. Para alunos mais novos, o Museu orienta
uma abordagem a partir de histérias pessoais, buscando causar empatia entre as criancas e
0S personagens e assim suavizar a mensagem. Exemplifica com um material produzido pelo
Yad Vashem®?. Para alunos do 6° ao 9° ano, o Museu orienta trabalhar conceitos mais
complexos, respondendo a curiosidade com fidelidade historica e ética, igualmente a partir
de diarios e biografias. Quanto mais velhos os estudantes, mais detalhes histéricos podem

ser fornecidos.

%2 Mais detalhes em http://www.yadvashem.org/yvien/exhibitions/nochildsplay/ghettos1.asp.
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A equipe do Museu esté trabalhando para adaptar este e outros cursos do Museu

em formato de Ensino a Distancia®®®, buscando assim ampliar seu atendimento.

Figuras 241 e 242. Seminério Por que, O que e Como ensinar o Holocausto em sala de aula, realizado em junho
de 2013. Fonte: Daniela V. Coelho.

c. Material pedagogico

O Museu do Holocausto utiliza, como referéncia, apostilas pedagdgicas produzidas

pelo USHMM de Washington e pelo Simon Wiesenthal Center Museum de Los Angeles.

Em maio de 2014, o Museu formalizou uma parceria com o0 USHMM voltada para a
realizacdo de projetos de educacdo para professores de ensino fundamental, médio e
superior, traducdo de materiais pedagdégicos e participagdo em cursos e congressos. Outra
parceria acordada entre o Museu de Curitiba e instituices judaicas de Nova York ira

disponibilizar o uso de material pedagdgico no museu curitibano.

No ambito do programa de voluntarios, a instituicdo procura desenvolver acdes
interessantes sob orientacdo de Denise Weishof, coordenadora do Departamento
Pedagdgico. Dentre elas merece destaque o projeto Bagagem Pedagdgica, que conta com a
colaboracdo de duas voluntarias e apoio da agéncia Leite Quente Comunicagdo. O projeto
propde levar o museu para fora de seus muros a partir de malas itinerantes, contendo
materiais ligados a histérias pessoais do Holocausto (réplicas de fotos, documentos, objetos,
cartas, postais e mapas), para serem trabalhados em sala de aula, procurando assim
incentivar discussdes sobre intolerancia e discriminagdo e a construcdo de valores

democréticos, humanisticos e éticos em alunos de diferentes niveis escolares. Enquanto as

263 A empresa de tecnologia que fornecera a plataforma de ensino ja foi selecionada. Tudo indica que o servigo sera

disponibilizado ainda em 2015. Fonte: Carlos Reiss.
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voluntarias atuam na criacdo dos contetdos de cada mala, selecionando as histérias e as
sugestdes de atividades aos professores, a agéncia de comunicacdo desenvolve a

identidade visual e gréfica do projeto.

Outro projeto em desenvolvimento por um voluntario consiste na elaboracdo de

uma apostila-guia de visitacdo ao Museu para uso em futuras capacita¢cdes de monitores.

3.4.2.3.2. Acdes culturais

O Museu concebe e realiza exposi¢cdes temporarias e itinerantes. Em setembro de
2012, o Museu sediou a exposi¢do Reformador do Mundo: reformar o mundo é reformar a
educacdo, em parceria com o Consulado Geral da Pol6nia em Curitiba, a Comunidade
Israelita do Parana, a Casa da Cultura Polbnia Brasil e a Universidade Federal do Parana
(UFPR). A mostra foi dedicada inteiramente a vida e a obra de Janusz Korczak, médico

polonés assassinado em Treblinka.

Em 2013 e 2014, o Museu organizou a exposic¢ao itinerante Tdo somente criancas:
infancias roubadas no Holocausto, que passou por cinco cidades brasileiras (Brasilia, Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Porto Alegre e Belo Horizonte) e recebeu cerca de 48 mil visitantes.
Seguindo os principios pedagdégicos do Museu em divulgar histérias pessoais, buscando
assim combater qualquer forma de discriminacdo, preconceito, intolerancia, 6dio e racismo,
a exposicao tinha por objetivo prestar homenagem as criancas e aos adolescentes vitimas

do Holocausto e alertar para seu direito a uma infancia digna.

Na referida mostra, os visitantes podiam conhecer histérias de resisténcia e
sobrevivéncia a partir de painéis informativos e iconogréficos, de depoimentos em video e
da exposicéo de objetos e documentos originais, como documentos de identificagéo, cartbes
postais enviados dos campos de concentracdo, cartas, livros de rezas, cadernetas, livro de
registro de refugiados, bilhete de passagem e manuscritos. O percurso incluia uma sala na
qual era possivel enxergar dezenas de luzes em pequenos espelhos, simbolizando as vidas
gue se foram pelo Holocausto, e acionar narragdes de adolescentes curitibanos, muitos dos
qguais descendentes de sobreviventes, que apresentavam os nomes, idades e locais de
origem das criancas assassinadas. O espaco foi inspirado no Memorial das Criancas do Yad
Vashem, em Jerusalém. Ao final da exposicao, havia um painel colorido que divulgava a
Convencao sobre os Direitos da Crianca, elaborada no ambito do Fundo das Na¢des Unidas

para a Infancia (United Nations Children's Fund — UNICEF), intercalados por gavetas que
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continham réplicas de brinquedos e objetos relacionados a infancia. Outras gavetas

permaneciam lacradas, simbolizando as infancias roubadas no Holocausto.

Figuras 243 e 244. Exposi¢do Tao somente criangas: infancias roubadas no Holocausto. Fonte: Museu do
Holocausto de Curitiba.

O Museu ainda organiza cursos abertos aos interessados em geral. Nesse primeiro
semestre de 2015, estd em andamento um curso sobre a Histéria do Antissemitismo no
Ocidente: 2400 anos de 6dio, intolerdncia e perseguicdo, realizado em parceria com 0
Centro de Linguas e Interculturalidade da Universidade Federal do Paran& (Celin - UFPR) e
outro sobre cinema: Sob os olhos do cinema: Republica de Weimar e maquina ideoldgica
nazista. Conforme ja comentado, o material desses cursos esta sendo adaptado para ensino

a distancia.

3.4.2.3.3. Outras acbes

a. Acessibilidade a pessoas com deficiéncia e a estrangeiros

Em relacdo a acessibilidade fisica de pessoas com deficiéncia, e também a de
idosos, 0 Museu possui um elevador hidraulico que viabiliza seu acesso, ao espaco
expositivo. As passagens e mobiliario estdo adaptados para acesso a cadeirantes.

Em relagdo & acessibilidade de conteudos, grupos de pessoas com deficiéncia

audiovisual tém visitado o Museu acompanhados de seus préprios guias especiais.

Para o publico estrangeiro, o museu disponibiliza gratuitamente uma apostila

contendo todos os textos de parede traduzidos para o inglés.
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Buscando ampliar e melhorar esse atendimento e de seu publico em geral, a
instituicdo iniciou recentemente uma parceria para o desenvolvimento de um aplicativo para
smartphones, com o objetivo de complementar a visita a exposicao. A ideia é que o préprio
aparelho funcione como suporte para um audioguia em varios idiomas e ainda disponibilize
informacBes complementares de assuntos e objetos presentes na exposicdo, a partir da

leitura de codigos de QR** instalados no espaco.

b. Biblioteca Marian Grynbaum Burstein

A Biblioteca disponibiliza, mediante agendamento prévio, uma cole¢éo de centenas

de livros e dezenas de titulos de filmes, documentarios e programas de TV a cabo.

O programa de voluntariado apresenta alguns projetos relacionados a
incrementagdo desse banco de dados que estdo em aberto: levantamento de filmes e
documentérios sobre o Shoah e sua catalogacdo em fichas para consulta e futura
disponibilizagdo no website do Museu, sob orientagédo de Denise Weishof; licenciamento e
catalogacédo de artigos académicos ligados ao Holocausto e catalogacéo e digitalizacdo de
matérias e pautas de revistas relacionadas ao tema, ambos para futura disponibiliza¢cdo no
website do Museu e sob orientacéo de Carlos Reis.

c. Relagdes Institucionais

O Museu possui cadastro no Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM)*®®

e sempre
participa das acdes e eventos promovidos pelo referido 6rgdo, como a Semana Nacional de
Museus?®, realizada anualmente no més de maio em comemoracado ao Dia Internacional de
Museus (18 de maio). No ambito internacional, o Museu esta se organizando para oficializar

sua afiliagdo a AHO.

264 Sigla para o termo em inglés “Quick Response”. Trata-se de um codigo de barras bidimensional, que pode ser lido a

artir de telefones celulares e outros dispositivos que possuem camera e leitor do referido cédigo.

% O IBRAM foi criado em janeiro de 2009 como autarquia vinculada ao Ministério da Cultura (MinC). O IBRAM sucede
ao Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) na administracdo direta de 29 museus federais,
tornando-se responsavel pela Politica Nacional de Museus (PNM) e pela melhoria dos servi¢os no setor (aumento de
visitacdo e arrecadagao dos museus, promocéo de politicas de aquisicdo e preservacédo de acervos e organizagao de
acOes integradas entre os museus brasileiros). Fonte: http:/AMmww.museus.gov.br/acessoainformacao/o-ibram/,
consultada em 12 de julho de 2015.

Mais detalhes em: http://mww.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/semana-nacional-de-
museus/.
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d. Divulgacéao

O Museu reformulou recentemente seu website através do qual os internautas
podem acessar informac¢des do acervo, cursos e materiais disponibilizados pela instituicao,
depoimentos de sobreviventes, ou podem fazer um tour virtual e ainda agendar visitas. A
plataforma identifica ainda o endere¢co do Museu em redes sociais, como Facebook, Twitter

e Instagram, onde estéo divulgadas informac¢fes sobre suas atividades.

museu do
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Figura 245. Pagina do novo website do Museu. (Fonte: http://www.museudoholocausto.org.br/).

museu do

olocausto R P G BT VRS ARG T A DS it
JRIT E

TEE

MESMO DEPOIS DE TWDO O QU ooV DA
ACONITECEM.GUERRAS E PRECONCEITO POR CONTA @

Amanda Kaminski. 3° aria/PR VISITAS

Figura 246. Pagina do novo website do Museu. (Fonte: http://www.museudoholocausto.org.br/).

Por meio desse conjunto de ac¢Bes, o Museu busca se constituir num espacgo
dindmico de discusséao e aprofundamento de temas relacionados a memoéria e a histéria do
Holocausto; de reflexdo sobre as dinamicas dos processos histéricos e atuais de
preconceito, racismo, discriminacdo e intolerdncia no mundo; e de promocéo de valores
universais fundamentados na tolerancia, igualdade e respeito aos direitos humanos. Nesse
sentido, procura inspirar seus visitantes a serem mais engajados no presente e alerta-los

sobre sua responsabilidade por um futuro socialmente mais justo.

208



O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporéanea

Cabe ainda destacar a conformidade desse conjunto de ac6es com o PNDH3, da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, que apresenta a educacéo e

a cultura em direitos humanos como um de seus eixos orientadores:

“A educacgédo e a cultura em Direitos Humanos visam a
formacéo de nova mentalidade coletiva para o exercicio
da solidariedade, do respeito as diversidades e da
tolerancia. Como processo sistematico e
multidimensional que orienta a formacdo do sujeito de
direitos, seu objetivo é combater o preconceito, a
discriminacdo e a violéncia, promovendo a ado¢&o de
novos valores de liberdade, justica e igualdade”
(Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da
Repuplica, 2010, p. 185, grifos nossos).

E, igualmente, com as definicbes de museus compartilhadas pelo ICOM e pelo
IBRAM:

“O Museu é uma instituicio permanente e sem fins
lucrativos, ao servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que recolhe,
conserva, pesquisa, comunica e expfe o patrimdnio
tangivel e intangivel da humanidade e seu meio
ambiente, para fins de educagdo, estudo e lazer...”
(ICOM, 2007).

“Consideram-se museus [..] as instituicbes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e exp8em, para fins de preservacgéo, estudo,
pesquisa, educacao, contemplagéo e turismo, conjuntos
e colecdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico
ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento.” (Lei n. 11.904, 2009, Artigo 1°).
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3.4.3. Estudo de publico piloto

A funcdo de comunicacdo do museu, espelhada no programa de acdes que a
instituicdo oferece, ao tornar-se mais evidente, introduz a preocupacdo com a opinido de
seus publicos — acolhimento, qualidade de experiéncia, apreensao de conhecimento, etc. —
e, a partir dessa preocupacdo, o desenvolvimento de estudos que s&o cada vez mais
sistematicos em museus a partir do século XX (Almeida, 2010, p. 125).

De maneira geral, estudos de publico funcionam como ferramentas de gestdo e
planejamento estratégico, ao promover a sistematizacdo de informacdes sobre a
apropriacdo social dos produtos e servi¢cos oferecidos pelo museu, permitindo as equipes
técnicas aperfeicoar seus programas e atendimento ao publico. Mais ainda, estabelecem um
importante canal de escuta com o Vvisitante, considerado, portanto, como elemento

fundamental no desenvolvimento de processos museolégicos.

Para um melhor entendimento da experiéncia museal e do processo de
interpretacdo vivenciado pelo visitante, em 1992, Falk e Dierking propuseram um modelo de
andlise que articula o contexto pessoal da visita (interesses, motivagdes, expectativas,
conhecimentos e experiéncias prévias), o contexto social (grupo social no qual a visita
acontece e todas as demais interagbes sociais ocorridas durante a visita, por exemplo:
contato com a equipe do museu ou voluntarios, se 0 museu esta cheio, etc.) e o contexto
fisico (arquitetura do museu, da exposicdo e seus componentes). Segundo o0s autores, todos
0S contextos estdo em processo continuo de construcao, e a interagdo entre os trés é que

proporciona a experiéncia interativa a ser avaliada (Falk & Dierking, 1992, pp. 1-7).

Em outras palavras, entende-se que a construcdo de sentido passa pelas esferas
pessoal e social, na medida em que o individuo recebe influéncias de seus familiares e
amigos; pelas esferas politica e cultural, visto que € um produto da vivéncia social, dos
valores construidos, conhecimento adquirido e opinides formadas de cada um; e deve ainda
considerar os dados demograficos (variaveis de género, faixa etaria e etnia) do individuo.

Nesse sentido, a construgcdo de significados € um processo dindmico, em continua

modificagcdo, adaptacao e expansao.

Existem diversas metodologias para aplicacdo de estudos de publico: observacao
do comportamento de visitantes, entrevistas, questionarios, captacédo de depoimentos, etc. A

escolha da metodologia irA depender da finalidade da pesquisa, da disponibilidade de
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recursos humanos e financeiros, do cronograma de execucdo e, principalmente, de estar

compativel com o ambiente do museu?’.

Em 2013, o Museu do Holocausto de Curitiba disponibilizou um questionario em
seu website antigo, para coletar dados do publico escolar. O resultado geral do uso foi muito
bom. A ferramenta serd atualizada e disponibilizada novamente no novo website do Museu,
disponivel a partir do segundo semestre de 2015. As impressbdes dos visitantes espontaneos
sao recolhidas a partir das paginas do Museu em redes sociais e, principalmente, do site
TripAdvisor. De um total de 150 avaliagbes, 137 (ou 91,3%) consideram o Museu excelente

268

e/ou bom~*°. Abaixo a reproducéo de algumas avalia¢des disponiveis no referido site:

“Vale a cada minuto passar nesse museu, € uma
verdadeira aula para todos eliminarem o0s seus
preconceitos gerais, museu em si € pequeno, mas vale
muito a pena mesmo” (Avaliagcdo em 07/05/2015, por
visitante do sexo masculino, entre 25-34 anos).

“Historia ...Verdade...Consciéncia. Ultrapassa fronteiras,
indo do real até os sonhos ndo concretizados. Vidas
retratadas que foram ceifadas, e vidas que
sobreviveram. Testemunhos vivos de um episédio que a
humanidade ndo pode nunca ignorar” (Avaliagdo em 09/
06/2015, por visitante do sexo feminino).

Apoés essa breve contextualizacdo, apresentamos a seguir um resumo de dados
coletados em pesquisa de campo realizada em final de junho de 2013, por meio da
aplicacdo de questionarios em alunos do ensino fundamental e médio, como uma
experiéncia piloto de avaliagdo que tinha por objetivo analisar a legitimidade da misséo

proclamada pelo Museu do Holocauto de Curitiba.

O estudo, realizado junto ao publico jovem escolar, visava a diagnosticar se o
visitante teve algum preparo anterior a visita sobre o tema; entender as expectativas desse
visitante; avaliar a experiéncia de visita a exposicao de longa duracdo, 0s conceitos que
associa ao tema do Holocausto e as razbes que validam a importancia (ou ndo) de uma
instituicAo como o Museu do Holocausto de Curitiba; entender se o visitante faz alguma
relacdo ente o Holocausto e situa¢des de sua vida cotidiana; avaliar a potencialidade dessa
experiéncia em provocar reflexbes e mudangas de atitude; e ainda obter

sugestdes/observacoes.

267 Anotacdes da aula Finalidades dos estudos de publico ministrada pela professora Adriana Mortara de Almeida aos

alunos do curso “Estudos de publicos em museus” do Programa de Extenséo Universitaria do Instituto Butantan. S&o
Paulo, Instituto Butantan, 13 de abril de 2015.

288 Eonte: http://www.tripadvisor.com.br/Attraction_Review-g303441-d3916043-Reviews-Museu_do_Holocausto_
de_Curitiba-Curitiba_State_of _Parana.html, consultada em 12 de julho de 2015.
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A metodologia escolhida foi a observacéo das visitas orientadas e a aplicacdo de
questionarios ao final (Apéndice 1). Os dados recolhidos foram posteriormente
sistematizados no Google Docs?®®. A avaliacdo foi aplicada em 52 jovens pertencentes a
dois grupos escolares, nos dias 25 e 26/06/2013, sendo, respectivamente, 14 alunos
provenientes do ensino fundamental da Escola Estadual Olivio Belich (Cajuru, Parana) e 38
alunos do ensino médio, estes provenientes do Colégio Mafrense (Mafra, Santa Catarina). A

seguir, um resumo dos dados obtidos (dados completos disponiveis no Apéndice 2):

A maior parte dos alunos (90,4%) teve um preparo sobre a tematica em sala de
aula com o professor e esperava aprender mais sobre o Holocausto no Museu (82,7%). A

maior parte dos jovens concordou plenamente que:

« A equipe do Museu foi receptiva (71,2%).

« Estava envolvido durante a visita (50%).

. A exposicdo esta bem apresentada (88,5%).

« A exposicao esté interativa (55,8%).

. Alinguagem dos textos € clara e objetiva (53,9%).

« Avisita possibilitou um melhor entendimento sobre o Holocausto (65,4%).

« Recomendaria o Museu (73,1%).

A maioria dos entrevistados (78,9%) concordou e/ou concordou plenamente que
retornaria a0 museu para participar de outras atividades. Os conceitos Histéria (96,1%),
Aprendizado (90,4%), Memoria (67,3%), Direitos Humanos (59,6%), Homenagem (59,6%) e
Verdade (59,6%) foram os mais associados ao Museu do Holocausto de Curitiba pelos
jovens que o julgam uma instituicdo relevante, principalmente para homenagear as vitimas
do Holocausto (73,1%), e transmitir conhecimentos mais aprofundados sobre o evento
(61,5%).

Quando questionados se fariam alguma relacdo entre o Holocausto e situacfes
atuais, praticamente todos os jovens entrevistados relacionaram o evento com situacdes de
discriminacédo, preconceito e intolerancia contra religido, op¢édo sexual, cor da pele e estilo
de vida que vivenciam na escola, nas ruas e até em sua propria casa. Quando questionados
se a visita mudaria seu modo de agir e de pensar no futuro, boa parte dos entrevistados
respondeu positivamente, indicando que a visita ao Museu despertou uma reflexdo sobre a

importancia do respeito a diferenca e aos direitos do préximo.

269 Servico gratuito disponivel para Web que permite criar, editar e visualizar documentos de texto e compartilha-los.
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Os jovens visitantes apreciaram as histérias das vitimas por tras dos objetos, as
instalac@es interativas do Museu, como os telefones que relatam histérias dos 'Justos entre
as Nacdes', os depoimentos e a iconografia, entre outros aspectos. Dentre as sugestdes,
destacam-se ampliar a colecdo do Museu, apresentar mais dados sobre os ‘atos nazistas’

no Brasil e mais depoimentos e videos.

Conclui-se que a avaliacdo da visita ao Museu por esse publico jovem foi muito
positiva. Podemos perceber que a experiéncia museal conseguiu despertar curiosidade
intelectual — visto que 78,9% dos jovens retornariam ao museu para participar de outras
atividades —, e uma consciéncia critica e responsavel para a promocao de condutas e
valores humanisticos, democraticos, éticos e morais. Ao mesmo tempo, como Vvimos
anteriormente, a construcdo de significados é um processo dinamico, em continua
modificacdo, adaptacdo e expansdo ao longo da vida do ser humano. Nesse sentido, e
como reforcado pelo Museu, tais valores precisam ser cultivados diariamente, incorporando-
-0s ao cotidiano das pessoas. De todo modo, tudo indica que o Museu cumpriu sua parte ao
conseguir plantar uma semente nesses jovens que pode vir a germinar, mas que precisa, ao

mesmo tempo, ser regada constantemente.

Diante do que foi exposto, seguimos para as reflexdes finais do presente trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, buscou-se defender a hipotese de que 0s processos
técnicos e cientificos de pesquisa, preservacdo e comunicacdo da cadeia operatoria
museolégica promovem o exercicio da funcdo social dos museus ha sociedade
contemporanea, na medida em que se constituem em instrumento de informacgéo, educacao
e mobilizacdo a servico do desenvolvimento de sujeitos criticos e mais responsaveis
socialmente e da promocdo de uma cultura de paz, de superacdo do racismo, discriminacao

e intolerancia, e de defesa dos direitos humanos.

A partir do conceito do ‘fato museal’, verificamos que a museologia expressa as
relacbes do homem com seu patrimbnio no cenario institucionalizado dos museus — uma
relacdo que se inicia com o olhar seletivo do homem na identificacdo de objetos que
possuam valor de testemunho, documento e autencidade, e se estrutura em agbes de
coleta, conservagdo, documentacao, exposicdo, acdo educativa e cultural, inerentes ao seu

gerenciamento.

Refletimos sobre a importancia da exposicédo para a materializagéo do ‘fato museal’
e para a socializacdo do conhecimento que, por sua vez, facilita uma leitura do mundo pelo
homem e, portanto, tem o potencial de promover uma consciéncia critica e uma acgéo
transformadora. Concluimos entdo que os processos de musealizacdo, orientados pela
nocao de preservagdo, podem ser considerados um fendmeno de comunicagdo que tem o

potencial de construir novas relagfes entre a sociedade e sua heranga patrimonial.

Ao explorarmos as perspectivas da ‘Nova Museologia’ e da Sociomuseologia,
observamos um alargamento de conceitos e de fungBes das instituicbes, que se traduzem
no ‘museu integrado’ da Declaracdo de Caracas, de 1992, entendido como instrumento
promotor de comunicagao e interagdo entre os elementos do trindmio territorio-patriménio-
sociedade, e numa museologia que enxerga para além de seus muros, que esta atenta ao
contexto social do qual emerge e com o qual precisa dialogar para dar sentido a sua

existéncia.

Pudemos observar que esse ‘novo’ museu, ao abragar sua vocagao social e politica
embasada em nocdes de igualdade, inclusdo social, desenvolvimento e emancipacéo,
transforma-se numa ferramenta importante de promoc¢éao dos direitos humanos, do exercicio

da cidadania e da dignidade humana ao provocar o reconhecimento e a valorizacdo de
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identidades culturais e memoérias de comunidades locais, aproximando o homem de seu
patrimdnio; ao permitir a0 homem se expressar criativamente; ao celebrar a diversidade
procurando contribuir para a coesao social das comunidades; ao promover a inclusdo de
publicos esquecidos (pessoas com deficiéncia, em situacdo vulneravel, etc.), buscando
reduzir as desigualdades de participacdo social; ao proporcionar um espaco para reflexdes e
debates sobre temas relacionados a diferencas, justica e igualdade; ao promover a
emancipacdo a partir da democratizacdo de acesso ao conhecimento e da formacado de

sujeitos criticos, entre outros.

No quadro mais especifico do estudo de caso do presente trabalho, pudemos notar
que os fendbmenos de musealizagdo do Holocausto no mundo refletem os contextos
politicos, sociais e culturais de seu meio, aflorando das relagbes das sociedades com suas
memorias desse evento trauméatico. Vimos que essas relacdes sdo problematicas e que
caminham lado a lado com os movimentos das memdrias coletivas e 0s processos que as

transformam em um discurso politico compartilhado por grupos sociais.

Conseguimos identificar a importancia das exposi¢cées como principal ferramenta de
comunicagdo museologica nas instituicdes visitadas, por meio de narrativas facilitadoras da
difusédo de conhecimento e, portanto, do estabelecimento de relagdes entre o publico e a
instituicdo. ldentificamos também a existéncia de uma visdo compartilhada acerca da
missdo educativa abragada por essas instituicdes, que se orienta pela conscientizagdo do
publico (principalmente jovem) dos perigos da intolerancia e do racismo cultural; pela
promocao dos direitos humanos e de valores humanitarios; pela valorizagdo da diversidade;
e, especialmente, pela formacdo de sujeitos para um pensamento critico e independente.
Ou seja, percebe-se uma abordagem multidisciplinar da histéria como metodologia dedicada
a uma compreensdo mais global e abrangente da tematica, visto que o Holocausto, embora
esteja intimamente relacionado a uma questdo judaica, pode igualmente expressar uma

guestao universal moral e ética.

No caso particular do Museu do Holocausto de Curitiba, o estudo de publico piloto
realizado junto a estudantes do ensino fundamental e médio que participaram de uma visita
orientada a sua exposicdo de longa duracdo demonstrou que a experiéncia museal
conseguiu despertar curiosidade intelectual e uma consciéncia critica e responsavel voltada

para a promocao de condutas e valores humanisticos, democraticos, éticos e morais.
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Nesse contexto, conclui-se que o Museu do Holocausto de Curitiba, bem como as
demais instituicbes dedicadas a pesquisa, preservacdo e comunicacdo da memdbria e
histéria do Holocausto, realizam sua funcdo social na sociedade, por meio de suas
exposicles de longa duracdo e de uma linha programatica de acdes culturais e educativas
pautadas na difusdo de valores universais, baseados na tolerancia e na convivéncia pacifica

entre 0S povos.

Por fim, cabe ainda pontuar os impressionantes indices de visitacao detectados em
boa parte das instituices visitadas, que certamente apontam para um interesse global pela
tematica: 38,6 milhdes de visitantes ao USHMM de Washington; a média de 6 mil visitantes
diarios a Casa Anne Frank no verdo; 500 mil visitantes anuais a Fundagcdo Topografia do
Terror; 462.500 visitantes anuais ao Memorial aos Judeus Europeus Assassinados; 8
milhdes de visitantes ao Museu Judaico de Berlim; e o significativo nUmero de 1,5 milh&do de

visitantes anuais ao Museu e Memorial Auschwitz-Birkenau.

Um estudo de publico aprofundado junto aos visitantes dessas instituicbes e do
Museu do Holocausto de Curitiba certamente traria informag¢des importantes para um
diagndstico compreensivo e comparativo do potencial da experiéncia museal em mobilizar
as pessoas para uma atitude mais responsavel pela defesa dos direitos humanos. Assim
sendo, configura-se um novo campo a ser explorado e que possivelmente podera

caracterizar-se na continuidade do presente trabalho.
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Vocacdao social e politica — 22, 23, 25, 35, 51, 56, 62, 214.
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APENDICES
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Apéndice 1. Questionario piloto — Estudantes

Helocarsty
@QUESTIOMARIO de AVALTACAD | ESTUDAMTE

Pedimos @ sud gentileas de completor ¢ guestiondrio abaive referente d sug wWiifa oo Musey dp
Holocausto de Curtiba. O resuifodes sendo uiilizedes parg producdo de pesquisa clenfifics e suas
informacdes permanecerds andmimas. Muito abrigada por sta preciosa colaboragdo!

N.® do Questiondrio |__|_|_ | DATA:____ /06 / 2013

1. Kome Idaode anos

2. Género: 1.[ ] Feminine  2.[ | Masculing

3. Mivel de ensino

4. Escola

5. Cidade/Estode: L[ ]cwirmarrr 2. ]
[Cidade Estada)
&. Religido:
1. [ eatélica Apostélica Romara 2. [] Tudaica 3. [ cvangélica 4] Sem religize

B. I:l Outro Especificar:

7. Antes de visitar o Museu do Holocousto, vacE teve algum prepere sobre o assunto? Assinale a
alferrativa mais adeguada:
1. I:l Em zala de aula, com o professor. 2 I:l Sozinho, pesquisando livros & infernet.
3. I:l Qutre. Especificar:

8. O gue esperava de sua visita ao Musey de Holocausto de Curitiba?

1. D Conhecor o Muscu. 2 D Aprerder mais sobre o Holecausto.

-..I:l Fazer um pesseio diferente. 4. |:| Outro. Especificar:
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e
Holocasts
QUESTIONARIO de AVALIACAO | ESTUDANTE

9. Apis ler as afirmacdes abaixo, assinale @ resposta que Ihe parecer mais adequada:

Descordo Discords Mo pancorda Corcorde
compietamente i
1 2

g
1
d

O O I:IDDEIDEIwg

L A cquipc do Muscu foi
receptiva.

2.Eu estawa envolvido
durante a visita.

3. A exposigdo cstd bom

aprescntada.

4. A exposicdo cstd
interativa.

B.A linguogom dos teartos
& clara & chjotive

&. A visita pessibilitow um
melhor enrendimento
sobre o Holocousto.

7.Eu retornaric oo muscu
para participar de
outras afividades.

E.Eu recomendaric o
Mausew.

oo Oo|oaoid|c
oo Oo|ggoio|r
oo Oojggoio;. -
U O DDDDDD@E

10. Aszimale ofs) conceito(s) que assecioria ao Museu do Helocausto de Curitiba:

L. [JTdentidade 2. |:|Me,n1-:-'r'ia 3. [JHistdria

£ [JAprendizede 5. [] Lazer 6. [] Cultura

7. [JAuteestima 8. [] beservolvimerto 2. [] Homenagem
12.[] verdede IL. [] Comunidade 12.[] Educacio

13.[ biversidade  14. [ ] bireitos Humanos 15.[[] Outro. Especificar:

11. Vocg acha imporfante uma instituicdie como o Museu do Holocouste de Curitiba® Assinale afs)

alternativals) mais adequadals):

1. [ Sim, para homeragear as vitimas do Helocouste.

2.0 Sim, para treramitie conhecimentas mais eprofurdades sobre o Holecausts.,

3. O Sim, para promewer um espace dindmice de debato sobre temas relocionodos oo Holocauste.

4. [0 Sim, para apeiar a drwulgegdo do walorss positives fumdameortedos ra tolerdncia ¢ no supcragio
do racisma.

5.0 Sien, para promover wna convivBncio pecifice erfre os poves.

&. [ Sim, para conserver fortes documentais qut Promovam @ presoracas do memdrio & seu uso
para fins educativos.

7.0 Sim, para reforger o autoestima de uma comunidade.

E.0O Outre Especificar:
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QUESTIOMARTO de AVALTACAD | ESTUDAMTE

12. Vocé faria alguma relagio sobre o que ecorreu durante o Holocausto & situagies atuais?

13. Essa visita mudard seu modo de pensar € agir no futurs? Em caso afirmative, de que maneira?

14 Do que mais gostou no Museu?

15. Alguma sugestdo para o Museu?

MULTO OBRIGADA POR SUA PRECIOSA COLABORAGACD!
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Apéndice 2. Dados recolhidos no estudo de publico piloto

l. Idade: 77% dos entrevistados entre 13 e 16 anos.

I1. Género

Masculing

0 <]

12

18 24 30

Gréfico 1. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — género.

Feminino 30 57,7%
Masculino 17 32,7%
Respostas em branco 05 9,6%

Tabela 1. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — género.

1. Nivel de ensino

Ensino Média [20] ———————

—— Ensino Funda [16]

Gréfico 2. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — nivel de ensino.

Ensino Fundamental (8° e 9° ano) 16 30,8%
Ensino Médio 20 38,4%
Respostas em branco 16 30,8%

Tabela 2. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — nivel de ensino.

V. Escola

» 14 jovens da Escola Estadual Olivio Belich.

» 38 jovens do Colégio Mafrense.
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V. Cidade/Estado

Curitiba / Parana

Cutras

Graéfico 3. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — cidade/estado de origem.

0

B

24

32

16 40

Curitiba — Parana

14

26,9%

Outros (Mafra — SC)

38

73,1%

Tabela 3. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — cidade/estado de origem.

VI. Religido

Catalica Apostali...

Judaica
Evangélica
Espirita

Luterana

Sem religiao

Outros

0

5

10

15

20

25

30

Gréfico 4. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — religido.

Catoélica Apostdlica Romana 27 51,9%
Judaica 0 0%
Evangélica 09 17,3%
Sem religido 07 13,5%
Outra. Especificar:
Espirita 05 9,6%
Luterana 03 5,8%
Ateu 01 1,9%

Tabela 4. Perfil de publico diagnosticado em estudo de publico piloto — religido.

238




O Museu do Holocausto de Curitiba sob a perspectiva da Museologia Contemporanea

VII.

assunto? Assinale a alternativa mais adequada:

Sozinho, pesquisa... I

Outros |

o 9

18

27

36

45

54

Antes de visitar o Museu do Holocausto, teve algum preparo sobre o

Gréfico 5. Resultado da avaliagdo sobre se o visitante teve algum preparo sobre o assunto antes de visitar o
Museu do Holocausto.

Em sala de aula com o professor. 47 90,4%
Sozinho, pesquisando livros e internet. 01 1,9%
Outros. 03 5,8%

01 1,9%

Respostas em branco

Tabela 5. Resultado da avaliagcdo sobre se o visitante teve algum preparo sobre o assunto antes de visitar o
Museu do Holocausto.

VIII.

Fazer um passeio I

O que esperava de sua visita ao Museu do Holocausto de Curitiba?

Conhecer o Museu. -

Outros-
0 9 18 27 36 45
Gréfico 6. Resultado da avaliagdo sobre o que o visitante esperava de sua visita ao Museu do Holocausto de
Curitiba.

Conhecer o Museu. 13 25%
Aprender mais sobre o Holocausto. 43 82,7%
Fazer um passeio diferente. 02 3,8%

0 0%

Outros.

Tabela 6. Resultado da avaliacéo sobre o que o visitante esperava de sua visita ao Museu do Holocausto de

Curitiba.
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IX.  Apés ler as afirmacdes abaixo, assinale a resposta que lhe parecer mais

adequada:

a. A equipe do Museu foi receptiva.

Discordo completa...
Discordo

Mao concordo nem ... I

o D

0

Gréfico 7. Resultado da avaliacédo sobre se a equipe do Museu foi receptiva.

7

14

21

28

35

42

Discordo completamente 0%
Discordo 0 0%
N&o concordo nem discordo 01 1,9%
Concordo 12 23,1%
Concordo plenamente 37 71,2%
Respostas em branco 02 3,8%

Tabela 7. Resultado da avaliagdo sobre se a equipe do Museu foi receptiva.

b. Eu estava envolvido durante a visita.

Discorde completa...
Discordo

Mao concordo nem ...
Concordo

Concordo plenamente

0 5 10

15

20

25

30

Gréfico 8. Resultado da avaliagé@o sobre se o visitante estava envolvido durante a visita.
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Discordo completamente 0%
Discordo 0%
N&o concordo nem discordo 01 1,9%
Concordo 23 44,3%
Concordo plenamente 26 50%
Respostas em branco 02 3,8%

Tabela 8. Resultado da avaliagdo sobre se o visitante estava envolvido durante a visita.

c. A exposicdo esta bem apresentada.

Discordoe completa...
Discordo
Mao concordo nem ...

Concordo

0 g 18 27 38

45 b4

Gréfico 9. Resultado da avaliag@o sobre se a exposicdo estd bem apresentada.

Discordo completamente 0%
Discordo 0%
N&o concordo nem discordo 0%
Concordo 06 11,5%
Concordo plenamente 46 88,5%

Tabela 9. Resultado da avaliagcao sobre se a exposi¢édo esta bem apresentada.

d. A exposicao esta interativa.

Discordo completa...
Discordo

Mo concordo nem ...
Concordo

Concordo plenamente

0 G 12 18

24 30

Gréfico 10. Resultado da avaliagao sobre se a exposigdo esta interativa.
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Discordo completamente 0 0%
Discordo 0 0%
N&o concordo nem discordo 01 1,9%
Concordo 21 40,4%
Concordo plenamente 29 55,8%
Resposta em branco 01 1,9%

Tabela 10. Resultado da avaliagdo sobre se a exposi¢cdo esté interativa.
e. Alinguagem dos textos é clara e objetiva.

Discorde completa...

Discordo

Mao concordo nem ... -

Concordo

Concordo plenamente
0 3] 12 18 24 30

Gréfico 11. Resultado da avaliagdo sobre se a linguagem dos textos é clara e objetiva.

Discordo completamente 0 0%
Discordo 0 0%
N&o concordo nem discordo 06 11,5%
Concordo 18 34,6%
Concordo plenamente 28 53,9%

Tabela 11. Resultado da avaliagédo sobre se a linguagem dos textos é clara e objetiva.

f. A visita possibilitou um melhor entendimento sobre o Holocausto.

Discordoe completa...
Discordo
Mao concordo nem ... I

Concordo

0 7 14 21 28 as

Gréfico 12. Resultado da avaliacdo sobre se a visita possibilitou um melhor entendimento sobre o Holocausto.
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Discordo completamente 0%
Discordo 0%
N&o concordo nem discordo 01 1,9%
Concordo 17 32,7%
Concordo plenamente 34 65,4%

Tabela 12. Resultado da avaliac@o sobre se a visita possibilitou um melhor entendimento sobre o Holocausto.

g. Euretornaria ao Museu para participar de outras atividades.

Discordo completa...
Discordo

Mo concordo nem ...
Concordo

Concordo plenamente

0

5

10

15

20

25

Gréfico 13. Resultado da avaliacdo sobre se o visitante retornaria ao Museu para participar de outras atividades.

Discordo completamente 0 0%

Discordo 01 1,9%
N&o concordo nem discordo 10 19,2%
Concordo 23 44,3%
Concordo plenamente 18 34,6%

Tabela 13. Resultado da avaliagcdo sobre se o0 visitante retornaria ao Museu para participar de outras atividades.

h. Eurecomendaria o Museu.

Discordo completa...
Discordo

Mao concordo nem ...
Concordo

Concordo plenamente

Gréfico 14. Resultado da avaliagdo sobre se o visitante recomendaria 0 Museu.

0

8

16

24

3z

40
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Discordo completamente 0 0%
Discordo 01 1,9%
N&o concordo nem discordo 0 0%
Concordo 13 25%
Concordo plenamente 38 73,1%

Tabela 14. Resultado da avaliagcdo sobre se o visitante recomendaria 0 Museu.

X. Assinale o(s) conceito(s) que associaria ao Museu do Holocausto de

Curitiba

Identidade
Memdria

Histdria
Aprendizado
Lazer

Cultura-
Autoestima|
Desenvolvimento
Homenagem
Verdade
Comunidade
Educacéo
Diversidade
Direitos Humanos

Outros I

(=]

10

20

30

40

50

Gréfico 15. Resultado da avaliagcdo sobre quais conceitos o visitante associaria ao Museu do Holocausto de

Curitiba.
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Identidade 05 9,6%
Memoria 35 67,3%
Histéria 50 96,1%
Aprendizado 47 90,4%
Lazer 02 3,8%
Cultura 27 51,9%
Autoestima 0 0%

Desenvolvimento 13 25%
Homenagem 31 59,6%
Verdade 31 59,6%
Comunidade 08 15,4%
Educacéo 25 48,1%
Diversidade 07 13,5%
Direitos Humanos 31 59,6%
Outros 0 0%

Tabela 15. Resultado da avaliagdo sobre quais conceitos o visitante associaria ao Museu do Holocausto de
Curitiba.

Xl.  Vocé acha importante uma instituicdo como o Museu do Holocausto de

Curitiba? Assinale a(s) alternativa(s) mais adequada(s):

Sim, para homenag...
Sim, para transmi...
Sim, para promove...
Sim, para apoiar ...
Sim, para promove...
Sim, para conserv...
Sim, para reforga...

Outros

0 8 16 24 32 40

Gréfico 16. Resultado da avaliagéo sobre se o visitante acha importante uma instituicdo como o Museu do
Holocausto de Curitiba e por quais motivos.
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Sim, para homenagear as vitimas do Holocausto. 38 73,1%
Sim, para transmitir conhecimentos mais aprofundados sobre o 32 61,5%
Holocausto.

Sim, para promover um espaco dindmico de debate sobre temas 10 19,2%
relacionados ao Holocausto.

Sim, para apoiar a divulgacdo de valores positivos 18 34,6%
fundamentados na tolerancia e na superac¢ado do racismo.

Sim, para promover uma convivéncia pacifica entre os povos. 16 30,8%
Sim, para conservar fontes documentais que promovam a 23 44,3%
preservacao da meméria e seu uso para fins educativos.

Sim, para reforcar a autoestima de uma comunidade. 01 1,9%
Outros 01 1,9%

Tabela 16.Resultado da avaliagdo sobre se o visitante acha importante uma instituicdo como o Museu do

Holocausto de Curitiba e por quais motivos.

Xll.  Voce faria alguma relacdo sobre o Holocausto e situacdes atuais??”

1. Sim, as violéncias cometidas contra moradores de ruas ou até demonstracdo

de preconceito de fé.
Ainda existem exclusdes sociais.
A grande discriminagéo.

Convivéncia.

o > w N

pessoas, chamar para vir visitar o museu.

Sim, porque na rua acontecem muitas coisas.

Sim, explicaria para pessoas que se interessam em aprender, espalhar para

Sim, se vé muito em jornais, nas ruas, muitas vezes dentro de casa, no

colégio etc...

Sim, pois é bom para preparar as proximas pessoas que vierem a conhecer.

Jornais, convivéncias.

10. Discriminacao.

11. Sim, as perseguicdes e ataques as pessoas de cor e crencas diferentes.

12. O preconceito.
13. Discriminacao.

14. Sim, discriminacao.

20 Um guestionario apresentou resposta em branco a esta pergunta.
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15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.
23.
24.
25.

26.
27.
28.

29.
30.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

Sim porgue acontece com n6és mesmos na escola, nas ruas iSso ocorre e eu
acho que deveria repassar tudo isso que aprendemos aqui na escola
também, para que ndo aconte¢a mais 0s preconceitos.

Sim, pois hoje em dia tem de ter respeito as diferencas.

Sim.

Preconceito, intolerancia com os outros.

Racismo, desrespeito, pois existem ainda muitas pessoas que "nao toleram"
outros "diferentes".

Sim, na rua varias pessoas morrem.

Sim, discriminacéo de diferentes culturas.

Racismo, preconceito.

Preconceito contra religido, opcao sexual, sexo, cultura, estilo, etc...
Preconceito racial.

Sim, o Holocausto foi uma situacao decorrente do preconceito que ainda é
muito comum no dia a dia.

Infelizmente o racismo continua a existir.

O preconceito com algumas religides, opc¢des sexuais e estilos de vida.

Sim, nos dias de hoje posso ver situagdes parecidas, como as do Holocausto,
é claro que nao tao drasticas, mas ainda preocupantes.

O preconceito.

A ignorancia do ser humano, ndo sabendo respeitar as diferencas de cada ser
vivo.

A discriminagéo.

Sim, isso acontece muito nas ruas.

O preconceito que ainda existe.

Preconceito, a falta de amor ao préximo, falta de direitos humanos.

Sim.

Sim, o preconceito que infelizmente continua.

Preconceito, a falta de amor ao proximo, falta de direitos humanos.

O preconceito.

Preconceito, sexo, cor, etc...

Sim, na rua muitos povos matando um ao outro.

Sim, a injustica, 6dio, indiferenca, etc...

Sim na questdo da propaganda, racismo, cultura, memdrias e homenagem a
pessoas que morreram e também sobreviveram a todo esse sofrimento que

ocorreu na Europa antiga.
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43.

44,
45,
46.
47.

48.

49.

50.

51.

XIII.

a > w DN PE

o

10.
11.

12.

13.
14.

Sim, acontece em varios lugares, principalmente em escolas, que € 0 caso
mais comum.

Discriminacéo.

Sim, o preconceito, 0 racismo.

Preconceito, opcao sexual, sexo.

Sim, procurarei nao ficar inerte quando algum ato de descriminacdo ocorrer
perto de mim.

Preconceito, principalmente.

O preconceito que esté presente no mundo.

O Holocausto foi um movimento de preconceito. E hoje em dia infelizmente
ainda existe.

Nao s6 contra judeus, mas contra cor, raca, religiao e op¢ao sexual.

Essa visita mudara seu modo de pensar e agir no futuro? Em caso

afirmativo, de que maneira??"*

N&o.

N&o.

Sim, preservar mais a maneira de ser "judeu".

Sim, para que eu veja um futuro melhor.

Sim, em aprender mais sobre tudo isso, procurar saber mais sobre o
Holocausto e sobre coisas interessantes.

Sim, eu vou poder falar para os meus filhos quando eu tiver.

Sim, me fazendo pensar um pouco mais antes de julgar alguém.

Sim, pois o meu modo de agir era totalmente diferente. Depois que eu
conheci 0 museu vi que 0 meu pensamento era ruim para mim.

Sim, para que eu veja um futuro melhor.

Sim, poder repassar o sofrimento da 22 Guerra.

Sim, vejo que o ser humano pode fazer coisas muito ruins, mas também pode
fazer coisas muito boas.

Sim, pois eu saberei 0 que esse povo passou e 0S respeitarei mais perante
sua histéria de horror.

N&o.

Sim, viver sem preconceito.

271

Quatro questionarios apresentaram respostas em branco a esta pergunta.
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15.

16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.
31.

32.
33.
34.
35.

36.
37.
38.
39.
40.

Sim, agir sem preconceito, ndo julgar o outro por sua religido, cor, entre
outros aspectos.

Claro que vai mudar de uma maneira, tipo: se eu vir alguém com preconceito
contra outro, vou conversar ou até ajudar 0s preconceituosos a serem
melhores.

Sim, me fara pensar antes de reclamar de qualquer coisa.

Depende, pode ser que sim, mas também pode ser que néo.

Sim, pois aprendi mais sobre esse tema que nos ensina a respeitar.

N&o.

Sim, viver sem preconceito.

Sim, ver com mais delicadeza todas as situagdes, aceitar as diferencas.

Agir sem preconceito ainda mais.

Ajudar a comunicar sobre o museu.

Sim, mudarei meu pensamento.

Sim, lutarei contra o preconceito.

Sim, respeitarei mais as outras opinides.

Sim, posso ver de uma maneira diferente 0 que as pessoas da época
passaram e continuar a viver sem o preconceito e passar essas ideias adiante
para evitar possiveis acontecimentos.

Sim, me faz pensar que minhas atitudes no dia a dia ndo séo certas e que
uma pessoa, mesmo sendo diferente de vocé, tem os seus direitos e deve ser
respeitada.

Sim, meu jeito de pensar.

N&o. Eu ja sabia sobre o acontecimento, penso no meu futuro de uma forma a
ajudar as pessoas.

Sim, eu vou poder falar para os meus filhos quando eu tiver.

N&o.

Sim, respeitando o préximo.

Sim, claro, essa visita é para mudar o conceito sobre a humanidade e o modo
de se relacionar com a diferenca.

N&o.

Sim, pois a gente precisa mudar o mundo e o jeito de pensar.

N&o.

Sim, ser menos implicante!

Sim, pois as pessoas que participaram deste terrivel fato, algumas ainda

estdo entre ndés e com suas historias e até mesmo das que morreram, irdo
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41.

42.

43.
44,
45.

46.
47.
48.

XIV.

o > w N

© © N o

12.
13.
14.
15.
16.

nos influenciar para pensar em como agimos, e para darmos a devida
importancia as nossas vidas.

Sim, pois com todo esse conhecimento mais "amplo”, mudarei muito meu
modo de pensar sobre o que ocorreu ha histéria antiga e entender todo o
sofrimento que essas pessoas vivenciaram.

Mudara meu modo de agir e pensar hoje e no futuro, vou ter essa visita e 0
conhecimento gravado em mente.

Sim, poder transmitir para outras pessoas o aprendizado.

Sim, em buscar mais a minha e a histéria dos outros antes de qualquer coisa.
N&o, sempre pensei desse modo, como o0s judeus sofreram e viveram
momentos de horrores, quero passar essas informacdes futuramente.

N&o.

Sim, pensarei nas minhas atitudes para ndo afetar o préximo.

Sim, aprendi que devemos agir contra a injustica, fazer resisténcia.

Do que mais gostou no Museu??"

As imagens nos murais, nos vidros, e as placas de bronze na entrada.

A interatividade com o visitante.

A interatividade.

Tudo.

Das histérias contadas, de como eles fizeram para sobreviver, para tentar
melhorar.

Da boneca da Sofia e da historia dela.

Da homenagem as vitimas e de ouvir a histdria da noite dos cristais.

Gostei das histérias dos aleméaes que ajudaram o povo.

Tudo.

. Dos depoimentos.

. A réplica do violino e da boneca, mostrar objetos que possuem um grande

valor para essas pessoas.
Os relatos das vitimas.

A parte interativa.

A parte interativa.

Os painéis interativos.

Sei 4, gostei de tudo.

Um questionario apresentou resposta em branco a esta pergunta.
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17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.

32.
33.
34.
35.
36.
37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.

44,
45,
46.
47.

A interacdo do publico com as memodrias.

Saber as histdrias de pessoas que viveram no Holocausto.

Eu gostei mais da boneca da Sofia.

A clara explicacao das imagens, documentarios.

Dos objetos interativos.

A interatividade, aparéncia, textos claros e objetivos, imagens grandes.

O telefone.

As imagens reais e marcantes, os relatos das vitimas.

Dos depoimentos.

As imagens e a parte interativa.

Textos objetivos e 0 ambiente.

Gostei de conhecer pessoas que sobreviveram e vieram para Curitiba e
contaram suas historias.

A interagdo do museu com o visitante.

A interagdo com os visitantes.

Estrutura do museu inteiro € perfeita, os sons e separacbes de salas sao
muito bons.

Dos objetos interativos.

Da boneca de Sofia e da histéria dela.

O modo de nos contar o que aconteceu, histérias que ndo sabiamos.

As fotos e videos que mostram a realidade da época.

Os objetos que foram resgatados e as réplicas.

Do monumento em homenagem as vitimas, pois alguns parentes meus
ajudaram os nazistas e sofreram nas maos deles.

As fotos e videos que mostram uma parte da realidade da época.

O capacete da guerra.

Tudo sobre futuro.

Sofia! Da boneca, do violino, o vidro quebrando.

Os vidros, as imagens na entrada, onde nos mostram bem como eram as
vidas das pessoas, 0os documentarios.

Das pessoas judias que conseguiram sobreviver com todo esse sofrimento
causado por nazistas.

Do seu auditério muito bem planejado e da historia.

Gostei de tudo, principalmente dos depoimentos.

As imagens, videos e 0 som ambiente.

Fotos, meméorias.
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48.
49.
50.
51.

XV.

a > wnh e

© © N o

23.
24,

Das imagens, filmes e aplicativos.

A forma de apresentacdo dos textos chama bastante atencéo.
Gostei de tudo no Museu: das imagens, da apresentacao.

Os cartdes de identificacéo.

Saber 0 que cada pessoa passou foi muito interessante.

Alguma sugestdo para o Museu??”

N&o.

N&o.

A visita foi 6tima.

N&o.

Continuar com essas visitas, para contar mais sobre o que aconteceu para
outras pessoas que se interessam em saber sobre isso.

N&ao.

Que ele continue sendo sempre assim.

N&ao.

Nao.

. Falar como foram os atos nazistas aqui no Brasil.

. Armas.

. Nao, esta bom assim.

. Nao, tudo 6timo.

. Gostaria que aparecessem mais cenas do Holocausto.

. N&o, esté 6timo assim.

. Nao.

. Cadeiras.

. Mostrar mais o sofrimento dessas pessoas para que o impacto seja maior.
. Nenhuma.

. Nao.

. Mais videos e a forma de vida dentro dos campos de concentragao.

. Adorei conhecer o museu, mas na verdade eu ndo sabia que ele existia,

talvez falte divulgacéo para que outras pessoas também conhecam.
Ter armas.

N&o, tudo perfeito.

273

Nove questionarios apresentaram respostas em branco a esta pergunta.
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25.
26.
27.

28.
29.

30.
31.
32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

42.
43.

Nao.

Nao.

Deixar um pouco menos cansativo e entreter mais as pessoas durante o
passeio.

Nao.

Para mim faltou tempo, mas é possivel retornar outro dia. Logo, esta
perfeito!!!

N&o ser tdo cansativo, entretendo mais as pessoas durante a visita.

N&o.

N&o.

Tentar conseguir mais entrevistas com 0s que sobreviveram, alguns artigos
gue possam doar para exposicao (que faziam parte da guerra).

Nenhuma.

Aumentar sua colecao.

Nenhuma.

N&o.

N&o.

Nenhuma.

Oficinas e workshops.

Representar como foi a chegada dos soviéticos aos campos de concentragdo
(como foram encontrados).

N&ao.

Nao, tudo muito bom.
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ANEXOS
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Anexo 1. Ficha técnica do projeto

Realizacao

Associacdo Casa de Cultura Beit Yaacov
Presidente

Miguel Krigsner

Construcéo

Ingberman Construcédo Civil Ltda.
Jaime Ingberman

Assistente

Thayne Yamamoto Moura

Concepcédo Curatorial
Base7 Projetos Culturais
Ricardo Ribenboim

Projeto Expografico
B7 Arquitetura e Design
Responsavel

Vlamir Saturni
Assistente

Ana Paula Garcia

Consultoria

Pesquisa Historica

Denise Faiguenblum Hasbani
Avraham Milgram (Tito)
Educativo

Denise Weishof

Carlos Reiss

Concepcdo Museografica e Desenvolvimento
Base7 Projetos Culturais

Diretoria

Arnaldo Spindel

Maria Eugénia Saturni

Ricardo Ribenboim
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Geréncia de Planejamento
Carmen Maria de Sousa

Geréncia de Projetos
Renata Viellas Rodel

Coordenacdo Administrativa
Thais Coturri

Coordenacao Museologica
Maria Eugénia Saturni

Coordenacéo de Pesquisa e Edicao
Tatiana Sampaio Ferraz

Assistente

Isabela Gatti Pereira Rodrigues
Pesquisa sobre Genocidios

Thales Marretti

Coordenacéo de Producéo
Daniela Vicedomini Coelho
Producao

Luciana Nemes

Assistentes

Henrique Tadeu da Silva
Vinicius Viana Corréa

Banco de Dados e Aplicativos Multimidia

Desenvolvimento

Base7.Info Projetos de Informética Aplicada Ltda.

Coordenacao e Programacéao
Bruno Favaretto

Luis Henrique Moraes

Edson Tadeu de Almeida
Roteiros

Preparacao de Conteudo
Tatiana Sampaio Ferraz
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Interfaces

O Campo

Digitalizacdo e Tratamento de Imagens
Ricardo Irineu de Sousa

Videos

Roteiros

Studio Aurea Ltda.

Sarah Yakhni

Edicéo

NAT Producéo de Video e Books Ltda.
Direcdo

Luiz Duva

Trilha Sonora

Criacdo e Direcdo Musical
Hélio Ziskind

Consultoria

Silvia Lerner

Musicos

Vicente Falek (piano e sanfona)
Luiz Amato (violino)

Alexandre Travassos (clarinete)
Cantores

Abraham ‘Avi’ Bursztein (El Maale Rachamim)
Tarsila Amorim (Hatikva)

Hélio Ziskind (Zog Nit Keinmol)

Consultoria e Instalagbes de Audio e Video
Sol Audiovisuais

Diretor Técnico

Alexandre Gasparini

Coordenacdao Técnica

Diego Elias Zucunelli

Cabeamento Estruturado Audio e Video
Djonny. W Galvdo Gomes

Técnico Audio e Video

Rafael Spalla
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Técnico Instalador
Leandro Martins
Cenotécnica Audio e Video
Gilsimar da Silva Oliveira

lluminacéo
Mingrone Illuminacgéo e Consultoria
Antonio Carlos Mingrone

Instalagdes Cenograficas
Direcéo de Arte

Adriana Daud

Assistentes

Igor Mariwaki

Michael Martino

Mockup Livros

Anderson Cassiri, H3 Design
Aderecista

Inés Sacay

Construgéo Expografia
Cia Paulista de Montagens Ltda.

Concepgdo | Comunicacédo Visual e Producéo Gréfica

Via Impressa Edi¢gOes de Arte
Carlos Magno Bomfim
Direcdo de Arte

Paulo Otavio

Designers

Clayton Policarpo

Douglas Germano

Emerson Brito

Reviséo Técnica

Ricardo Sampaio Mendes

Cartografia
Santiago D'Avila
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Revisdo da Lingua Portuguesa
Lia Ana Trzmielina

Traducédo da Lingua Inglesa
Graham Howells (in memoriam)
David Waisman

Traducdo da Lingua Alema
George Bernard Sperber

Instituicdes — Objetos, Imagens e Filmes

Amercian Jewish Joint Distribution Committee, Nova York, EUA,;

Arquivo Historico Judaico Brasileiro de Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil;

Auschwitz-State Museum of Majdanek, Polbnia;

Bayerische Staatsbibliothek BSB, Munique, Alemanha;

Beit Lohamei Haghetaot [Casa dos Combatentes dos Guetos], Western Galil, Israel;

Beth Hatefutsoth | The Nahum Goldmann Museum of the Jewish Diaspora, Tel Aviv, Israel;
Birkenau State Museum, Polb6nia;

bpk | Bildagentur fur Kunst, Kultur und Geschichte, Berlim, Alemanha,;

Bundesarchiv | Federal Archives, Koblenz, Alemanha;

Centro da Cultura Judaica | Casa de Cultura de Israel, Sdo Paulo, Brasil,

Hamburger Institut fir Sozialforschung Archiv, Hamburg, Alemanha;

Instituto Bernardo Schulman, Curitiba, Brasil;

Instituto Cultural Soto Delatorre - Bombinhas, SC;

International Committee of the Red Cross, Genebra, Suica;

Judisches Museum Frankfurt am Main | Jewish Museum Frankfurt, International Center of
Photography | Roman Vishniac State, Nova York, EUA,;

Library of Congress, Washington D.C., EUA,;

Mémorial de la Shoah, Paris, Franca;

Museu Lasar Segall | IBRAM/MInC, Sao Paulo, Brasil;

Museum of Jewish Heritage | A Living Memorial to the Holocaust, Nova York, EUA,;
Museum zur Geschichte von Christen und Juden | Schloss Grof3laupheim, Laupheim,
Alemanha,;

Stadtarchiv Ludwigshafen, Ludwigshafen am Rhein, Alemanha;

Stadtarchiv und Landesgeschichtliche Bibliothek, Bielefeld, Alemanha;

Stiftung Deutsches Historisches Museum, Berlim, Alemanha;

The National Center for Jewish Film | Brandeis University, Waltham MA, EUA,;
Theresienstadt Martyrs Remembrance Association [Casa de Therezin], Israel.
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United States Holocaust Memorial Museum | Steven Spielberg Film and Video Archive,
Washington D.C. EUA;

USC Shoah Foundation Institute, Los Angeles, EUA,;

USHMM - United States Holocaust Memorial Museum, Washington D. C., EUA;

Yad Vashem — The Holocaust Martyrs' and Heroes' Remembrance Authority, Jerusalém,
Israel;

Depoentes

As entrevistas de Bunia Finkiel, David Rolnik, Fiszel Szmargowicz, Hinda Klein, Josef
Handler, Joseph Kohane, Marian Grynbaum Burstein, Moises Bergerson, Moshe Klein,
Rosia Baras, Sara Goldstein, Shamuel Klein, Szlama Kac e Zeev Goldstein pertencem ao
arquivo da University of Southern California Shoah Foundation Institute for Visual History
and Education, California, EUA.

Trilha Sonora

Criada a partir de cancdes cantadas em guetos e campos de concentracdo da Europa.
Foram utilizadas as seguintes cancdes: Als Ob (Leo Strauss); Gehat hob Ich a Heim
(Mordechai Guebirtig); Es Brent (Mordechai Guebirtig); Ysrolik (L Rosenthal e Nine
Gershtein); Motele fun Varshaver Gueto (Reuven Lipshitz); Dos Transport Ingle (Kasriel
Broida e compositor desconhecido); Rivkele di Shabesdike (Peysach Kaplan e compositor
desconhecido); Shtiler Shtiler (S. Kaczerginsky e Alek Volkiviski); Rose (Kaile Efron e
compositor desconhecido); Unter daine Vaisse Shtern (Abraham Sutsever e A. Brudno); A
Yidish Kind (Chana Chaltin e Weinstein); Die Broit Farkoifern (S. Sheyinkinder e compositor
desconhecido); Tsen Brider (Martin Rosemberg); Zog Nit Keinmol (Hirsh Glik e Dimitri
Parkras).

Agradecimentos:

Jules M. R. Soto, Prof.; Luise Weiss; Martin Gilbert; Ruth Bron; Sam Bryan; Fabio Koifman;
Flavio Bitelman. Em especial: Avraham Milgram (Tito); Denise Hasbani; Denise Weishof;
Carlos Reiss, Sérgio Feldman e Maria Lucia Voitech Neumann.
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Anexo 2. Obras por nucleo expositivo

A0 - Area externa (escada)

Guita Soifer

tombo na cole¢éo: 2011/06.001

Tempos Transversos, 2001

pintura e técnica mista sobre madeira

25 unidades de 10 x 10 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacéo Guita Soifer

Guita Soifer

tombo na cole¢éo: 2011/06.002

Tempos Transversos, 2001

pintura e técnica mista sobre madeira

24 unidades de 10 x 10 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagéo Guita Soifer

Guita Soifer

tombo na colegdo: 2011/06.003

Tempos Transversos, 2001

pintura e técnica mista sobre madeira

24 unidades de 10 x 10 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacdo Guita Soifer
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m)
Andrew Rogers
tombo na cole¢éo: 2011/01.001
[Relevo sobre holocausto 01], 1999/2002
multiplo em bronze, Placa 1.1
26,6 x 34,5 cm
Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegéo: 2011/01.002

[Relevo sobre holocausto 02], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 1.4

26,3 x41,7 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.003

[Relevo sobre holocausto 03], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 1.7

43,8 x 56,8 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colecdo: 2011/01.004

[Relevo sobre holocausto 04], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 1.11

35,2x21,4cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colecdo: 2011/01.005

[Relevo sobre holocausto 05], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.4

42 x 51,5 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)
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Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.006

[Relevo sobre holocausto 06], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.10

64 x 56,5 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.007

[Relevo sobre holocausto 07], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.11

45,6 x 65,4 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.008

[Relevo sobre holocausto 08], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.13

28,2 x 24,8 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.009

[Relevo sobre holocausto 09], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.15

22 x 36,6 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.010

[Relevo sobre holocausto 10], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 2.19

41,5x59,1cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Austrélia)
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Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.011

[Relevo sobre holocausto 11], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 3.1

34,6 x 56,6 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.012

[Relevo sobre holocausto 12], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 3.6

26,1 x 57,4 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.013

[Relevo sobre holocausto 13], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 4.1

34,4 x 30,3 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colecdo: 2011/01.014

[Relevo sobre holocausto 14], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 4.2

28,5 x 27 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.015

[Relevo sobre holocausto 15], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 4.4

36,1 x 45,3 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)
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Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.016

[Relevo sobre holocausto 16], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 4.8

56,1 x 28,1 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.017

[Relevo sobre holocausto 17], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 5.1

38,2 x 26 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na cole¢éo: 2011/01.018

[Relevo sobre holocausto 18], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 5.8

24 x 30,4 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)
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Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.019

[Relevo sobre holocausto 19], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 6.1

76,4 x 44,5 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.020

[Relevo sobre holocausto 20], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 6.6

34,7 x 26,6 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)

Andrew Rogers

tombo na colegdo: 2011/01.021

[Relevo sobre holocausto 21], 1999/2002

multiplo em bronze, Placa 6.7

30,4 x 24,2 cm

Museu do Holocausto de Curitiba (tiragem cedida pelo Jewish
Holocaust Centre, Melbourne, Australia)
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C-16a. Vitrina para Tord | C — A Alemanha no Entre-guerras e os Judeus | Perseguicao
e Marginalizagéo

tombo na colegéo: 2011/02.001

Fragmento de Tora salvo em uma sinagoga durante a Sho4, c. déc.
1930

manuscrito sobre pergaminho

49 x 32,7cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Comodato Yad Vashem
Museum Artifacts Collection, Jerusalém

E-24a. Vitrina para Capacete usado pelo exército nazista | E - O Avanc¢o da Ocupacéo
Nazista no Leste Europeu | A Operacdo Barbarossa e o Inicio do Assassinato em
Massa

tombo na colegdo: 2011/05.001

Capacete usado pelo exército nazista, 1938-1945

metal e estrutura interna em couro

16 x 23 x 28 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacgéo Instituto Cultural Soto
Delatorre

E-27. Vitrina - preconceito e depreciacdo | E - O Avanco da Ocupacéo Nazista no Leste
Europeu | A Operacéo Barbarossa e o Inicio do Assassinato em Massa

'-.

tombo na cole¢éo: 2011/05.002

Cartdo de racdo alimentar do campo de Buchenwald, Alemanha
(1RM), 1940

impressao colorida sobre papel

7,5x 10,7 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagéo Instituto Cultural Soto
Delatorre

‘:WW‘%”“‘”‘ " tombo na colecgdo: 2011/04.001

— R Radiografia dentaria, 21/04/1944
v 1 e papel e acetato
A 14 x10,5cm
Y I Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doac¢éo Jules Marcelo Rosa
" Soto

Ierhn r— e o -
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tombo na colegdo: 2011/02.002

Estrela de David amarela, 1940

impressao em tecido amarelo

12 x10,5¢cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Comodato Yad Vashem
Museum Artifacts Collection, Jerusalém

tombo na cole¢éo: 2011/03.001

Reisepass Nr. 227/ Raiser, Louis Israel, 1939

impressao e tinta sobre papel

16,5x 11 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagdo Avraham Milgram,
Israel

NANE UES FARRISHARLSS

\ Vil

fansa, Briic Sapat
RCGLETUER YON AINER EREY R L

U YO 2 aisnees
ATAATRAALENOR LAY

DEUTALHES REICH

"ENTART PR Capa do catalogo da exposigéo Entartete Kunst [Arte Degenerada],
1937
fac-simile, impresséao sobre papel

E-28. Vitrina - historias dos guetos | E - O Avanco da Ocupacdo Nazista no Leste
Europeu | A Operacédo Barbarossa e o Inicio do Assassinato em Massa

tombo na cole¢éo: 2011/05.003

Cédula de Theresienstadt no valor de 10 Kronen, 01/01/1943
impressdao colorida sobre papel

6,3x12,5cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagédo Instituto Cultural Soto
Delatorre
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T

v KRONEN o

Ch ann TG Su e
ORI | ST
-

tombo na cole¢éo: 2011/05.004

Cédula de Theresienstadt no valor de 2 Kronen, 1/1/1943

impressao colorida sobre papel

55x11lcm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doac¢éao Instituto Cultural Soto
Delatorre

tombo na colegéo: 2011/07/001

Cédula de Theresienstadt no valor de 5 Kronen, 01/01/1943
impressao colorida sobre papel

6x12cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba

tombo na colecgéo:

Jogo Monopol, 1943

réplica, tabuleiro em papel cartdo colorido, contendo 17 cartdes

48 x 48 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba (original pertence ao Yad
Vashem Museum Artifacts Collection. Doacdo de Mikha Glass, Ramat
Gan, Israel e Dan Glass, Jerusalém, Israel)

Capa e contracapa da primeira edigdo do jornal Kamarad, produzido
pelas crian¢as do gueto de Theresienstadt, outubro 1943

fac-simile, impresséo sobre papel

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba

©Beit Therezin | Yad Vashem

Maria Yakman

tombo na cole¢éo: 2011/03.002

Cartédo-postal enviado por Maria Yakman para a Comisséo Portuguesa
de Assisténcia a Judeus Refugiados, 19 de setembro de 1941

tinta sobre papel

10,6 x 15 cm

Acervo Museu do Holocausto. Doacdo Avraham Milgram, Israel
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F-34. O Campo de Exterminio e a Industria da Morte

Tautu Mnaseeryy tombo na cole¢éo: 2011/01.022
Mapeamento do massacre na Poldnia, 1962
impressao colorida sobre papel

147 x 121 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba

F-35. Vitrina - resisténcia e salvamento | F — O Campo de Exterminio e a Industria da
Morte

tombo na cole¢éo: 2011/07.002

Réplica de boneca do gueto de Cracdvia, a partir de artefato original
dos anos 1930, 1930-1940

madeira e biscuit pintado

58 x12,7x 11,4 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba (original pertence ao acervo do
United States Holocaust Memorial Museum)

tombo na colegdo: 2011/07.003
Réplica de violino Stradivarius, 1930
madeira e metal

60 X 36 x4 cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba
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I-59a. Vitrina sobre o Brasil na Segunda Guerra Mundial | - Retorno a Vida — She’erit
Hapleita - Chegada dos judeus no Brasil

<
S ! f"‘j

DipLosa
Medalba de Campanha

tombo na cole¢éo: 2011/04.002

Certificado de Reservista de 12 Categoria concedido ao soldado Joéo
Rodrigues de Castro, 4/09/1945

manuscrito sobre papel com impressao colorida

32x225cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacéo Jules Marcelo Rosa
Soto

tombo na colegdo: 2011/04.008

Medalha de Guerra concedida ao soldado Jodo Rodrigues de Castro,
1942/1945

metal fundido e tecido

8x3,8cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacéo Jules Marcelo Rosa
Soto

tombo na cole¢éo: 2011/04.003

Diploma da Medalha de Campanha, soldado - Wadislau Waldomiro
Waslau, 6/09/1950

manuscrito sobre papel com impresséo colorida

30,3 x22,5cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doa¢éo Jules Marcelo Rosa
Soto
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e —

Porque nés Brasileiros
lutamos contra os
Alemigs?

L v panguis fudl b ompasies © Brvad

tombo na cole¢éo: 2011/04.007

Medalha de Campanha concedida ao soldado Wadislau Waldomiro
Waslau, integrante da FEB, 1944/1950

metal fundido e tecido

6,5x3,5cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doacéo Jules Marcelo Rosa
Soto

tombo na cole¢éo: 2011/04.06

Folheto "Porgue nés Brasileiros lutamos contra os Alemaes?", dec.
1940

impressao colorida sobre papel

20x12,5cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagéo Jules Marcelo Rosa
Soto

tombo na colegdo: 2011/05.005

Conjunto de Selo com propaganda antinazista, 1940

impressao colorida sobre papel

55x5cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doac¢éo Instituto Cultural Soto
Delatorre

tombo na colegéo: 2011/04.004

Envelope de correspondéncia com carimbo ‘CENSURADA’,
25/09/1944

manuscrito, carimbos e tinta sobre papel

9,3x15cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doac¢éo Jules Marcelo Rosa
Soto
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tombo na colegdo: 2011/04.005

Envelope de correspondéncia com carimbo ‘CENSURADA’, 1945
documento datilografado e carimbos sobre papel

9,5x14cm

Acervo Museu do Holocausto, Curitiba. Doagéo Jules Marcelo Rosa
Soto
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Anexo 3. Folheto guia de visita

Parte externa

Circuito expositivo

AR

- AVida Plena ludaica
B Ripturas
€A Alemanha Nazist & 08 judeus
gunda Git=rta Miundial |
i0 da PerseiplicSo dos UL ria Polnia
E-Dava Dcupage Narista no- Leste Eurapeu
F.00 Campo de Exterminio & 2 InddsttiadaMarte
~Resistincia & Sabamento
H A Marchas ds Moite
F=Sheit Hapleits ] 0 Retoimo 2 Vida

Parte interna

“Apesar de tudo, ainda acredifo
na bondade humana”
Anne Frarik

*“Abrir 0s olhos quando outros fecham

OUVIr quando oufros Se recusam a escutar
olhar quando outros desviam os olhos

buscar entender quandooutros desistem
levantar & cabega quando ottros aceitam
continuar a lutar a despeito de nossa fragueza
elevar avoz quando outros silenciam e
recordar quando olitros esqieceram™

Emmanuel Eydaix

Visitas mediante agendamento

Hordrios
(a partir de 12/ 02/ 2032)s
o3s7h0
08130 45 1ifi30 & 14130 35 PR30

~ Domirges -ogh s izh

Museu do Holscausts
Rua Coronel Agastinho Maceds 348

O Museu & uma realizag3o da
Associago Casa de Cultura Beit Yaacine

Holocaust

© YadVashem Phato Archive, Jerusadm

useu do

CURITIBA | BR

O Museu do
Holocausto em
Curitiba

Ao iniciar
lerusalém, em 1561), omwunrmdn&zdnﬂelmd.ﬁumm
Hausner, declarou: 'Eslnnq\uhqeparahlummudesels
milhides podem

A SR
umsﬂ\sa;heqummlnc!dﬂapahwa.npmlldetnﬁﬂn_i

tod

‘Shas, para contar um pouco de sua histbria.

durante Mundial,

Holocausto, bem

i igBes’
salvar b além—
dive politica, ligt
Avocagio o
o %0 judaica. O
destaca da
SR pelos
nazistas de “Solugdo Final”.
0 Museu do Hol 2 30 se n3
de eaté hoje.
levar em meio 3 ic
A melhor
respeital o cor, {8, politic:

.2 v enbem et Axhive, Jrmallon. . © Wate Word P |
A wrmage: e

sy
Actrve duAcrft do o Vmbers, o, D e kb e

Marian Grynoaum Bursiin el da escuensa
;:ggudmmnm:mmm(m m:mmuhmug
paMtisan *Adolf~ N2 foresta Kenia - rakeie.c 1243
a (fancas jugias refugiadas (parte do
mdemmumd:nmmmnm 4. Fagmento durnte 3
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Anexo 4. Relagcédo de recursos expositivos por nucleo

Area externa
Obras da artista Guita Soifer
Relevos do artista Andrew Rogers
Frase Anne Frank
Poesia Resistir, de Haim Guri
Painel com a logomarca do museu
Antessala
Recepcéo (balcéo)
Painel com texto de apresentacdo do museu
Painel com cronologia do Holocausto
Créditos da exposi¢ao
A — A Vida Plena Judaica
Projecéo audiovisual "A Vida plena judaica" (Os judeus antes da ascenséo de
Hitler)
Trilha sonora
B — Rupturas (area imersiva)
Cenografia de estagédo de trem com malas
Instalacdo com malas
Painel cenogréfico de vagdo de trem com monitores embutidos que
apresentam videos
Trilha sonora
C — A Alemanha no Entre-guerras e os Judeus | Perseguicdo e Marginalizacéo
Texto de abertura do nucleo
Trilha sonora
Painel com imagens queima de livros
Cenografia com livros queimados
Projecdo de nomes dos autores proibidos sobre imagem de queima de livros
Painel campanha antissemita: boicote ao comércio
Painel pivotante com imagens-cartazes antissemitas (frente)
Painel pivotante com imagens-signos nazistas (verso)
Painel campanha antissemita: sinagoga
Vitrina para apresentacao de fragmento de Tora queimada
D — A Segunda Guerra Mundial | O Inicio da Perseguicdo aos Judeus na Poldnia
| A Criacéo dos Guetos
Texto de abertura do nucleo
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Trilha sonora

Painel com imagens Kindertransport e Navio St. Louis

Painel sobre transi¢édo para a vida nos guetos

Video sobre transi¢do para a vida nos guetos

Painel com imagens Gueto de Varsdvia

Video sobre Gueto de Varsovia

Mapa em backlight dos guetos no Leste Europeu

Painel com imagem de rua de gueto em perspectiva

Aplicativo multimidia “A Vida cotidiana nos guetos”
E — O Avanco da Ocupacao Nazista no Leste Europeu | A Operacédo Barbarossa
e o Inicio do Assassinato em Massa

Texto de abertura do nucleo

Trilha sonora

Painel com imagens de execucao e chacina: Operacédo Barbarossa

Vitrina para capacete usado pelo exército nazista

Vitrina para apresentacdo de acervo (preconceito e depreciagéo)

Vitrina para apresentacao de acervo (historias dos guetos)

Gobo com projecéo de n° de identificacdo de prisioneiro judeu

Painel com imagens de saques/pilhagens
F — O Campo de Exterminio e a Indlstria da Morte

Texto de abertura do nucleo

Trilha sonora

Painel com imagens de deportacdo de judeus

Cenografia com sapatos

Cartografia com localizacdo de campos de concentragdo na Poldnia

Slide show com imagens de campos de concentracao

Vitrinas para apresentacao de réplicas (resisténcia e salvamento)
G - Os Movimentos de Resisténcia | Os Justos entre as Nacdes

Texto de abertura do nucleo: resisténcia

Trilha sonora

Painel com imagens do levante de Varsdvia (resisténcia)

Painel com imagens de Partisans (resisténcia)

Videos-depoimentos dos sobreviventes da Shod que se estabeleceram em

Curitiba (Resisténcia)

Texto de abertura do nucleo: Os Justos entre as Nagbes

Painel sobre seis casos de Justos entre as Nagdes

Instalacdo com a relagcéo dos 22 mil Justos entre as nacdes

Painel com imagem de obra de Lasar Segall (-salvamento)
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Painel com imagens de salvamento: o caso da Dinamarca
H — As Marchas da Morte
Texto de abertura de nucleo
Trilha sonora
Painel com imagens da liberacdo de campos de concentracdo
Painel com cartografias apresentando as rotas das marchas da morte
Obra audiovisual sobre — as marchas da morte a artista Luise Weiss
Painel com ampliagdo de imagem de prisioneiros em marcha
| — Retorno a Vida | She’erit Hapleita | Chegada dos judeus no Brasil
Texto de abertura do nucleo
Trilha sonora
Videos-depoimentos dos sobreviventes da Shod que se estabeleceram em
Curitiba (meméria e esperanca)
Painel com imagens de reencontros
Painel com textos e imagens sobre a formacao do Estado de Israel
Instalagdo multimidia sobre as rotas migratorias internacionais
Painel com textos e imagens sobre as rotas imigratérias para o Parana
Terminais interativos para consulta sobre conteudos diversos
Painel de texto sobre os sobreviventes da Shoa no Parana (a comunidade
local)
Projecdo de imagens de familias que se estabeleceram no Parana
Instalacdo em homenagem as vitimas da Shoa
Painel com textos sobre genocidios no mundo e a violéncia na atualidade
Painel com texto e imagens sobre a participacéo do Brasil na Segunda Guerra
Mundial (Pracinhas)
Vitrina com documentos e objetos relativos ao Brasil na Segunda Guerra
Mundial
J — Espacgo Anne Frank
Espaco Anne Frank - Auditério
K — Sala técnica
Sala de controle dos equipamentos de informatica
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Anexo 5. Termo de adesédo Programa de Voluntarios 2015

museu do

Holocausto

CURITIBA|BR

museudoholocausto.org.br

TERMO DE ADESAO - PROGRAMA DE VOLUNTARIOS 2015

01 — DA IDENTIFICACAO DO(A) VOLUNTARIO(A)

NOME DO(A) VOLUNTARIO(A) SEXO
E-MAIL

DATA DE NASCIMENTO ESTADO CIVIL TELEFONE CELULAR
ENDERECO
BAIRRO CEP CIDADE TELEFONE RESIDENCIAL
RG / CPF/ OUTRO CONTATO

02 — DA DISPONIBILIDADE

AREA(S) DE INTERESSE

DIAS / HORARIOS DISPONIVEIS

03 — CONDICOES GERAIS
- O trabalho voluntario a ser desempenhado junto ao MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA,

representado pela ASSOCIACAO CASA DE CULTURA BEIT YAACOV, portadora de CNPJ
11.365.785/0001-12, de acordo com a Lei n°® 9.608 de 18/02/98 (que consta em anexo), € atividade
espontanea, ndo remunerada, e ndo gera vinculo empregaticio, nem funcional, ou quaisquer

obrigacdes trabalhistas, previdenciarias ou afins.

- Compete ao Voluntario participar das atividades e cumprir com empenho, comprometimento e

interesse a funcdo estabelecida.
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museu do

Holocausto

CURITIBA|BR
Rua Cel. Agostinho Macedo, 248
ro | Curitiba | PR

museudoholocausto.org.br

- Seréa de inteira responsabilidade do voluntario qualquer dano ou prejuizo que vier a causar ao
MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA.

- O Voluntario isenta 0 MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA de qualquer responsabilidade
referente a acidentes pessoais ou materiais, que porventura venham a ocorrer no desempenho de

suas atividades.

- O desligamento do Voluntario das atividades do MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA podera

ocorrer a qualquer momento, bastando apenas o desejo expresso de uma das partes.

- As despesas decorrentes de sua atividade voluntaria serdo ressarcidas desde que autorizadas
antecipadamente pelo MUSEU DO HOLOCAUSTO DE CURITIBA.

- Sera disponibilizado Certificado apés o cumprimento do projeto, ligado ao Instituto Brasileiro de

Museus (Ibram).

- O presente Termo de Adesdo estara em vigor para os proximos 12 meses, quando devera ser

renovado, caso seja de interesse de ambas as partes.

- Declaro estar ciente da Legislacdo especifica, normas e procedimentos da organizacao social e que

aceito atuar como voluntario conforme este Termo de Adesao.

Curitiba, de de

VOLUNTARIO

ASSOCIAGAO CASA DE CULTURA BEIT YAACOV
MUSEU DO HOLOCAUSO DE CURITIBA
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