- Instalagiio de equipamento de iluminagdo apenas onde é necessario

. Painéis de tecto modulares, o que facilita a substituigio de diferentes lumindrias.

Luz geral para o espago

A utilizagdo de sistemas de calhas electrificadas ¢ a forma flexivel e comum para suporte
da iluminagio direccional. A posicdo da lumindria € determinada pela superficie a ser
iluminada, o objecto a ser iluminado e a intensidade da distribui¢do da lAmpada. Para iluminar
superficies verticais o 4ngulo de incidéncia ao nivel do olho deve estar entre os 50 e os 60°.
Reduzindo o angulo de incidéncia para 30° minimizara a textura aparente das superficies
verticais mas podem causar reflexdio de brilho. Aumentando o anglo de incidéncia para 70°
acentuara a textura.

A implantagio de calhas electrificadas num espago expositivo assume ¢levada
importancia. Ha que calcular os afastamentos mais adequados quer em relagdo as paredes
quer entre as proprias calhas, para que qualquer ponto do espago possa ser adequadamente

iluminado.

6.2 Arquitectura do espago

6.2.1 Edificios singulares

Existem edificios que por si s6 ja sdo uma cbra de arte, devido muitas vezes a sua
localizagdo ou a histéria que acumularam aos longos dos anos, e como tal sdo transformados
em museus. Acontece que, estes edificios nfo foram projectados com o fim de comunicar,
difundir e conservar esses ambientes patrimoniais, em muitos casos de valor incalculavel, da
maneira mais adequada.

Exemplos destes casos abundam no nosso pais: catedrais, igrejas, palacios, castelos,
mosteiros, casas senhoriais, etc., que em nenhum momento se projectaram para este uso.

O Museu de Arte Antiga ou o Museu do Chiado tdo pouco foram projectados para
albergar obras de arte.

Se por uma outra circunstincia estio a ser utilizados para museus como edificios
singulares, deve ser elaborado um estudo minucioso onde analisemos as suas caracteristicas
que estes espagos apresentam em iluminagdo natural e como se pode aproveitar esta luz de

forma a ndo danificar as obras.




6.2.2 Edificios altos com clarabdias

As clarabbias sdo janelas situadas no tecto ou na parte alta das paredes. Este tipo de
cendrio permite uma iluminagio cénica razoavel e € a melhor forma de conseguir a
iluminacdo geral num espaco, sendo de uma forma indirecta.

Se a altura do espago iluminado com este tipo de janelas nfio € muito grande, na nossa
condicio geogrifica existe a necessidade de se ter cuidado com o sol, no solsticio de Verdo,
que alcangard uma altitude de 73.6° podendo chegar a luz directa do sol a superficie
expositiva danificando as obras expostas.

Os inconvenientes que podem apresentar a iluminagiio por clarabdias séo varios: numa
mesma parede desse espaco poderiam dar-se variagdes muito bruscas quanto ao nivel de
iluminagiio ¢ também se poderia produzir um maior nivel de iluminagdio no centro do espago
(geralmente utilizado como zona de descanso) do que nas paredes utilizadas para expor obras.
O nivel de iluminagdo seria afectado pela passagem de nuvens que podem absorver até 80%
de luz e torna-la mais azulada.

A forma de resolver estes inconvenientes depende de cada caso, mas em linhas gerais
deve-se evitar a entrada directa de luz solar utilizando telas e filtros. A tela absorverd até 50%
da luz tornando-a mais uniforme evitando as variagdes bruscas de niveis de iluminagdo
produzidas pela passagem das nuvens sejam bruscas.

Se a clarabéia estiver na vertical, também €& possivel recorrer a estores, telas, persianas,
mas terd de se estudar no espago, a orientagdo da janela, a sua altura e dimensdes para que
com precisdo se analise se opte pelo mais eficaz, ja que pode dar-se a situagéo de que devido a
altura do edificio, pela sua orientagdo devido ao angulo do peitoril da janela, os raios de sol

nunca cheguem a penetrar directamente no interior.

6.2.3 Edificios altos com janelas

Os espacos museologicos que dispdem de janelas apresentam alguns problemas que
devem ser tidos em conta ¢ tratados correctamente.

O espago ocupado pela janela reduz superficie expositiva e este € um dos inconvenientes.
No entanto, se a distdncia a superficie expositiva situada no lado oposto a janela nfio for
grande, a luz directa do sol pode atingi-la com um grave risco, existindo a necessidade de
estudar jogos e sua orientagdo para serem tratados da forma mais adequada. Outro dos
problemas que as janelas trazem consigo é o facto dos bens culturais serem vistos muitas
vezes em contraluz.

Se a sala for grande estes inconvenientes s3o reduzidos bem como se as janelas estiverem
situadas numa grande altura, podendo desta forma os problemas encontrados ser resolvidos

com um tratamento similar aos problemas encontrados numa sala com clarabodias.




Se temos um espago pequeno os problemas sfo mais graves pelo que € preciso um
tratamento adequado utilizando persianas com ripas moviveis que se possam fechar segundo a
luz solar incidente sobre elas: noutros casos serd suficiente o emprego de filtros e telas que

impegam a entrada da luz solar.

6.2.4 Edificios projectados para museus

Se o edificio é projectado antes de ser construido com fim museoldgico cada um dos
problemas apresentados nos capitulos anteriores devem ser tratados desde o inicio pelo que a
solugiio estard no proprio projecto, ndo sendo preciso recorrer a tratamentos especiais ao
prever os problemas que podem derivar da orientagdo do edificio e da sua localizagdo no
espago.

Desta forma podem projectar-se claraboias, utilizando os conhecimentos necessarios para
evitar a entrada de luz solar, seja com divisorias que inclusive se podem mover para se
adaptarem 2 altitude da luz solar nas diferentes épocas do ano, ou projectando muros que
impecam que a luz solar penetre directamente no espago expositivo. Podem projectar-se
também galerias que se estiverem orientadas para norte, produziram a luz da abobada celeste
que ndo apresenta nenhum problema e permitira uma comunicagdo com o exterior as pessoas
que visitam o museu. Podem ser previstas no projecto a utilizagdo em casos especiais, a
utilizagdo de persianas moviveis ou telas.

Tanto as divisorias como os muros e as persianas devem ser calculados segundo a altitude
alcancada pelo sol no lugar onde se projecta o museu.

No que diz respeito aos vidros que se vdo colocar nas janelas e clarabdias devem analisar-
se as caracteristicas térmicas, acusticas bem como os seus pardmetros luminotécnicos.
Existem muito vidros no mercado capazes de provocar tanto um isolamento térmico como
aclstico. A transferéncia de luz destas superficies pode ser muito pequena inclusive nalguns
casos inferior a 20%, no entanto & necessério que se estude a colocagio, pois podem alterar a
luz natural. Quando a luz natural atravessa a superficie cristalizada também varia a sua
temperatura de cor, quanto maior for a coloragdo do vidro. Por exemplo, ha muitos anos que
nos sdo recomendado as lAmpadas de ampola azul para estudar, no entanto este ndo nos causa
um deslumbramento menor nem provoca menos calor, a Gnica coisa que se consegue alcangar
com o vidro azulado é aumentar a temperatura de cor da incandescéncia fazendo-a mais

semelhante a luz natural.

6.2.5 Analise e controle da luz natural

Quando o arquitecto e o musedgrafo planeiam a restri¢io do espago dentro qual se vai

ordenar a colocagio de objectos pertencentes a um museu, fazem-no segundo o




condicionamento e a necessidade de criar pontos de observagdo que actuem sobre esse mesmo
espago, a principio desorganizado, reordenando-o graficamente para optimizar uma série de
camadas, pontos e lugares Optimos para que o visitante possa obseryar. Indubitavelmente esta
accio ¢ altamente restritiva e indica uma reducdo substancial do grau de liberdade do
observador. aquele que vai desfrutar da imagem perde definitivamente a sua autonomia para
um livre deambular, para a sua propria criagio de diferentes visges.

O arquitecto mediante elementos materiais redistribui a luz natural. De dia proveniente do
sol ¢ a noite, em pequenas quantidades, de pequenas estrelas ¢ ¢ reflectida sequencial e
ciclicamente pela lua e por suas fases. Em alguns momentos ndo existe luz, a obscuridade faz
parte deste elemento livre que € na natureza.

A luz natural é controlada pelos diferentes fenémenos atmosféricos e caracteristicas fisicas
elementares que estdo escravizadas a situagdo geografica em que se encontra cada um dos
milhares de observadores que povoam o nosso mundo.

Em pequena escala € o arquitecto o mediador da sibia disposi¢do dos materiais e cada vez
mais da utilizacio de tecnologia dentro das condi¢des preexistentes em cada momento e lugar.
podendo atenuar total e parcialmente a sua influéncia, canalizando as suas caracteristicas de
transmissdo, direcciio e difusdo e em alguns casos, potenciar ¢ manipular o seu efeito,
quantidade e direccionalidade.

Este acto de gestdo de luz faz com que o espago fisico se recrie e reestruture infinitamente
com a multiplicidade das imagens que sdo produzidas pela luz constante e permanente. Esta é
uma das suas caracteristicas fundamentais. A luz da natureza no seu fluxo interrompido € ao
mesmo tempo permanentemente variavel, criando o movimento das sombras.

Nio ¢ portanto a ilumina¢do natural um fenémeno instantdneo, sendo fundamentalmente
temporal, com uma sequéncia clara e periddica, ininterrupta no tempo e basicamente variavel.
Isto faz com que os actos de visdo se convertam numa sequéncia inacabavel ¢ continua de
actos de fixacdo visual.

Sera dificil imaginar um mundo em que, ao caminhar, a nossa sombra nos acompanhe
sempre na mesma direccdo com a mesma longitude. Uma sensa¢do de morte permanente
apoderar-se-ia dos objectos com o seu volume e em grande medida o movimento dos objectos
inanimados do nosso mundo ficaria congelado de um modo irremediavel. Esse estado de
matéria mineral dotado somente da capacidade de se irem reduzindo pela erosdo do tempo,
perderia o seu tinico caminho de liberdade. a sua sombra.

Este conjunto de ideias leva-nos ao que pode ser a origem de uma questdo. Devemos fazer
um mundo de objectos inanimados mas formais, com uma capacidade de expressdo em si
mesmos, cultural e simbolicamente, de forma a ndo ficarem mortos e estiticos no tempo.

Devemos tentar que os objectos dentro dos expositores e méveis colocados nestes para sua




conservacdo e protecgdo, e fora de qualquer possibilidade que o observador os manipule ¢
mova. dotando-os através da sua sombra de uma nova vida, ndo ficando definitivamente
MOTrtos.

Deveremos entdo desenvolver um guido literario com a filosofia visual que queremos
transmitir mediante o adequado uso da luz, explicando as razdes da utilizagdo de uns e outros
tipos de luz, e tentando desentranhar as sensagdes ¢ razdes que esta pode provocar sobre o0s
objectos expostos em relagdo com o publico observador. Este texto devera ser conciso e
compreensivel sobre todos os aspectos.

O guidio vai necessitar de uma andlise prévia profunda sobre a incidéncia da luz natural, se
esta existir no espago que queremos iluminar, sequencialmente, intensidade e projecgdo. Esta
andlise deve ser acompanhada com uma memoria descritiva, que possa dar lugar a uma
cartografia que recolha mapas de distribui¢do da luz sobre as superficies e algados das salas,
uma andlise mais pormenorizada das diferentes intensidades das luzes, podendo representa-lo
mediante curvas de iluminagdo, para que seja mais compreensivel a sua distribuigéo sobre o
plano.

O conhecimento da distribuigdo. especialmente das pegas maiores e do mobiliario dentro
do espago expositivo, sera fundamental para esta informagdo que pode ser cruzada com a que
recolhemos sobre a distribuicio da luz natural. No final estas informagdes determinaram
grandes rasgos no conhecimento visual do espago ¢ das pegas contanto com a iluminagdo
natural.

Uma terceira necessidade é termos acesso ao circuito que o arquitecto tenha descrito
dentro do edificio para possibilitar a circulagio dos visitantes, luzes que permitam a visdo do
espaco ¢ inclusive a iluminag¢iio do préprio edificio como contentor, luz de seguranga, etc. E
neste ponto que podemos encontrar talvez os primeiros problemas na altura da concepgdo da
luz necessaria para as pe¢as expostas.

Existe a tendéncia para que o arquitecto integre dentro do proprio projecto do edificio,
alguns sistemas de iluminagdo desenvolvidos sobre conceitos muito bésicos de distribuigdo
das pecas, sem especificar nenhuma. Distribuidos normalmente de um modo modular e
mecanico, seguindo pautas de geometria determinada pelo proprio contentor, integrando-se
muitas vezes no desenho desta distribuicio dentro do conceito estético da sala, mas sem
atender a nenhum caso a personalidade tnica de todas e a cada uma das pecas que se vido
expor. De qualquer modo, o projecto ndo estard concluido se ndo existir um luminotécnico, €
através do didlogo entre estes dois intervenientes, que se ird introduzir o0 modo como este
novo elemento figurard dentro do guido de iluminagfo.

O passo seguinte seria a analise pormenorizada de cada uma das pegas que se VAo expor, a

fim de se conhecer todas as caracteristicas fisicas de maneira individualizada, que vdo ser




fundamentais para se poder determinar a sua iluminagdo. Estas caracteristicas falam sobre a
sua forma, tamanho, material, textura, cor. Esta séria de dados deveria ser recolhida numa
ficha especifica.

De seguida procederiamos a colocagio das pegas no interior dos moveis e expositores, e
analisariamos sistematizando as caracteristicas que estes méveis ¢ expositores podem
representar para a luz. Por exemplo o tamanho, a forma, se tém frentes transparentes e opacas,
distribui¢io das faces em relagio ao contetdo, a existéncia ou ndo do preenchimento, altura
de visdo, materiais, fundo das pegas, etc. Este conjunto de dados deveria proporcionar-nos a
informagdo que seja a mais simples, modular e polivalente possivel, a fim de se poder adaptar,
com tanta individualidade e precisio como se fosse praticavel, a luz dos objectos expostos.
Por ltimo e dentro do guido de iluminagdo, deveremos desenrolar os conceitos que vio
definir os tipos de luz necessrios em cada caso, tratando de especificar a qualidade,
volumetria e direccionalidade desta luz para cada uma das pegas exibidas.

A que salientar que em algumas exposi¢des e museus, este trabalho pode ser tremendo e
inclusive impossivel. Neste caso deveremos procurar-nos abstrair de tal modo destes
conceitos de luz que nos permitam criar um método comum e aplicdvel a todas € a cada uma
das pegas, fazendo que a iluminagdo no conjunto funcione verdadeiramente. Ndo devemos
confundir aqui um método de iluminag¢do genericamente aplicavel com sistemas modulares ou
sistcmas simétricos; estes limitam-se a reproduzir umas mesmas condi¢gdes de luz sobre
determinadas superficies.

Baseamos nos dados dos primeiros capitulos, realizaremos recolha de lumindrias e
aparelhos capazes de recrear as fontes de luz que havemos decidido no ponto anterior. Assim
mesmo, desenrolar-se a todo o calculo das caracteristicas ¢ necessidades da instalacdo,
capacidade cléctrica desta, mecanismos, caracteristicas das luminarias, poténcia, controle dos
feixes, e por ultimo, distribuicdo e posicionamento de todos ¢ cada um dos pontos de luz,
assim como os cdlculos globais necessérios para a iluminagdo.

Este projecto luminotécnico englobar-se-a dentro do projecto construtivo da sala, a fim de
permitir a sua fabricagdo. Durante o periodo de execugdo da obra, especialmente quando se
realizam as instalagGes, especialmente. em nosso caso, a iluminagdo, se deverd seguir
cuidadosamente o cumprimento de todas as condi¢gbes citadas anteriormente, e sera o
momento para testar algum dos sistemas de iluminagdo in situ. Se necessario aproveitaremos
este momento para realizar as correc¢des que consideramos oportunas no decorrer da
instala¢do.

No entanto ¢ no momento da disposi¢io das luzes e iluminag¢do das pegas, que exercemos
verdadeiramente o oficio criativo. Com cada uma das pegas montadas, deveremos ir

dirigindo, focalizando e cortando aquelas luzes que haviamos previsto anteriormente para




cada objecto. Neste trabalho, lento complexo e delicado, o luminotécnico vai fazendo ao
mesmo tempo de observador nas diferentes posi¢bes de visionamento da pega, e, segundo a
sua capacidade e percepgdo, vai corrigindo os adngulos, formas dos feixes, e inclusive a
qualidade das luzes, até obter o efeito preestabelecido, melhorando-o se possivel.

Esta actividade devera efectuar-se sempre nas mesmas condigdes em que os visitantes se
viio encontrar, actuando primeiro sobre a iluminagio unitiria das pegas. Assim, pode-se ir
corrigindo os desvios que se podem produzir pelo uso conjunto das iluminagdes
individualizadas de cada um dos objectos, e verificando a inter relagdo destas com a
iluminagfio pertencente A arquitectura e iluminacdo natural.

Em caso do sistema se encontrar assistido por algum mecanismo automatico ou
cibernético, deverd por consequéncia, ajustar as iluminagdes ao funcionamento temporal dos
programas que sustentam os ditos mecanismos.

Hoje em dia ndo se entenderia nenhum projecto de iluminagdo que nao inclua um estudo
adequado da sua manuten¢do. Este estudo deverd fazer parte do protocolo, para que o
electricista encarregado desta tarefa possa posteriormente exercer sistematicamente o controle
do sistema de luz, ndo somente substituindo, mas corrigindo e actuando sobre os defeitos,
roturas, avarias, com um conhecimento total sobre os pardmetros que definem a iluminagéo
utilizada, caracteristicas fisicas tais como radiagdes ultravioleta, intensidade luminosa, etc.
Deverd existir uma manutencio exaustiva de todo o tipo de filtros utilizados, e se for
necessdrio, durante actos de reparagdio que obriguem a uma montagem e desmontagem dos
aparelhos, se procure substitui-los na sua posigdo com as mesmas caracteristicas e angulos de
iluminagdo que possuiam anteriormente. E muito importante ter em conta a limpeza de
manutencdo de todas as superficies transparentes e reflectoras utilizadas, assim como a dos
instrumentos e luminarias. Os dados referentes a opera¢des de conservagio devem fazer parte
do protocolo tragado, anotando as substitui¢des, horas de funcionamento das equipas, célculos

de consumo, etc., a fim de se poder optimizar e corrigir.

6.2.6 Distribui¢do da luz

Como todo o processo criador devera desenrolar-se sobre duas actividades fundamentais:
uma correspondente a andlise e outra propriamente dita 4 criagfio. Neste caso inserida como
um projecto tedrico que logo serd levado a realidade fisica mediante um processo de
construgdio de instalagdes. Esta analise complexa ¢ constituida pelo estudo pormenorizado de
elementos tais como a ilumina¢fo natural existente dentro do museu.

Em andlises morfolégicas do espago arquitectonico ¢ a sua interac¢iio com a luz natural
através dos elementos fundamentais que relacionam o espago interior do edificio com o

ambiente exterior que nos rodeia. e os efeitos de incidéncia, difusdo e defracgfo da luz no solo




sobre os elementos construidos no museu, sobre todos aqueles elementos materiais ¢
artificiais que podem rodear, tais como geograficos, florestas, construgdes, etc.

As posicdes relativas entre esse acumular de elementos que formam o ambiente exterior
do museu e suas caracteristicas proprias de reacgdo a luz, se véo interrelacionar com o espago
interior dos elementos de permeabilidade natural para as reac¢des luminosas. Nos vemos 0s
muros como elementos ocos ou interrompidos na opacidade deste, sigam ou ndo as fungdes
sintacticamente construtivas, ou pretensio a meras onomatopeias funcionais s6 nos espagos
paturais do decorrer desta inter relagio. E através deles que a luz natural exerce a sua
influéncia com o interior do edificio, actuando como ponto de viragem das trajectorias da dita
luz.

Podemos considerar estes pontos como superficies emissoras de fluxo luminoso e
portanto, teremos dados objectivamente materiais para os célculos luminotécnicos necessarios
na sua ac¢do sobre o interior. E também nos espagos vazios ¢ permedveis onde podemos
despender dos elementos mecénicos necessarios para de um modo ou outro controlar a
quantidade e as caracteristicas da luz precedente da natureza e do exterior artificial em que se
encontra colocado 0 nosso museu.

Esta andlise de espago interior relacionando-o com as formas emissoras de luz, ¢ a base
singular a davidas sobre a qual devemos montar qualquer acgdo de iluminagdo que queiramos
introduzido interior do edificio.

O segundo grande ponto corresponderia & andlise ideografica do espaco que queremos
iluminar baseado singularmente em conceitos museolégicos de toda a ordem, incluindo um
novo conceito que aparece aqui ¢ poderiamos denominar como ideologia das sensagdes ¢ das
imagens que vamos recrear, a cada um nos nosso visitantes e observadores. E dentro desta
analise, muitas vezes mediatizado pela préopria morfologia do edificio onde se encontra, a
parte mais subtil ¢ indefinida do iluminador. As ideias devem conforma-se como imagem para
poderem ser convertidas posteriormente no projecto € execugao.

Este conjunto de ideias deve ser relatado literalmente num projecto de iluminagdo, no
sentido restrito da palavra. Neste estudo o Luminotécnico deve conceptualizar
inequivocamente as sensagdes, a sua variacdo e intensidade, e desenrolar através deste texto,
as diferentes situagdes de impacto visual que deseja criar na percepgio do observador.
Claramente o guido de iluminagdo reduz-se a historia contada sobre a base desta, do que

vamos ver € como vamos percebe-lo.




6.2.6.1 Relagdes de lumindncias

A Luminéncia é o termo técnico utilizado em iluminagio que afere o brilho.

I: a medida para a densidade de radiagdo emitida por uma superficie vista de uma dirccgéo
especifica.

Quanto mais elevada for a luminincia de uma superficie, mais brilhante vai parecer ao
olho humano.

O olho humano ndo tem percep¢iio da luz mas sim do brilho, que estd directamente
dependente para medir a luminéncia. Ndo vemos a luz que alcanga um objecto da sua fonte de
luz, mas sim a luz que é reflectida por esse objecto nos nossos olhos.

Devido as caracteristicas de reflexfio das superficies dos objectos, o padrdo de luminancia
perceptivel pode exibir fortes contrastes. Se as diferencas forem demasiado grandes a
percepgdo pode ser dificil.

As melhores condi¢des de lumindncia sdo atingidas quando os contrastes entre a tarefa
visual e as superficies circundantes sdo mantidos dentro de certos limites, como anteriormente

se especificou.

6.3 T.uminotecnia

6.3.1 Ambiéncia geral (iluminagdo arquitecténica dos espagos)

O termo de arquitectura da luz vem de 1927 por J. Teichmuller. em referéncia a
capacidade da luz artificial para criar o espago.

Na maioria dos casos sdo os edificios historicos que se adaptam & introdugdo de
instalagdes modernas, o que resulta num problema. A teoria de negar com luz o valor
arquitectonico do edificio em favor de uma suposta obra de valor exibida € um erro crasso.
Em primeiro lugar porque nunca duas obras de arte competem entre si, ¢ em segundo lugar
porque para o observador ¢ fundamental por razdes perceptivas que ndo exista uma ruptura
entre o que contém ¢ o contido. Assim, optamos que a luz ndo dé realce ao espago quando ndo
merece a pena fazé-lo. O objectivo é a exposigio e sempre devera existir uma gradiente de luz
na direcgdo dos planos expositivos. E importante também procurar que as nossas instalagdes
se integrem formal ¢ funcionalmente no espago. de forma a ndo representarem uma
contaminagio visual do mesmo. Para o desenho da luz influenciam decisivamente os
acabamentos. E aqui onde se deve exigir do espago uma certa neutralidade. A cor dos
revestimentos, a textura, a aparéncia do brilho, podem interferir seriamente na percep¢do
correcta das obras. Os solos brilhantes e reflectores ou as cores podem influir na composic¢io
cromatica das obras sendo assim uma premissa. Os sistemas de suporte das obras devem ter

em si um minimalismo para nfo constituir barreiras entre o objecto e o observador.




A tipologia do museu e das obras de arte nele contidas, se o espago esta destinado a
exposicdes tempordrias ou permanentes e as caracteristicas dos espagos de circulagdo,
constituem os elementos fundamentais a ter em conta no projecto de iluminagdo. E obvio que
um museu de escultura privilegia planos expositivos distintos diferentes de um museu de
pintura. Se as pegas se encontram colocadas em expositores, a relagdo entre a luz dos espagos
de circulacdo, salas e vitrinas hé-de guardar proporgdes especificas. Assim mesmo uma sala
de exposicdes tempordrias precisa de infra-estruturas e equipamentos mais completos e
versiteis do que uma sala de exposi¢do permanente. Em museus instalados ha pouco tempo.
podemos observar como a luz é tratada da mesma forma em todas as salas independentemente
de que nelas se exponha uma colecgiio permanente, ou se realize uma exposicdo de pintura ou

se monte uma instalagdo.

6.3.2 Sistemas de luz dirigida

Se imaginamos um espaco com luz, devemos pensar nela como um elemento descritivo de
ordem espacial e temporal, que nos criard uma rota e com sua disposi¢do centrara a atengado
das pessoas em determinadas superficies ou dreas. O termo de sistemas de iluminagdo, utiliza-
se para descobrir o efeito luminoso de luminarias aplicadas de uma determinada maneira no
espago, como essa luz esta repartida nesse espago.

Os sistemas de iluminagfo classificam-se segundo a disposi¢io de lumindrias em sistemas
de iluminagfo geral, sistemas de iluminagdo localizado ou dirigido e sistemas de iluminagao

misto.

Sistemas de iluminacfio geral

Este tipo de sistema, distribui as luminarias por todo o espago tentando conseguir-se o
mesmo efeito que a luz natural difusa similar ao da abobada celeste, este sistema pode-se
obter de maneiras diferentes, a primeira delas € utilizando o tecto do espago como suporte de
luminérias. dispor destas uniformemente repartidas sobre o mesmo, este ¢ 0 que conhecemos
como iluminag¢fo geral directa.

Podemos também utilizar o tecto como superficic reflectora, transformando-o em

superficie luminosa para iluminar de forma indirecta as dreas expositivas.

Sistema de iluminagdo dirigida ou localizada

Podemos iluminar a superficie expositiva de maneira uniforme e difusa, utilizando
lumindrias que banhem a parede. Pode-se inclusive obter uma grande uniformidade com

grandes superficies.




Sistema iluminagdo misto

Em todos os sistemas de iluminagio podemos encontrar pros e contras que dever ser tidos
em conta no projecto. Por exemplo, com um sistema geral directo. o tecto terd um grande
protagonismo e pode produzir sombras sobre a obra exposta, com um sistema geral indirecto,
teremos a vantagem de ndo existirem sombras.

Com sistemas de iluminagdio dirigido ou localizado obter-se 4 uma maior economia ja que
a luz cai directamente sobre a obra exposta, no obstante convém recordar que serd preciso ter
em conta a radiagio ultravioleta das lampadas ao incidir directamente sobre a obra exposta,
convém ter em conta neste caso as protecgdes anti-encandeantes dos projectores para evitar
destumbramentos directos sobre o piblico e sobre as obras, principalmente se 0 acabamentos
tiverem superficies muito reflectantes.

No caso de exposigdes temporarias ¢ preciso dispor de sistemas de iluminagdo flexiveis,
tanto pela variedade de formatos e constante troca das obras, como por exigéncias quanto aos

niveis de iluminagdo das mesmas.

6.3.3 Luminarias

A lumindria é um aparelho que distribui e controla o fluxo luminoso emitido pela
limpada. A fonte luminosa produz uma quantidade determinada de fluxo luminoso, que
depende de cada tipo de ldmpada, da poténcia eléctrica da mesma e da sua eficacia luminosa;
mas quem a distribui, dirigindo-a para uma determinada parte do espago, ¢ a luminaria.

A parte da luminaria que se encarrega da distribui¢do do fluxo luminoso, € o bloco optico,
que pode ser de diferentes materiais, vidro, plastico, aluminio, etc.

A distribui¢iio das intensidades luminosas que saem da lumindria no espaco deriva as
propriedades da superficie que conformam o bloco 6ptico. Assim por exemplo, se for uma
superficie hiperbélica os raios luminosos que se reflectem nessa superficie divergem desde o
segundo foco hiperboloide.

O bloco dptico tem uma grande importdncia dentro da luminaria. Esta também dispde de
dispositivos auxiliares como sejam transformadores, balastros e os cabos necessdrios para
funcionamento das fontes luminosas.

Os projectores terdo normalmente dispositivos luminotécnicos destinados a diminuir a
lumindncia da fonte e dessa forma reduzir ou eliminar deslumbramentos.

Podem ser aplicados diferentes tipos de filtros, lentes ou grelhas.

Alguns tipos de projectores terdo transformadores para reduzir a tensdo aos valores
necessarios para o funcionamento da ldmpada. Normalmente uns componentes transformam a

tensiio da rede (230 V) em 6V/ 12V ou 24V, conforme o tipo de ldmpada a utilizar.




As lentes de escultura destinam-se a modificar a emissdo luminosa, de uma forma

. . ' il A
assimétrica ou simplesmente ovalizada para se conseguir que a luz seja emitida com angulos

solidos mais convenientes.

Tipologia de luminarias

Os aparelhos de iluminagdo podem classificar-se em:

Lumindrias semi-directas, sio as que emitem para o plano entre 60% e 90% do fluxo
Juminoso emitido.

Lumindrias directas/indirectas, sdo aquelas que enviam para o plano a iluminar entre
40% e 60% do fluxo luminoso emitido.

Lumindrias semi-indirectas sdo aquelas que dirigem para o plano a iluminar uma
quantidade de fluxo que estd entre 10% e 40% do fluxo total emitido.

Luminérias indirectas sdo as que enviam para o plano que se deseja iluminar ndo mais
do que 10%.

As lumindrias directas, por sua vez, também se classificam pela fungéio de abertura do
semi-angulo cénico no qual enviam 50% do fluxo luminoso emitido para o plano a
iluminar, assim, se o semi-aAngulo esta entre 0° ¢ 30°, a lumindria se chama intensiva,
se 0 dngulo esta entre 30° e 40°, se denomina lumindria semi-intensiva; se o dngulo for
de 50° a 60°, se chama semi-extensiva; se o Angulo estd entre os 60° e 70°, classifica-se
como extensivo, € se 0 dngulo esta entre 70° e 90°, se denomina hiper-extensiva.

As lumindrias também se podem classificar pela simetria na emissdo de fluxo

luminoso em simetrias € assimetrias.

6.3.4 Niveis de iluminac¢do recomendados em funcdo dos objectos

Efeitos da radiagdo sobre os materiais

Sdo inimeros os estudos de estabilidade realizados sobre os diferentes materiais (suportes,

pigmentos, vernizes, etc.,) que se tenham utilizado para a criagio e reestruturacio de obras de

arte. Das conclusdes destes ensaios derivam classificagdes e posteriores recomendagdes de

conservagdo que tém uma utilidade inegavel em politicas de conservagio do Patriménio.

Convém enumerar o seguinte:

A estabilidade de uma obra depende da técnica de execugfio ¢ de logica ligagio entre

materiais empregados.

Os ensaios de envelhecimento de materiais realizam-se sobre condi¢des extremas.

algumas a que uma obra nunca se vira submetida.




Recomendagdes para limitar o efeito da luz

A exibigiio de qualquer obra de arte um sistema fisico que ndo seja isolado representa um
factor de deterioragio. O objectivo de uma politica de conservagdo desse bem cultural
consiste essencialmente em atenuar o mais possivel os danos naturais que o tempo ha-de

produzir. Neste contexto deve-se atender as recomendagoes formuladas por organismos como

o ICOM.

Classificagdo de obras de acordo com a sua sensibilidade a

radiacdo luminosa
Insensiveis

Sensiveis

Muito sensiveis

Materiais inorganicos
Pintura: 6leo e tempera
Lacas

Madeira e marfim
Aguarelas

Téxteis

Livros e manuscritos
Esbogos, pastel, mapas
Papiros

Couro

Factores de deterioragao da luz

Directos

Indirectos

Intrinsecos

Iluminancia

Tempo de exposi¢cdo

Composicdo espectral da fonte de
luz

Humidade relativa

Temperatura

Gases na atmosfera

Natureza dos materiais

Capacidade para absorver agua

6.3.5 Factores de dano — fotoquimicos e de temperatura

Os principais riscos de conservacido associados com a iluminagdo de um museu sdo os
processos fotoquimicos e os efeitos quimicos de energia radiante. Visto que os comprimentos
de onda inferiores a 315 nm estdo normalmente ausentes da luz do dia, eles surgem através de

fontes de luz eléctrica com ampolas de vidro (as de quartzo sdo uma excep¢do notavel). A




primeira preocupagdo prende-se a proximidade do espectro da radiagdo ultravioleta, 315-400
nm, e a radiagdo visivel do espectro, 400-760 nm. Efeitos térmicos estio associados a
radiagio infravermelha. Os danos causados pela radiagio fotoquimica e térmica sdo

irreversiveis e cumulativos.

6.3.5.1 Ultravioletas

Espectro ultravioleta (315-400 nm). A energia nos ultravioletas (UV) situa-se na parte
invisivel do espectro e ndo contribui em nada para o processo da visio. Os seus fotdes, tendo
uma energia elevada, sdo destrutiveis e devem ser eliminados. O vidro desobstruido absorve
muita. mas ndo toda, a radiagio UV. Existem muitos dicroicos e filtros absorventes que
podem bloquear toda a energia enquanto reduzem energia no espectro visivel em menos de
10%.

Nio devem empregar-se fontes de luz cuja emissdo de ultravioletas ultrapasse os 75
pw/lumen. Por outro lado hé-de respeitar-se simultaneamente esta limitagio ¢ a anterior para
garantir que a quantidade absoluta de ultravioleta ndio ultrapasse o desejavel.

A deterioragio dos materiais sensiveis & luz aumenta quando diminui o comprimento de
onda da radia¢do incidente na regidio visivel do espectro da zona de ultravioletas. Assim, nos
locais de exibi¢io deve reduzir-se ao maximo esta componente UV. A luz diurna também
devera ser filtrada de ultravioletas, altamente danosos.

O potencial de deterioragdo de uma fonte de luz determinada pode expressar-se mediante
o denominado factor de deterioragdo. Os factores de deterioragio das ldmpadas aptas para
ilumina¢do em museus e galerias de arte relacionam-se com a tabela anexa, junto com outros

dados relevantes.

 Factor de deterioragio Tipo de fonte

043266 ~ Luznatural

0.15 [ncandescéncia

0.10 Halogénea fechada

0.10 Sédio branco

0.25 Halogéneo metalica fechada
0.07 20,24 Fluorescéncia

6.3.5.2 Infravermelhos

Espectro infravermelho (770-5000 nm). A absorg¢do de energia visivel € uma consequéncia

inevitavel da exposi¢do, mas os efeitos do calor por infravermelhos (IR) deve ser minimizada.




visto que podem causar um dano considerdvel. Filtros de absorcio de infravermelhos ou
reflectores dicroicos de vidro podem ser usados, mas ¢ preferivel utilizar seleccionar uma
fonte que tenha sido desenhada para minimizar a radiagdo infravermelha. O calor pode secar
ou danificar o artefacto. O acender e apagar didrio de um equipamento de iluminagdo pode ser
um problema particular devido 2 alternéncia de calor e frio a pega pode rachar-se ou estalar.
SAo varios 0s mecanismos de transi¢do de calor desde a fonte até a obra. Nao s6 ha que
controlar o calor que por radiagio acompanha o feixe de luz que ilumina a obra. O calor
dissipado pela fonte pode transmitir-se por convecgao ao ambiente, alterando as condigdes de
humidade relativa e temperatura convenientes para a conservagio das pegas. Em cada caso
teremos de avaliar a carga térmica dissipada e a sua influéncia nos parfmetros médios
ambientais do espago expositivo. Este estudo permitir-nos-d encontrar a solugdo mais

adequada para garantir a estabilidade dos pardmetros mencionados.

6.3.5.3 Minimizar os danos

A luz incandescente tem aproximadamente 75 micro-watts (u W) do longo comprimento
de onda UV por limen (75 p W/ Im). A maioria das ldimpadas fluorescente caem numa escala
ainda mais elevada de indice UV, e a luz do dia sem ser filtrada pode ser ainda maior.
Consequentemente é por isso importante ter um medidor de raios UV que 1€ em micro watls
por limen para verificar se a radiagdo ¢ danosa para o artefacto. Cumulativamente ha
problemas inerentes & iluminncia, que se enquadram nas gamas do espectro visivel.

Espectro visivel (400-770 nm). Limites recomendados de exposigdo para o espectro
visivel. Para aplicar estes limites. o designer deve calcular a luz anual de exposicdo, e dividir
o limite por este valor para obter o maximo recomendado de iluminancia.

Considere um material altamente susceptivel a ser exposto num museu que esta aberto 8
horas por dia, 300 dias por ano. Se a quantidade de luz incidente no artefacto noutras alturas
foi negligenciada, entio a duragdo anual de exposigdo € de 2400 horas. O limite recomendado
seria 54,000 Ix.hr/ano, e 0 méximo recomendado de iluminagdo para a exposi¢do permanente
¢ 54 Ix. A tempo de abertura anual do museu multiplicado pela iluminincia de 54 Ix de
rendimento anual de exposi¢do de quase 130.000 Ix.hr.ano uitrapassa em excesso duas vezes
0 limite. Uma iluminancia substancialmente menor do que 54 Ix ¢ insuficiente para satisfazer
a exposi¢do, assim o limite para um artefacto altamente susceptivel, as horas durante as quais
o artefacto ¢ exposto devem ser reduzidas.

A iluminacdo pode ser controlada por luminarias com reguladores integrados, dispositivos
de obturadores electromecdnicos, filtros de vidro ou pléstico, ou qualquer combinagdo destes.
O tempo de exposi¢io pode ser reduzido pela rotagdo dos artefactos, ou por diminuindo as

horas de exposi¢dio, e controlando a luz com sensores ou dispositivos mecdnicos. Algumas




destas reducdes trazem adversidades como a contrac¢do e expansio do artefacto e a

deslocacio cromatica da lampada.

6.3.5.4 Lampadas adequadas

E muito comum o eleger de focos de luz em fungdo das suas caracteristicas estéticas,
atendendo muito pouco ao tipo de lAmpada que se vai utilizar, & composigdo espectral de luz
emitida por esta e emissdo luminosa do aparelho.

Devem seleccionar-se os diferentes aparelhos em fungdio da intensidade luminosa
produzida, abertura do feixe facilidades de manutengdo, calor irradiado, etc., em vez de se
atender mais ao desenho da luminaria do que a luz produzida por csta.

Devemos fixar as condicdes das fontes de luz em fun¢fio dos seguintes requisitos:

Em primeiro lugar deveremos procurar uma coeréncia e continuidade por diversas razdes
que logo veremos, no uso de sistemas de producio de luz homogénea entre eles. Sera mais
facil dispor dos mesmos tipos de limpadas, a fim de diminuir os custos de armazenamento do
que dispor de uma grande quantidade de limpadas diferentes.

Em segundo lugar as qualidades da luz irradiada pelas fontes luminosas, especialmente a
sua qualidade espectral, dominantes de cor, e temperatura de cor. que permitem reproduzir
com maior ou menor fidelidade, a cromaticidade dos objectos expostos, das pinturas das
paredes ¢ o ambiente geral dos espagos expositivos.

O ndo misturar de fontes luminosas facilitard o processo de iluminagiio das pegas, ja que
este se reduz a um controle de feixes de luz que incidem sobre esta, sobre o fundo e espago.
Controle que se podera exercer mediante um sistema integrado de acessorios de controlo de
fluxo. O uso de diferentes fontes de luz podem chegar inclusive a produzir efeitos de
difrac¢do e sombras de diferentes cores, dependendo das caracteristicas de cada lampada.

O conjunto de directrizes técnicas, de conservagiio das obras de arte e de valor energético,
permite seleccionar as ldmpadas idoneas em cada caso.

Em primeiro lugar estd a conservagio da obra de arte e por isso deve-se escolher fontes
que tenha, um factor de deterioracio pequeno, que depende fundamentalmente da radiagdo
com poder fotoquimico que a ldmpada ¢ capaz de emitir. Por outro lado € necessario ter
presente que a familia das ldmpadas incandescentes produzem muito calor e que alguns dos
modelos exigem uma distdncia de seguranca minima que se deve respeitar.

A ilumindncia sobre a obra exposta ¢ o tempo de exposi¢do sdo outros elementos que
contribuem para deteriorar uma obra, ¢ preciso recordar que ha uma lei que nos indica que o
efeito de deterioracdo é proporcional ao produto da iluminincia pelo tempo de exposigio,
assim se verificara:

200 Ix » 1.000 h =50 Ix = 4.000 h




Um bom indice de reprodugiio cromatica ¢ um critério fundamental para a seleccdo e em
nenhum caso se recomenda para esta aplicagdo utilizar lampadas com IRC inferior a 90.

Pode recorrer-se & utilizagdo de luz natural desde que adequadamente controlada, sendo a
fonte mais eficaz economicamente de todas, num pais como 0 nosso em que podemos ter
milhares de lux no exterior durante muitas horas ao longo do ano.

E recomendével utilizar algum dispositivo de regulagio e controle da luz, seja continua ou
escalonada e ndo esquecer da flexibilidade dos sistemas. E preferivel utilizar sistemas fixos
para uma iluminagdo geral com um baixo nivel de iluminagido e adicionar iluminagdo

localizada de apoio que conduza ao nivel adequado.

6.3.5.5 Filtros
O emprego dos filtros deve fazer-se de modo selectivo ¢ em circunstincias especiais por
varias razoes:
- Dispomos de fontes de luz com baixa emissdo de UV e que cumprem todos os
requisitos necessarios para a sua utilizagdo nos museus.
- Existem sistemas de transmissdo de luz, como a fibra 6ptica, muito adequados para
pegas de grande sensibilidade.
- Alguns tipos de filtros, podem alterar a temperatura de cor e o indice de
reprodugdio croméatico da luz emitida, com o consequente prejuizo para a

contemplacdo da obra.

6.3.6 Iuminar com os minimos niveis de iluminacdo

Uma iluminagdo suficiente é a forma pela qual o homem reconhece as coisas no ambiente
que o rodeia, uma vez que s6 quando iluminados os objectos tém a lumindncia necessdria, a
nio ser que sejam eles proprios fontes luminosas. A tarefa da iluminagdo ¢ a de fornecer essa
lumindncia aos objectos.

As cores dos objectos tém a propriedade de reflectir luz em diferentes graus e dio-lhes as
diferengas de brilho necessdrias e essenciais a uma boa percep¢do dos detalhes.

Para cada tipo de trabalho existe um intervalo de ilumina¢do adequado, ou seja aquele em
que se minimiza a fadiga e se maximiza a eficiéncia, tanto em termos de quantidade como de
qualidade.

Embora o olho humano seja sensivel a diferengas de brilho ou cor, ¢ incapaz de avaliar

subjectivamente o nivel de iluminagdo de qualquer sitio.




6.3.7 Polui¢do luminosa

*Existem varios tipos de poluigio que afectam o nosso ambiente, a menos conhecida é a
poluigdo luminosa. A polui¢éo luminosa € causada pelo uso da luz na iluminagdo interior e
exterior.

Langar apenas luz para o espago ndo seria um problema se a luz ndo fosse espalhada para
a atmosfera, quando observada de longe, as grandes cidades parccem estar envoltas numa
grande bolha de luz que ndo contribui em nada para a iluminagdo da cidade e sdo desperdicios
de energia.

Podemos perceber a polui¢do luminosa de diversas maneiras. Olhando para o céu numa
noite com algumas nuvens, vemos as nuvens esbranquicadas ou até amarcladas. Esta luz ¢
proveniente da iluminagio que é perdida na direc¢iio do céu, que é reflectida nas nuvens e
chega até nos novamente. Numa regido afastada de fontes intensas de luz, longe das grandes
cidades, ndo conseguimos distinguir as nuvens do escuro do céu pela cor, vemos que estas
apenas encobrem a luz das estrelas. Numa noite de céu sem nuvens o efeito da poluigdo
luminosa ¢ devastador, numa grande cidade podemos ver estrelas até & terceira ou quarta
magnitude a olho nu, enquanto numa regiio menos iluminada podemos ver até sexta
magnitude.

Numa grande cidade é impossivel ver a faixa da via lactea também devido a poluigdo
luminosa. Numa regifio de pouca iluminagdo podemos ver os rastros de diversos corpos que

penetram na nossa atmosfera, ja numa cidade isto ¢ impossivel.

6.3.8 Abordagem economica

6.3.8.1 Custos de exploragdo

Nos lugares onde o acesso a lampadas resulta num problema (como € 0 caso dos tectos
altos), convém obviamente empregar limpadas de longa vida util.

O designer deve ter sensibilidade de forma a facilitar o acesso a ldmpada e a sua
recolocagdio e/ou substitui¢cio, pontos potenciais de desgaste, partes quebradicas e partes que
requerem limpeza. O designer e o técnico devem trabalhar juntos desde o comeco do projecto
para assegurar uma facil manuten¢do. Devemos ter em conta os seguintes passos de
verificacdo para os assistir:

Permitir espaco suficiente de acesso para a substitui¢io de uma ldmpada ou para a

repara¢do da luminaria.

* hitp://www. geocities.com/capecarnaveral/launchpad/8602/astro/pt.htm 29-01-2002




- Assegurar escadas de mido (escadotes) disponiveis, andaimes, passadigos ou
maquinaria auto-propulsora que seja suficiente para a manutengio da luminaria.

- Minimizar o nimero de tipos de limpadas utilizados na exposigdo.

- Nas vitrinas conceber uma barreira de salvaguarda ¢ segurang¢a enire as pegas
expostas e o tejadilho com iluminagéo.

- Avaliar cada lumindria no que diz respeito a facilidade de manutengdo.

- Providenciar um adequado espago de armazenamento para limpadas de
substitui¢do, lumindrias e suplementos de limpeza.

- Providenciar um espago de trabalho e o equipamento adequado para reparar ¢
preparar as luminarias.

- Planear um calendério de manutengdo de lampadas e luminarias.

A simplicidade do design promove uma manutengdo continua. Luminarias especificas ¢
precisas podem realgar uma exposi¢do, mas a manutengdo para este tipo de unidades requer
pessoal de museu treinado. Pegas de equipamento simples ajudam a assegurar que o design da

iluminac#o apresentado no primeiro dia da exposi¢do continue operacional até ao fim

Vida util das lampadas

Define-se a vida util de uma fonte luminosa como o periodo de tempo que decorre até que
o factor de manutencio e o de mortalidade, somadas, atinjam 50% do valor inicial.

O fabricante faculta entre os dados técnicos da fonte o periodo de vida util da mesma ¢ o
intervalo que encontramos para as fontes mais usuais na ilumina¢do de espagos interiores
muito amplos, que pode ir de 1.000 horas até 60.000 horas.

Este pardmetro de vida util, em alguns museus tem uma grande transcendéncia porque a
gestdo e a manutengdo sdo de vital importincia para se poder perceber correctamente a obra
exposta e em muitos edificios devido 4 sua grande categoria arquitectonica se utilizam como
museus sem terem sido projectados para este fim. E facil encontrar-se um museu com ctpulas
de uma grande altura. Se a iluminacio se realizar com ldmpadas cuja vida util ande a volta de
1.000 h e permanecam acesas 8§ ou 10 horas didrias, cada 3 a 4 meses elas teriam de ser

substituidas e isto pode requerer a montagem de um andaime na instalagdo com os gastos que

1SS0 acarreta.

6.3.9 Sistemas de comando automatico

A ilumina¢io pode ser controlada por lumindrias com reguladores, que normalmente
comandam grupos de aparelhos. O tempo de exposi¢do pode ser reduzido pela utilizagio de

detectores de movimento, programadores ou até simples células fotoeléctricas.




6.3.9.1 As principais estratégias de controlo de iluminagio incluem:

Sensores de presenca

Esta estratégia consiste em ligar e desligar a iluminagdo de acordo com a presenga ou nao
de visitantes. Ndo é dependente de intervalo de tempo ou de escalonamentos temporais, mas
responde 4 utilizagdo de um espago controlado. Naturalmente, este tipo de controlo adequa-se
4 iluminagdo de espagos de utilizagdo intermitente.

Existem diversas tecnologias para detectar a presenga de ocupantes num €spago, no
entanto as tecnologias utilizadas sdo as seguintes:

- PIR (passive infrared) — Estes sensores reagem as fontes de energia infravermelha, tais
como corpo humano em movimento. Identificado a presenca entre essas fontes e o
espago de fundo, o sensor causa a presenga de ocupantes e acende as luzes. Para
funcionar de modo eficiente, os sensores PIR necessitam de estar em linha de vista
com drea coberta.

- Ultrasénicos — Estes sensores tiram partido do efeito de Doppler para detectar os
ocupantes de um espago. O sensor emite ondas sonoras acima do audivel e recebe o
seu eco. Quando existe movimento no espago as ondas sonoras retornam ao sensor
com frequéncias diferentes, resultando da detecgdo dos ocupantes. Esta tecnologia ¢
ideal para situagdes em que o sensor ndo pode ser colocado em linha de vista com a
drea coberta ou quando o nivel de actividade é reduzido (maior sensibilidade ao
movimento).

- Hibridos (tecnologia dual) — Existem sensores que utilizam simultaneamente as duas

tecnologias anteriores. A presenga é detectada sempre que uma das tecnologias o faga.

Escalonamento

O controle por escalonamento consiste na gestdo da iluminacido de acordo com intervalos
temporais pré-estabelecidos, por exemplo através de células fotoeléctricas. A temporizagio
baseada em fendmenos celestes, como o amanhecer ou o anoitecer, pertence também a este

tipo de estratégia de controlo.

Seguranga

O controlo da ilumina¢iio ¢ ainda utilizado de modo a garantir que uma certa iluminagéo
critica permanece para seguranca dos ocupantes. Isto inclui operacdo continua de luzes de
emergéncia ¢ sinalizagdo de saidas, bem como a ilumina¢io de parqueamentos, passeios ou

taneis.




Controle foto sensivel
Esta tecnologia incorpora sensores de luz natural para ajustar o nivel de luz artificial.
Tipicamente estes dispositivos regulam a luz interior é designada por daylighting.

Esta estratégia consiste em ajustar o nivel de iluminaciio de saida de modo a cumprir

objectivos especificos, como:

- Luz natural — Em areas interiores de grandes edificios que recebem luz natural em
abundéncia, esta estratégia usa esta luz para complementar, e substituir, o uso da luz
artificial.

- Sintonia — Esta aproximagio usa o ajuste dos niveis de iluminagfo para alcangar
niveis apropriados para diferentes actividades dos ocupantes. Por exemplo, uma zona

de leitura ou desenho necessita de niveis de iluminag@o superior a uma zona de venda.

6.4 llumina¢do externa de Edificios/ Monumentos

~ Para iluminar uma obra monumental ou arquitecténica, as opgdes para posicionar e
instalar os equipamentos sdo tremendamente limitadas pela envolvente e/ou pelas
caracteristicas mais ou menos favoraveis das fachadas ¢ revestimentos. O uso de postes como
suporte ¢ quase sempre inadequado, obrigando o luminotéenico a colocar as fontes de luz ao
nivel do chio ou em saliéncias das fachadas, gerando na maior parte das vezes, a luz de baixo
para cima. Também os Orgos responsiveis pelo patriménio limitam em muito as
intervengdes para executar projectos mais suaves e delicados nos monumentos classificados,
restringindo a iluminagio a solugdes de luz chapada, fria e uniforme, sobre as edificagdes.
Sobre estas limitagdes vale a pena citar o projecto de iluminagdo do Museu do Louvre em
Paris, onde o trabalho integrado dos designers luminotécnicos e dos responsdveis pela
preservagdo do patriménio histérico francés chegaram a uma solugdo fantastica em que o
edificio parece banhado por uma luz misteriosa que incide do alto, sem que se percebam as

fontes luminosas.

Figura 8: Museu do Louvre em Paris.

* http.//edison.upc.es/cur/llum/exterior/deports. html 29-09-2003




[ necessirio imbuir-se do necessdrio respeito pela obra de arte do artista que se val
iluminar, caso contrario ela pode ser descaracterizada na cor, textura ou leitura da forma como

sequéncia do uso inadequado da luz.
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Figura 9: lluminagdo de edificios.

Apesar dos edificios terem sido desenhados para se verem de dia com luz solar, podem
conseguir-se de noite e com uma iluminagfo adequada efeitos interessantes que atraiam a
atencio dos transeuntes sobre 0s mesmos. E uma questio de aplicar a imaginagdo,
criatividade, estética e técnica a cada caso particular.

Quando decidimos iluminar edificios devemos distinguir dois casos especificos:

- Em primeiro lugar os edificios funcionais, com fachadas simples sem elementos
decorativos destacaveis, comos os edificios de fachadas de vidro, onde se aplica
uma iluminagiio uniforme, de aspecto plano sem relevo. Tém a vantagem de que
necessitam de poucos pontos de luz ja que a posigdo dos projectores longe do
edificio, pode ser inconveniente.

- Em segundo lugar temos os edificios com elementos arquitecténicos destacdveis
como cornijas, frisos, relevos, etc. que necessitam de um tratamento especial, uma
iluminagdo uniforme. que realce estes elementos e crie uma impressdo de relevo
mediante jogos de luzes e sombras, contraste de cor e brilho, etc. para 1S50, usam-
se projectores colocados estrategicamente na fachada procurando minimizar os

danos da mesma.

Antes de comegar ¢ aconselhdvel estudar as direc¢des e a distancia de observagdo que
servirdo para determinar onde colocar os projectores. Analisar a lumindncia ambiental tendo
em conta que enquanto maior seja esta, maior sera a luminancia necesséria para que o edificio
se destaque. Ver que obstculos estdo presentes na direcgdo de observagdo como drvores,
cercas, valas etc.; nestes casos é recomendével por os focos entre o edificio ¢ os obstiaculos
para que sO se vejam as silhuetas. Aumentar a lumindncia da parte alta do edificio para

aumentar a sua altura aparente, eliminar sombras ndo desejadas com projectores situados na




fachada ou aumentando a distincia destes da fachada, aproveitar o efeito de espelho sobre a
agua, efc.

Os niveis de iluminagdo dependem da localizagdo do edificio, da ambiéncia em que se
situa. das caracteristicas dos materiais empregados (reflectancia, textura e cor) e da
lumindncia dos arredores. Como exemplo podemos citar a pedra calcaria (40-320 lux), o
granito (50-500 lux) o tijolo (30-500 lux). Verificamos que, sdo intervalos muito amplos cujos
valores dependem de cada caso particular, nomeadamente da envolvente luminosa e da visdo
ao perto ou ao longe.

Podem utilizar-se uma variedade de ldmpadas dependendo dos efeitos que queremos
conseguir. Normalmente sdo utilizadas limpadas de mercurio, halogéncos metalicos (quando

se requer uma boa reprodugdo de cor) ou vapor de sédio (tons quentes).




7 Estudos de caso

7.1 Museu da Republica do Rio de Janeiro

Figura 10: Palacio do Catete.

7.1.1 Abordagem histérica

7.1.1.1 A Casa do Bardo

O Palacio de Nova Friburgo (edificio original), foi construido como residéncia do bardo
de Nova Friburgo Anténio Clemente Pinto, nascido em Portugal a 6 de Janeiro de 1795.

O projecto foi confiado ao arquitecto alemdo Gustav Waehneldt. Trabalharam na sua
construgdo operdrios e artesdos, portugueses e brasileiros, bem como um consideravel nimero
de escravos. Utilizaram na sua construgio materiais importados vindos da Alemanha, Franga
¢ Portugal. Artistas e artifices importantes deste periodo trabalharam na construgdo e na
decoragdo do Paldcio, um deles foi o escultor portugués Quirino Anténio Vieira ao qual,
foram incumbidas as esculturas ¢ ornamentos das fachadas do palacio.

A obra ficaria concluida em 1867.

7.1.1.2 Arquitectura do palacio
Neoclassicismo Francés baseado nos exemplos de Palladio (1518-1580) e em elementos
da antiguidade classica segundo uma perspectiva monocordica.
Distribui¢fio interna do palacio:
- 1° piso térreo (para servigos gerais e pequenas recepgdes)- quartos destinados aos

empregados da familia; um saldo de refei¢oes voltado para o jardim;




2° piso (luxuoso e exuberante destinado a grandes festas e recepgdes) - Salao
Mourisco, Saldo Veneziano, Saldo Francés, Saldo de Banquetes e uma capela;

- 3° piso — dormitério e areas reservadas ha familia.

- (Num anexo junto ao Palacio funcionava a cozinha, as cavalari¢as ¢ alojamentos

dos restantes empregados).

7.1.1.3 Elementos caracteristicos da decoragdo dos interiores do palacio aristocratico:

Estuques, no interior do paldcio notados principalmente no 2° andar, com uma riqueza de
motivos e detalhes;

Escada principal do palécio, construida em moédulos pré-fabricados, de ferro fundido;

Vitral principal do palédcio, localizado sob a claraboia, de origem alema, composto por 288
pegas:

Mobilidrio original que na sua concepedo inicial, cada saldo, continha o mobilidrio (quase
na sua totalidade encomendado em Franga) de acordo com a sua ornamentagdo: no Saldo
Mourisco — com incrustagdes de marfim na forma de arabescos; Salde Veneziano mais tarde
Saldo amarelo — imitava moveis renascentistas italianos; Saldo Francés ou Sala de Musica
posterior Saldo Azul — mbveis estilo XVI e Saldo de Banquetes — entalhe na forma de peixes,
frutas ¢ animais de caca.

Lustres do 2° piso adquiridos em Franga, com quase 300 pegas, iluminados ha vela.

Pintura decorativa onde arte se encontra documentada pelo, pintor e gravador alemio Emil
Bauch trabalhou durante 14 anos para os interiores do paldcio — painéis decorativos que se
espalham pelo palicio, bem como uma tela retractando o bardo ¢ a baronesa de Nova

Friburgo.

7.1.1.4 O caminho até ao Palacio do Catete

Com a morte do bardo de Nova Friburgo a 9 de Janeiro de 1870, o palacio foi herdado
pelo filho primogénito do casal, Conde Anténio Clemente Pinto.

No final de 1889 o Palacio encontrava-se desocupado. Foi vendido pelo Conde a
Companhia do Grande Hotel Internacional, que o pretendia transformar num hotel de grande
envergadura. Esta ideia viria a fracassar devido a sé parte do capital langado em acgdes ter
sido vendido. Para liquidar a divida da Companhia um dos accionistas, Francisco de Paula
Mayrink, adquiriu a totalidade das ac¢des, tornando-se no Gnico proprietario.

Devido a circunstincias economicas desfavoraveis, Mayrink veio a hipotecar o Palacio
por duas vezes. A 18 de Abril de 1896, o Palacio foi vendido a Fazenda Federal, passando

assim a fazer parte do patrimonio da unido do Governo Federal




7.1.1.5 A Casa da Presidéncia

Figura 11: Palacio da Presidéncia.

QObras de restauro

Coordenada pelo arquitecto e engenheiro Aardo Reis de Carvalho — reforma dos jardins
(orientada por Paul Villon, paisagista) introdugdo de um chafariz; instalado um grupo
escultorico representando a lenda do nascimento da Vénus; um antigo pavilhdo foi
transformado em coreto. Foi construida uma casa para os mordomos e criados da presidéncia,
uma cocheira para 21 cavalos, um aquartelamento para o piquete da cavalaria e uma central
eléctrica (as instalagdes eléctricas foram adaptadas ao palacio pelo engenheiro Adolf Aschoff)
que viria a permitir a distribuigdo de lampadas pelo parque e interior do prédio.

Na iluminagdio externa do Palicio e do parque existiam 31 limpadas de arco de forga
iluminante igual a 3.000 velas. A iluminagfio interna foi distribuida do seguinte modo: 516
lampadas de oito velas, 536 de 16 velas e 117 de 32 velas.

Em substituigio das 7 aguias colocadas na platibanda do Paldcio, foram colocadas
esculturas em bronze representando: o Inverno, a primavera, o Verdo, o Outono, a republica, a
justi¢a ¢ a agricultura.

A entrada didria do paldcio passou a ser feita pela lateral do prédio voltado para o jardim;
a entrada principal do paldcio abria apenas nos dias de festa.

Redistribuirdo do Palacio

- 1° piso — portaria; instalagdes para atender a imprensa, ligada directamente ao gabinete

do porteiro e a primeira sala de espera; saliio de audiéncias com janelas voltadas para a
Rua do Catete; gabinete do Estado-Maior; a secretaria da Presidéncia, o Arquivo; a
Biblioteca e o Saldo de Despachos ¢ Conferéncias (destinado a reunides do presidente
com o seu ministério, o qual foi decorado por bustos de Tiradentes, Jos¢ Bonifécio,

Benjamim Constant, Deodoro da Fonseca e Floriano Peixoto)




- 2° piso (houve uma tentativa para que o aspecto original do prédio fosse preservado) —
Saldo Nobre, substituigio do painel do tecto onde se encontravam representados 08
Deuses do Olimpo, pelas armas da republica em estuque; Saldo Pompeno, foram
substituidos os flordes originais do tecto pelas armas da republica e pelas datas 7 de
Setembro de 1822, 21 de Abril de 1500, 13 de Maio de 1889 e 15 de Novembro de
1889, em estuque; Saldo Veneziano, em substituigio de um espelho que se encontrava
partido foi feita uma pintura moral, a 6leo, pelos pintores Anténio Parreiras e Décio
Vilares: Salio Mourisco, preservado integralmente pela reforma; Saldo de Banquetes,
mantido com uma mesa com 24 cadeiras, dois ézagéres nas extremidades do saldo, um
étagere central e duas vitrinas; Capela, transformada em sala de visitas particulares da
Presidéncia: Sala Francesa conhecida como Sala da Musica foi preservada.

- 3° piso — Aposentes particulares do Presidente da Republica e de sua familia; um saldo
de bilhar e uma cozinha.

O palacio presidencial foi inaugurado pelo governo de Prudente de Morais, em 24 de
Fevereiro de 1897, data em que se comemorava o sexto aniversirio da promulgac@o da
primeira Constitui¢do da Republica.

No governo do Presidente Afonso Pena (1906-1909), o palacio vai sofrer algumas obras
de restauro nas pinturas decorativas, alteragdes na decoragfio, entre elas, a substituicdo das
esculturas da platibanda por aguias, respeitando assim o projecto original, embora niio na sua
totalidade, visto nada terem em comum com as aguias originais.

O Palacio e o seu parque, viria a ser classificado como patrimonio classificado, a 6 de
Abril de 1938, pelo recém-criado Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. No
mesmo ano, a pintura do tecto do saldo nobre foi substituida por uma do mesmo tema, devido
a sua grande deterioracdo

Durante o governo do presidente Dutra (1946-1950), o paldcio voltou a passar por
reformas, em particular nos anexos, que remontavam ao periodo da construgio do palacio. A
primeira parte do anexo e as duas construgdes contiguas foram unificadas, com a construgio
de um corpo de ligagdo e o acréscimo de um pavimento no segundo sector.

No segundo governo de Getilio Vargas, a varanda construida em 1896 na reforma de
adaptacdo do palécio foi envidragada oferendo uma maior privacidade.

Todo o contexto historico do palicio foi marcado e acentuado, com o suicidio do
Presidente Vargas no seu quarto do Palacio do Catete, na manhd de 24 de Agosto de 1954.

No Governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), é determinada a transferéncia da
capital Federal para Brasilia.




Em 21 de Abril de 1960 Brasilia foi inaugurada e o Palacio do Planalto passou a ser a

nova casa da presidéncia.

7.1.2 Criagdo do Museu da Republica

Figura 12: Museu da Repiblica do Rio de Janeiro.

Por decreto-lei 47.883, de 8 de Marco de 1960 o presidente Juscelino cria 0 Museu da
Republica, integrando-o na 4* Sub-Regional do Instituto do Patriménio Historico e Artista
Nacional, vinculado ao Ministério da Cultura. Em 15 de Novembro do mesmo ano, o Museu

da Republica ¢ inaugurado, como testemunho das inumeras vivéncias que habitaram aquele

espago.

Acervo

Possui 8.000 pegas, 80.000 documentos e 20.000 titulos de acervo. que documentam a
vida nacional e o quotidiano dos homens publicos dos finais do Império até 1960.

Porcelanas chinesas, mobilidrio dos séculos XIX e XX, telas, gravuras, bustos em bronze,
medalhas e condecoragdes, joias, indumentdrias e viaturas.

Em 1983, com a separagdo administrativa do Museu Histdérico Nacional, foram iniciadas
obras de restauro do Palacio do Catete, tendo sido devolvido ha populagdo em 1989, com um
amplo projecto cultural, o qual incluia exposi¢des, actividades educativas , teatro, cinema,
biblioteca, auditorio e programas de integragio social de menores carentes. Os trés pisos do
Palacio abrigavam nesta altura, espago para exposigdes temporarias (piso térreo); ambientes
(piso térreo e 2° piso): € um conjunto de 13 salas (3° piso), que narram a historia da Republica

através dos seus presidentes.




7.1.2.1 Reformas museograficas / museologicas do museu

A exposi¢do que existia no 3° piso desde 1989, tinha sido montada apenas para que este
pudesse ser inaugurado. No entanto apresentava muitas lacunas: um circuito estdtico, pouco
informativo e distante do publico; um espago fisico pouco aproveitado; a iluminag@o
totalmente deficiente e os elementos expositivos eclécticos e inadequados na apresentagio das
pecas.

Até Margo de 1996, um grupo de musedlogos, historiadores do proprio museu estiveram
envolvidos durante um ano, juntamente com consultores esternos, no trabalho de criagdo de
uma nova proposta museolégica/ museografica para as 13" salas do 3° piso do Palacio.

O grupo de trabalho tem como objectivo criar uma exposigdo que contextualize a
Repiblica desde a sua implementagio até aos dias de hoje, despertando no visitante o
interesse pela historia recente do Brasil, para que este se sinta sujeito a esta. O projecto previa
a sonorizag¢io de alguns dos espagos, video e um terminal de computador com informagdes
mais precisas sobre o Paldcio ¢ a Republica. As salas de exposigdes tempordrias do piso
térreo, seriam dedicadas exclusivamente a temas historicos e a comunidade.

Este projecto viria a ser implementado em 1997, e com ele foram feitas uma melhoria das
condigdes do prédio, como a reformulagdo do sistema de iluminagdo, concerto do elevador e
musealizagio do parque e inaugurada a exposi¢io permanente Usina do Catete — Republica
Iluminada, no prédio do gerador de electricidade do paldcio, criando-se assim um espago

dedicado as ciéncias e voltado sobretudo para as criangas e adolescentes.

7.1.3 Exposigdes

7.1.3.1 “Sala da Cronologia (1889-2000) da Republica™ — 1° PISO

A exposigdo encontra-se numa sala existente na primeira porta a esquerda, a seguir a
recep¢do do museu. Tem como objectivo apoiar as escolas, apresentando os factos mais
importantes dos acontecimentos nos ultimos 110 anos da histéria brasileira, com algumas
incursdes pela historia mundial.

Néo existe iluminagdo natural apesar de existir uma janela, esta encontra-se totalmente
vedada. A G(nica luz natural que entra na sala ¢ filtrada pela porta de entrada que da para a
recep¢io. mas € totalmente inofensiva.

A ilumina¢do artificial ¢ feita através da iluminacdo interna de cubos de acrilico, que
servem também de suportes expositivos. E nestes cubos que se desenrola a cronologia, cada
um deles contem imagens a preto e branco da época e a data a que cada um se refere, sobre
um fundo de cor, que varia de cubo para cubo, filtrando ao mesmo tempo a luz e dando um

efeito cromatico ao ambiente.




Nesta sala ¢ feita uma projec¢do multimédia para um ecrd que ocupa a totalidade de uma
das paredes, onde podemos assistir, sentados em bancos corridos de madeira, a um video com

o tema "Ngs, Brasil ". de Leticia Muhana e Beth Rito sobre a Repiblica e os maiores

acontecimentos de cada época.

7.1.3.2 “EU, GETULIO” — 1° PISO

A exposigio FEu, Getulio, retracta o perfil do estadista relacionando-o com 0s
acontecimentos mais marcantes da historia. A exposi¢do de cardcter multimédia, debruca-se
sobre o acervo pessoal do presidente Getulio Vargas — documentos, livros, objectos pessoais e
de campanha —, doado pela sua neta Celina Vargas do Amaral Peixoto. Tem curadoria dos
artistas Cafi, Marcelo Dantas e Rico Lins.

A exposigio divide-se em 4 segmentos, que se desenrolam ao longo de 4 salas,
completamente vedadas a fuz natural. A iluminagdo terd sido feita partindo-se de um principio
de caixa cenografica ou caixa preta, a qual se vai iluminando pontualmente, ocultando
totalmente a arquitectura.

A primeira sala tem como plano central um piano, que se encontra iluminado através de
objectos suspensos em fibra optica. Existem alguns projectores de foco fechado no tecto com
um filtro de cor amarelo, que iluminam pontualmente alguns objectos existentes dentro e fora
de vitrinas. As paredes sdo forradas com documentos de Getulio, existindo em duas delas
projecgdes de imagens que se misturam com toda a globalidade da parede.

Na segunda sala existe um recanto cujo pavimento funciona como expositor visto ser de
vidro transparente, onde se¢ podem observar alguns livros cuja iluminacdo ¢é feita por
mangueiras de luz, que se encontram escondidas na estrutura do pavimento. Como plano
central deste recanto existe um livro virtual interactivo, aberto. Nesta sala encontram-se dois
projectores multimédia, onde podemos assistir a dois mini filmes sobre os dois governos de
Getulio e os acontecimentos que marcaram a época. As paredes encontram-se pintadas de
azul, verde e amarelo, sendo dado maior destaque ao amarelo, por existir um foco colocado
por detras de um mdvel suspenso no ar, que destaca com maior intensidade a cor. Existem 2
focos com filtros de cor amarela colocados no tecto, iluminando uma réplica de uma torre de
petroleo que se encontra dentro de uma vitrina.

A terceira sala € dedicada as Ordens e Condecoragdes de Getualio. As vitrinas existentes na
sala ndo tém iluminagdo propria, sendo esta, feita através de focos existentes no tecto. Além
da iluminacdo ser insuficiente provoca um efeito de espelho nas vitrinas, nfio nos permitindo
ver a totalidade das pegas em exposi¢io. Outro dos problemas existentes é o facto dos focos

provocarem encadeamento criando ao mesmo tempo dreas de penumbra.




A quarta sala totalmente caracterizada retracta a influencia que o nome de Getulio teve
sobre algumas pessoas que o carregam. As paredes e tecto da sala encontram-se pintados de
preto. As paredes encontram-se cobertas de molduras que sdo iluminadas com focos
colocados no tecto, direccionados para a superficie da parede. Existe no entanto uma moldura
com iluminagdo de destaque, cuja fotografia, representa a Cinelidia. Dissimuladas por

encaixes de molduras, encontram-se vitrinas na parede, iluminadas com mangueira de luz.

7.1.3.3 Sala de Exposi¢des Temporarias — 1° PISO

A sala de exposigdes temporarias possui luminagdo natural embora ndo propositada mas,
talvez devido ao imenso calor e ao ar condicionado se encontrar desligado, a luz passa por
janelas abertas sem qualquer filtragem. A iluminagdo artificial ¢ feita através de projectores
colocados em calhas no tecto. Estas calhas foram colocadas de forma a ndo adulterarem o

trabalhado do tecto.

7.1.3.4 Ambientes 1° e 2° PISO

A degradagdo de alguns objectos ¢ notavel nas salas. Em quase todos eles existem maéveis
de madeira talhada e/ou pintada, cadeiras com assento e costas em palha, forradas a tecido ou
couro nos quais nos podemos deparar com alguns desgaste provocado pelo sol. As cortinas do
Saldo Mourisco encontram-se bastante corroidas pela luz, as manchas no tecido sdo notdveis.
Em todas as salas existem frescos nas paredes e em algumas delas a luz natural incide
directamente sobre eles. Ndo encontrei em nenhum dos ambientes a luz a incidir directamente
nas janelas ou portas, no entanto ndo creio que exista um cuidado propositado, em proteger os

saloes da luz do sol, mas sim o cuidado em manter o local o mais fresco possivel.

Saldo de Refeiciies, posterior Saldo das Audiéncias (Ministrais). Encontra-se actualmente
em restauro, a iluminagdo € feita através de luz natural, que passa pelas portas que ddo para o
jardim. que se encontram completamente abertas. Existem apenas algumas luzes de tarefa no
local onde esta a decorrer o restauro. Existem 2 lustres no tecto que nfio estfio acesos nem

existe necessidade para tal acontecer.

Saldo Nobre. A ilumina¢io deste salio ¢ feita por luz natural que passa por 3 janelas.
normalmente fechadas, a luz ¢ filtrada por umas cortinas transparentes brancas. Existem 4
lustres colocados no tecto, onde encontramos aleatoriamente algumas limpadas acesas. A luz

deste saldio chega a ser tdo forte que se faz notar na escadaria.




Salido dos Banquetes. O Saldo ¢ iluminado através de iluminag@o natural, que provem de 4
portas de acesso a varandas, onde 2 destas se encontram abertas. Existem 2 lustres no tecto
onde apenas encontramos aleatoriamente algumas ldmpadas acesas, nio existindo 2

necessidade de iluminag&o artificial.

Salio Mourisco. A iluminagiio natural neste saldo é problematica, existem 2 varandas onde
uma das portas se encontra aberta e duas janelas, também elas abertas. Existe um lustre no

tecto com apenas uma ldmpada acesa.

Saldio Veneziano posterior Salio Amarelo. Existem 3 janelas na sala, por onde passa a luz
natural, embora esta seja filtrada por cortinas transparentes brancas torna-se demasiado

perigosa, visto existir um fresco na parede oposta s janelas.

Saldo Francés ou Saldo da Masica, posterior Saldo Azul. A iluminagdo ¢ feita através de
luz natural, existem 4 janelas na sala, onde duas delas se encontram totalmente abertas. A luz
natural além de ndo ser filtrada, torna-se demasiado forte. Existe um lustre no tecto que se

encontra apagado, dado a que ndo existe a necessidade de haver iluminac¢do artificial.

Capela. A iluminag¢@o natural entra por duas portas que se encontram abertas, de acesso a
varandas. A iluminagdo artificial seria feita por um lustre no tecto, mas ndo existe a

necessidade da sua utilizagd@o.

7.1.3.5 *Aventura Republicana™ — 3° PISO

A Ventura Republicana ¢ uma exposigio longa duragdo que teve o seu inicio em 1996 no
Museu da Republica, que tem como objectivo, elaborar uma sintese instigante ¢ consistente,
sobre a historia da Republica, tomando como referéncia o Palacio do Catete.

A histéria da Repiblica € contada a partir de movimentos histdricos, manifestagdes
culturais e cultos religiosos. E composta por mais de mil pegas do acervo do museu (quase
exclusivamente composto por objectos pessoais dos presidentes — canetas, quadros, armas,
bustos, bengalas, obras de arte, leques, moveis, alfaias...), além de fotos, videos, luz e som.
Com curadoria de Gisela Magalhdes ¢ Joel Rufino.

Tem como pretensio, garantir a populagio o direito a historia, despertando o seu interesse
¢ 0 exereicio a cidadania, mostrando a forma como o Brasil se civilizou onde as lutas sociais.
0s ciclos econémicos passam a ser vistos através de uma associagdo com expressdes culturais

populares como o samba e o futebol.




No espago encontra-se um acervo com um significado diferente do restante museu.
Encontramos salas com temas relevantes para a histéria do povo onde o material exposto foi
agrupado pela natureza dos objectos e ndo pela sua situagdo na historia mas, revezando o
acervo sem alterar o conceito.'*o senhor pense, o senhor ache, o senhor ponha o enredo”™

Ela oferece ao visitante através de objectos, som e misica, visdes da vida no tempo da
Republica, assim como a Paixfio, a Dor e a festa, onde a Biblia e o Livro dos Espiritos,
convivem lado a lado.

O percurso da exposigdo ¢ acompanhado por frases, pensamentos, que completam ou dio

significado.

“0Os Presidentes™

Na primeira sala a parede encontra-se forrada de imagens e conta numa breve abordagem,
a histéria da Republica. Os quadros dos presidentes sdo colocados na parede sem uma ordem
cronologica. As duas vitrinas existentes na sala, encontram-se iluminadas de fora para dentro,
existem muitos objectos na escuriddo. Além deste problema, a iluminac¢do vinda do exterior
provoca demasiados reflexos e efeito espelho. Quando nos encontramos a observar uma
vitrina, a luz esté por detras o que nos faz projectar no vidro.

Na segunda sala também, encontramos os bustos dos presidentes colocados em prateleiras,
onde a iluminagdo destes, € feita apenas através de luzes fluorescentes protegidas com um
filtro amarelo, colocadas estrategicamente na parte inferior da prateleira. Nesta sala é feita
uma analogia entre o presidente ¢ o super-homem (que se encontra projectado numa das

paredes) e uns ténis nike, extremamente interessante.

“QO poder do Sertio”

"'“Sertdo, palavra brasileira que vem de sertdo, estd por toda parte. E um vazio
preenchido com religiosidade. Os proclamadores da Republica obedeceram ao Catecismo
Positivista. Ordem e Progresso, o lema da bandeira, ¢ um versiculo da Religido da
Humanidade. criada por Auguste Comte. O livro Carlos Magno e os Doze Pares da Franga,
medieval, € o best-seller da literatura sertaneja. Foi o livro de cabeceira dos rebeldes do
Contestado, que lutaram de 1912 a 1916 pela posse de terra entre Parana e Santa Catarina.
Eram sem-terras, como dizemos hoje, reunidos pelo monge ¢ profeta José Maria.

Canudos, outra rebelidio de sem-terras, dessa vez no interior da Bahia, obedeceu ao Velho

Testamento, interpretado por Anténio Conselheiro, o Messias da Caatinga. Padre Cicero, o

'* Joel Rufino dos Santos, catilogo de exposigio “A Ventura Republicana”, pag. 5

! texto retirado da Internet em http://www.museudarepublica.org.br/Indice/ndxexposicoes.htm|




mais célebre dos santos brasileiros, foi deputado federal e vice-presidente do Ceara,
transformou Joazeiro na Meca brasileira. Ja a santa brasileira. a mie de todos, ndo € cristé. E
lemanja, mie d'dgua, trazida da Africa pelos nagds. Foi sincretizada com Nossa Senhora dos
Navegantes, com Nossa Senhora das Candeias, com Nossa Senhora do Rosario, com a
Virgem Santa, com a Tara Indigena etc. Seu dia ¢ dois de Fevereiro, na Bahia.

E a deusa do réveillon nas praias. Recebe palmas e flores brancas, bebe champanhe,

protege, castiga, mata”

Este texto descreve com precisdo aquilo que eu nunca conseguiria transmitir em poucas
linhas, ndo quis deixar de partilha-lo convosco, para que a simbologia desta sala ndo ficasse
perdida.

A iluminagio ¢ feita através de focos existentes na estrutura do tecto com filtros
vermelhos, brancos e amarelos, bem como, através de algumas imagens que encontras
iluminadas por detras dos painéis onde estdo colocadas. A vitrina que contem munigdes,
pacotes de refeicio, curativos e um tergo, sem iluminagfio propria tem problemas de reflexos
nos vidros.

A iluminagdo da imagem de lemanja ¢ feita através de um foco directo de luz branca
destaca todo o seu poder e exuberancia. Foi me dito pelo Prof. Mario Chagas, que as pessoas

que visitam o museu deixam muitas vezes oferendas junto da imagem.

“0 Poder dos vives/ O Poder dos mortos”

Esta sala faz uma analogia ao poder dos mais vivos, que sdo aqueles que fizeram parte da

Republica Velha, os senadores e deputados que representam a “Reserva moral da Nagdo™.

«l2 o f = - - ;
O territério dos Mais Vivos sdo as Instituigdes. Ndo negociam com o Além, mas com

Urnas, Constitui¢des, Partidos, Nucleos de Interesses, Instincias Superiores, etc.”

Nesta sala ndo existe iluminag¢@o natural, no tecto estdo colocados focos de filtros de cor
azul, vermelho ¢ branco que criam um ambiente muito envolvente. As vitrinas encontram-se
iluminadas através de mangueiras de luz. algumas nio estdo nas melhores condigOes devido a
estarem deslocadas do local de origem e se encontrarem visiveis. Existem objectos de grande
valor simbélico completamente na penumbra ou encobertos pelo reflexo do vidro. Algumas

imagens encontram-se iluminadas por tras.

12 Catalogo “A Ventura Republicana”, pag. 12




“CY a mie do mato”

A selva virgem é a “esfinge” brasileira, guarda com ela mistérios ¢ lendas do nascimento
dos animais com espirito (os bichos), das plantas que curam doengas, da revolugdo dos
pobres.

Temos acesso a sala através do Tuanel da Floresta que representa a passagem para o
Gurand. construido em ferro, pintado a cinzento escuro, no qual a iluminagdo ¢ feita através
do solo e da luz que passa na transparéncia de imagens que se encontram nas paredes deste,
luz este por vezes forte demais, chegando a ferir os olhos, provavelmente por se ter fundido e
ter sido colocada uma lampada de intensidade superior ao devido.

Na sala ndo existe luz natural, a iluminagio ¢ feita através de focos com filtros de cor
colocadas no tecto e através de imagens iluminadas no por tras. As vitrinas sdo iluminadas

com mangueira de luz.

“Terra Indigena dividida de todos”

Por Colombo pensar que o mundo era mais pequeno, foram baptizados de indios quando
eram tupinambd, pataxo, cariri. cranhancoré, bororo, charua, terena, crenaque, xevante (...)

A terra que era deles e de CY. foi dividida por todos mas aos indigenas ndo calhou
nenhuma parte, a niio ser aqueles que a mic do mato consegui até hoje esconder. Dizem que
no mundo ocidental é civilizado, mas serd? Podemos chamar civilizados aqueles que
roubaram um manto de penas de tupinamba a 1500 anos atras, o colocaram no Museu do
Homem em Paris e até hoje ndo o devolveram? Podemos chamar civilizados aqueles que
fizeram em Portugal no Museu de Etnologia uma exposigdo sobre o0s Indios da Amazonia e
nada ensinaram?

Esta sala passa despercebida de muitos daqueles que se passeiam pelo museu, no entanto
representa a esséncia mais pura do continente Americano. Intencionalmente ou ndo, esta foia
sala que mais me fez reflectir sobre 0 mundo moderno.

A iluminagio natural ¢ feita através da luz que passa da claraboia do Palicio e a

iluminagdo artificial através de focos de luz, com filtros amarelos e brancos.

“A Rua; As Armas”

(ndo foi feita a andlise desta sala)

“A Ordem e o Progresso”

(ndo foi feita a analise desta sala)




“Q quarto de Getilio”
“Serenamente dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio da vida para entrar na

Histéria." Getilio Vargas na carta que anuncia o seu suicidio.

A encenagdo feita no quarto de Getulio, marca profundamente 0 momento da sua morte.
Uma cortina preta coloca-nos como meros observadores, onde numa vitrina observamos a
bala e noutra o pijama que Getilio vestia, sem no entanto ser dado demasiado destaque.
Existem objectos de Getulio espalhados pelo quarto.

A iluminagdo ¢ feita através de focos com filtros brancos e laranjas.

«i4 de Memoria”

Um quarto que representa 4 da memdria que ndo esquece, descrito no sono do presidente.
Uma sala sombria forrada de imagens e de pequenos trechos de filmes em chamas. uma
cortina esvoagante branca, a projecgdo da imagem de um velho nos lengois que dorme na
cama de tantos presidentes, um genuflexério, onde nos podemos ajoelhar no qual abrimos a
tampa e assistimos a um discurso sem sentido. O cenéario ideal, sem suportes de iluminagio,

para quem gosta de emogdes fortes.

7.1.4 Areas de passagem

A escadaria principal do Palicio que da acesso ao segundo piso, carrega com ela uma
conotagiio de honra e ascensdo ao poder. Construida em moédulos pré-fabricados, de ferro
fundido; ¢ iluminada por luz natural através de um vitral colocado sob a claraboia de origem
alema composta por 288 pegas bem como, pela luz que passa pela porta de principal

A Tluminagdo artificial ¢ feita através de candeeiros em bronze que fazem parte da
estrutura da escada, encontrando-se adogados mo corrimdo. No inicio do corrimdo dois
candeeiros tomam a forma de duas mulheres que seguram numa das méos 3 abat-jours.

A escada de acesso ao 3° piso é extremamente estreita e um tanto escura. Ndo existe
ilumina¢do natural e a iluminagdo artificial faz-se apenas através de candeeiros vulgares de
vio de escada com luzes incandescentes. A escada que apresenta a historia da unido entre dois
rios, que pretende ser a introdugfio ao conceito da exposigdo, perde quase por completo a sua
Importancia.

“Q passado ¢ como uma planicie onde correm dois rios. Um de margens precisas, ¢ 0 rio
da Historia: A Histéria é uma construgdo culta...O outro ¢ um rio sem margens. Chama-se
Mito: o nada que é tudo. O mito tem como afluente principal a Paix@o. Paixdo no sentido

original de movimento de espirito em direc¢do ao sofrimento ou ao prazer.”




7.1.5 “Usina do Catete — Republica Iluminada”

Juntamente com a reforma do Palacio do Catete nos finais do século XIX, para que este se
preparasse para receber a presidéncia, foi construida uma Usina, com o imponente gerador
Van de Graaf, para gerar sua propria energia. A Usina foi instalada no parque adjacente ao
Palacio. tendo sido considerada como uma das mais luxuosas da época.

Actualmente abriga a Video instalagdo Electrize-se!, de Marcello Dantas, que relata a
historia da electricidade. Na sala é projectado um filme de 6 minutos, que se divide
simultaneamente em dois ecrds, representado cada um deles uma personagem, onde um
representa o polo positivo que fala dos beneficios da electricidade e outro, o pélo negativo
que fala dos maleficios da electricidade. A conversa que travam entre eles obriga o visitante a
uma constante movimentagio de cabega, como se estivéssemos a assistir a um jogo de ténis.

Apos assistir ao filme, os visitantes sdo convidados a interagir com geradores
electrostaticos capazes de deixar o cabelo em pé, pelo menos era o que deveria acontecer,
visto a dois dos geradores estarem avariados.

A Usina, devido as suas caracterfsticas de interac¢do, tem como alvo um publico mais
Jjovem.

Nio existia ilumina¢do natural na Usina.

7.1.6 Projecto de iluminagdo e andlise

7.1.6.1 Directrizes do projecto

“A Ventura Republicana”

O projecto de iluminagfio da exposi¢do ¢ da responsabilidade de Jorginho de Carvalho
(light designer), tendo como assistentes César Ramires, Jorge Kugler, Luiz Carlos Oliva e
electricistas cénicos Alexandre Nazareth, Carlinhos Magé, Daniel Galvan, Juca Baracho.
Marcos Freire e Wel Ribeiro.

A arquitectura é praticamente oculta nesta exposi¢io, onde uma caixa quase cenografica
serve de suporte para a exposicdo. Nio existe iluminagdo natural. O apoio dos focos ndo
funciona como um sistema de calhas, trata-se apenas de um suporte metdalico que possibilita a
construgio de estruturas, onde os focos podem ser adogados através de suportes com
parafusos.

Para que a iluminagio da exposigdo “A Ventura Republicana” fosse possivel, tiveram de

ser trocados os geradores devido a oscilagdo da luz.




Generalidades

Os lustres do 2° piso, ndo podiam ser retirados devido a fazerem parte do patrimonio

classificado.

Fxiste luz de presenca e luz de servico em todo o edificio. Possibilitando a que todos os

trabalhos inerentes ao museu possam ser feitos sem que para isso se tenha de ligar a

iluminacfio especifica de cada uma das exposigdes.

7.1.6.2 Equipamento de iluminagao

A Ventura Republicana
‘Lampadas de halogéneo J 78
OSRAM
Lampadas de halogéneo com reflector EXR
'Lampadas de halogéneo base bilateral
Lampadas de halogéneo G6.35
Lampada dicroica _

Lampadas Precise long life
Lampadas fluorescentes

(colocada por detrds dos painéis que suportam
imagens nas diferentes salas de exposi¢do)
Mangueiras de luz (funciona por série de duas
secgoes)

Sio feitas séries de 50 em 50 cm que vém de
fabrica

Redutores electronicos

150 W/ 240 V

12 V/50 W /4°

12V/30 W/ © 111 mm

82V/ 300 W
127V/ 300 W

24V 250W

15° foco fechado: 25° foco médio; 40° foco

aberto
12V (micro par) — utilizada para apenas para
criar ambiente.
130 V/I 50 W

12 V/ 50 W/ 25°
24 V/250 W

10W

12V/ 220W/ 11 lampadas

127/ 220 V




Projectores Rectangular de luz mais aberta
Pimbim, luz fechada de destaque, limpada par
36 foco fechado 12 VExistem projectores
Pimbim utilizados para outros fins com focos
de 1 a 5 (fechado aberto e intermédio)

Exposi¢io temporaria

Limpadas de halogéneo dicroica 50 W/ 127V
(quando o patriménio foi classificado, nesta

sala apenas foi autorizado um tnico furo no

tecto em cada extremidade, que sustentasse

uma calha)

Reflector ) Micro-par

Cubos da sala de cronologia

RELUMI 147L SW/ 12V
Lustres no 2° andar

VL 37 ' ~  E27/220V clara

7.1.6.3 Adequagdo de custos

Foi-me dito pela Museologa Tereza Fonseca que os projectos de iluminagdo apresentados,
foram totalmente cobertos pelo orgamento disponibilizado para o museu. Embora ndo possa
falar em valores penso que cada projecto foi adequado a verba disponivel, sem que para isso a

exposigdo fosse prejudicada.

7.1.6.4 Resultados obtidos

Na exposi¢do da a “A Ventura Republicana” a estrutura que suporta os focos, choca com a
arquitectura do espago, embora eu pense que poucas pessoas olhem para o tecto.

Tenho a consciéncia de que a iluminagio faz parte da exposi¢do como um objecto
museolégico e ndo simplesmente para respeitar os valores que possibilitam a sua visualizagdo.
Apesar dos problemas ela esta plenamente integrada no ambiente.

A utilizagio de mangueiras de luz em diversos pontos do museu, seria impensavel na

nossa realidade museologica, devido a ndo ter qualquer fidelidade cromatica.




7.1.7 Manutencdo

“A Ventura Republicana”

A manutengdo ¢ feita 2 vezes por més por Luis Carlos (técnico de iluminagdo). Os
problemas sdo passados pelos musedlogos, no entanto também ¢é feita a verificagdo do
funcionamento do equipamento.

Apos uma conversa com o técnico de iluminagdo responsavel apenas pelo 3° piso do
museu, revelou que o facto do metropolitano (metrd) passar no subsolo do museu, prejudica
gravemente a iluminagdo, devido a trepidago os focos movem-se facilmente da sua posi¢do
original, sendo a sua manutengdo extremamente dificil. Apesar de Luis C. Oliveira encontrar
lacunas na iluminagdo, essencialmente erros de reflexo e penumbra, ndo lhe ¢ permitido fazer
alteragdes ao projecto inicial.

Penso que alguns dos focos ndo estdo na sua posi¢ao original, visto nfo estarem a iluminar
especificamente nada. Existem objectos na penumbra, focos sem filtro de cor, filtros que se
queimam ¢ nfo sdo substituidos.

A manutencdo das dreas de passagem, ndo deve ser feita com regularidade ¢ muito menos
por pessoal especializado, néio s6 por se encontrarem luzes fundidas, mas por ndo existir uma
coeréncia na utilizagdo de lampadas com os mesmos watts, nos abat-jours. Estas dreas ndo

deveriam cair em descuido.

7.1.8 Conservacdo

O salfio de banquetes do 1° piso ¢ a totalidade do 2° piso apresentam alguns problemas de
conservagio. Existe demasiada luz natural nas salas com tecidos, madeiras, couros, frescos,
ete. E visivel a descoloragio dos cortinados queimados pelo sol.

As janelas ndo se encontram protegidas com filtros. Nas exposigdes “Ventura
Republicana” e “ Eu Getulio” niio existem problemas graves de conservagio devido a ter sido
estruturada segundo o conceito de caixa preta, ¢ devido aos niveis de iluminagdo serem

extremamente baixos.

7.2 Museu do Chiado — Museu Nacional de Arte Contempordnea

7.2.1 Abordagem historica
Museu do Chiado — Museu Nacional de Arte Contemporinea foi fundado por decreto da

Republica em 26 de Maio de 1911, ao organizar-se uma rede museologica, articulada ao

longo do pais. cumpria-se um projecto de modernidade desenvolvido pelo livre




esclarecimento dos cidadios, dotando o pais com os instrumentos necessarios a salvaguarda e
revelagio da arte nacional.

Situado no antigo Convento de S. Francisco, que data originalmente de 1217, tendo sido
reconstruido ao longo dos séculos. Com o desmoronamento da sua Igreja, no terramoto de
1755, entra em periodo de decadéncia, em 1834 as ordens religiosas sdo extintas. O espago ¢
entio ocupado pelo Governo Civil de Lisboa, pela Academia das Belas Artes e pela
Biblioteca Nacional e, em 1911, junta-se o Museu Nacional de Arte Contemporénea.

O quarteirdo do Chiado, em pleno coragdo da cidade, é frequentado pelos alunos da escola
de Belas Artes. tendo sido desde o inicio da era roméantica, palco de varias geragdes artisticas
que fizeram dos cafés do Chiado o ponto de encontro por eles preferido.

No inicio do século XX, a primeira geragio modernista, liderada pelo poeta Fernando
Pessoa, seguiu essa tradi¢fio no café a Brasileira do Chiado.

Durante o Salazarismo foi nos cafés do Chiado que geragdes do pos guerra discutiram e se
revoltaram pela liberdade que tardava.

O pintor Carlos Reis foi o primeiro director do museu que ocupava entio trés salas do
actual espago ¢ a sua entrada fazia-se pela Academia de Belas-Artes. Em 1914, o pintor
Columbano Bordalo Pinheiro assume a direcgio dando continuidade a linha tradicionalista,
resistindo s manifestagdes de desagrado da geragdo modernista sedeada na Brasileira do
Chiado. Até 1929, o museu foi ampliado, passando a existir uma sala dedicada a escultura. O
pintor Adriano de Sousa Lopes sucede-lhe, dando continuidade ao projecto de Columbano,
introduzindo moderadamente algumas situagdes modernas. No perfodo que se segue e até
1944 Sousa Lopes revelar-se-ia um director ousado, permitindo finalmente que a geragdo
modernista tenha entrada nas colecgdes do museu, sdo adquiridas esculturas de Rodin,
Bourdelle e Joseph Bernard. O museu cresceu incorporando o contiguo atelier de Columbano
Bordalo Pinheiro na Escola de Belas-Artes resultando numa sala dedicada ao pintor.

Em 1945, sob a direcgiio do escultor Diogo Macedo o museu sofre profundas obras de
remodelagdo de estrutura e interiores e passa a abrir diariamente ao publico, com entrada
independente pela Rua Serpa Pinto. E posto em curso um programa de exposi¢des
temporarias, bem como investigagdes sobre artistas representativos da colec¢do atraves de
pequenas monografias que o museu edita. No entanto até 1959, o museu apresentava um
perfil desactualizado e conservador pouco comum a outros museus espalhados pela Europa.
Nesse ano ¢ nomeado o pintor Eduardo Malta que se revelaria catastrofico para as opgdes
modernistas das colecgdes e respectivo acerto, necessdrio, com a situagio internacional. Em
1970, a conservadora Maria de Lourdes Bartholo, é nomeada directora do museu, que se
encontrava em avancado estado de degradagdo. Durante os 17 anos seguintes o edificio sofreu

apenas algumas obras de arranjo muito superficiais. As colecgdes prolongaram-se até a




contemporaneidade sem que os critérios de representatividade dos diversos movimentos,
tendéncias e individualidades da arte portuguesa.

Em Agosto de 1988, Com o incéndio do Chiado e embora o fogo ndo tenha atingido o
museu, as obras de arte foram retiradas como medida cautelar. A Secretaria de Estado da
Cultura, Teresa Gouveia, decidiu que as instalagbes deveriam ser repensadas. O governo
francés ofereceu um projecto de renovagio dos espagos da autoria do arquitecto Jean-Michel
Wilmotte que, com uma equipa dirigida pela historiadora de arte Raquel Henriques da Silva,
redefiniu 0 museu tal como se apresenta desde a sua reinauguragdo em 12 de Julho de 1994.

O projecto arquitectonico procurou integrar os espagos existentes de relevéancia historica
com uma linguagem neomoderna, valorizando a autonomia dos planos que constituem as
passagens suspensas, chiio, tectos e stibitas paredes que definem grandes verticalidades. O
museu reabre com um catalogo “Museu do Chiado, Arte Portuguesa 1850-1950”, da autoria
de Pedro Lapa, Raquel Henriques da Silva e Maria de Aires Silveira, que apresenta os
miicleos mais consistentes e coerentes da colecgdo, superior a duas mil espécies, com estudos
individualizados de cada obra, bem como as respectivas bibliografia e historial. Dada a
ineficacia do acervo em representar a segunda metade do século XX, ¢ organizado um
programa de exposicdes tempordrias sistematico em torno dos artistas nacionais revelados nas
décadas menos bem representadas na colecgdo.

Em final de 1998 Pedro Lapa, que integrara a equipa de reorganiza¢do do museu, assume
a direcgdo. O programa de exposi¢des tempordrias ganha maior destaque dando-se inicio a um
conjunto de exposi¢des de caracter retrospectivo sobre artistas portugueses do século XIX:
paralelamente os nomes e movimentos que formaram as vanguardas historicas foram objecto
de exposi¢cdes amplas em co-produgdo com outros prestigiados museus internacionais; o
programa Interferéncias corre paralelamente as referidas exposi¢des ¢ apresenta trabalhos
especificamente produzidos para o efeito por artistas contempordneos nacionais e
internacionais. Outro aspecto a que este programa tem dado especial relevincia é a natureza
das publicagdes que acompanham as exposigdes e que apresentam um profundo
desenvolvimento cientifico e ensaistico.

A politica de aquisi¢des tem-se desenvolvido de forma a colmatar lacunas da colecgéo.
Foi também iniciada a integra¢io na colec¢do de outros géneros artisticos, como sejam a
fotografia e o video, que constituem suportes de grande recorréncia nas praticas artisticas
contemporaneas.

A auséncia de espago tem-se revelado como um dos factores mais constrangedores de toda
a diversidade de actividades que o museu procura desenvolver, seja a possibilidade de
apresentar com cardcter de continuidade as suas colecgdes, seja a de desenvolver exposigGes

temporarias com a escala desejada ou ainda actividades pedagogicas.




7.2.2 Exposicdes

7.2.2.1 Exposi¢do permanente

A colecgio do Museu do Chiado — Museu Nacional de Arte Contemporanea apresenta o
trabalho artistico das vdrias geragdes que constituiram a modernidade, que com ©
Romantismo se inicia, se particulariza no Naturalismo., assume a sua consciéncia no
Modernismo e com os Abstractos, Surrealistas ¢ Neo-realistas atinge a plenitude possivel. Um
ciclo composto por fases diferentes concentra assim um importante momento da arte
portuguesa, ainda que por razdes politicas e sociais arredado ou procurando aproximar-se de
outras razdes mais internacionais.

Ap6s a sua remodelagio em 1994, e no contexto de novas exigéncias culturais, tornou-se
premente o alargar das balizas cronolégicas da colecgdo. A Contemporaneidade passou assim
a merecer atengfo redobrada, de modo a fazer figurar, quer através das aquisi¢des, quer por
meio das doagdes e depositos, as obras e os representantes da arte portuguesa posterior a
década de 50 do século XX.

Outra vertente muito importante do trabalho museografico que tem sido desenvolvido ¢ a
realizagio de exposi¢des monograficas ¢ tematicas, assentes em trabalho critico e histérico de
investigagdo, e que tém contribuido para repensar ou valorizar alguns dos artistas ou
momentos artisticos mais paradigmaticos da arte portuguesa.

Numa clara e sustentada op¢do de permanente questionamento e estudo da colecgdo,
acompanhada pelo atento desenrolar da evolugdo da Arte e pela legitimidade em tornar
representativo no conjunto da colecgdo as manifestagdes contemporaneas, acompanhando-as,
incentivando a sua criagio, e reflectindo sobre os seus contextos de produgdo, a colecgdo do
Museu do Chiado torna-se etapa obrigatéria no panorama museologico como referéncia da
arte portuguesa da segunda metade do século XIX até ao século XX, com a intengdo de ndo
deixar ao critério de barreiras cronologicas a actualizagio inevitavel do seu acervo.

A iluminacdo do espaco comporta uma dmbiencia confortdvel, feita na maioria das salas
por luz natural controlada. Existe o contacto com o exterior feito através de portas ¢ janelas

existentes no espago.

7.2.2.2 “Em sitio algum” — Angela Ferreira (exposi¢io temporaria)
Patente de 24 de Outubro de 2003 a 18 Janeiro de 2004
Localiza¢do — Pisos 0, 2 e 2A




A exposi¢io permanente do Museu do Chiado foi quase na sua totalidade retirada para dar
lugar a esta exposi¢do.

“Em sitio algum” insere-se no contexto de um trabalho escultdrico baseado em estruturas
relacionadas com detalhes arquitectonicos, onde a artista tenta compreender o conflito entre o
seu uso e os valores ideol6gicos que acarretam.

Além das instalagdes e vincando a ideologia da exposigdo podemos assistir a audiovisuais.
Na primeira sala passado Mogambique com imagens captadas no final dos anos 60 e
principios dos anos 70, antes da independéncia, remetendo a um saudosismo politico. No
terceiro nivel existem projecgdes com transmutages da artista. Numa das salas podemos
encontrar também algumas fotografias.

As instalagdes foram adequadas ao espago como se tivessem sido projectadas
especificamente para cada sala. N3o apresentam problemas graves de conservaco visto os
materiais empregados nfio se encontrarem entre 0s mais sensiveis, tratam-se de instalagbes
feitas em madeira, tecido alguns materiais sintéticos e metais. Outro factor importante refere-
se a algumas pecas reduzirem a sua existéncia apenas ao periodo da exposi¢io. No entanto
tiveram de ser criadas condicdes especiais para as projec¢des de audiovisuais, que requerem
um espago completamente isolado de luz.

Em termos luminotécnicos a exposigdo divide-se em dois sectores, dreas de instalagdes ¢
dreas de projec¢dio. Nfo existe uma iluminagdo pontual ou de destaque, ela € apenas utilizada
como luz difisa necessaria para a visualizagdo das pegas. A luz natural surge contextualizada
na exposicio como podemos observar na sala dos fornos, ndo apresentando problemas de
brilhos ou reflexos excessivos. A sala onde é projectado o video sobre Mogambique € talvez a
Ginica onde a projecgdo é feita com algumas dificuldades devido a dificuldade em controlar a
luz natural existente naquela sala. As infraestruturas existentes no museu para a iluminacdo

nfio sdo as ideais mas penso ndo irem contra o conceito da artista.

7.2.3 Projecto de iluminagdo e analise

A reestruturagdo feita no museu com linguagem neomoderna em termos arquitectonicos,
permite-nos sugerir a historia do espago através de pormenores que revelam outras vivéncias.
O convento e antiga fabrica de bolos continuam a deambular nos tectos e paredes do espago.
No entanto este projecto apresenta graves problemas de infraestruturas luminotécnicas, que
resultaram na sua maioria nfio por parte do projecto arquitectonico, mas por parte de quem
acompanhou a obra em Portugal. Mas o facto de se tratar de um projecto financiado pelo

governo francés e apesar de técnicos portugueses terem presenciado a “execucdo de

'3 Estas conclusdes foram retiradas apés uma conversa com Anténio Rasteiro, responsavel pela manutengio

e conservagdo do espago.




problemas™ nada foi feito até o projecto ser concluido. O projecto inicial de iluminagdo

encontra-se explicito em plantas anexas.

Falhas no projecto inicial:

- Nio houve a preocupagio em atender as especificidades das pecas que iriam ser expostas
no museu.

- No ambiente visual ndo foram considerados os problemas da pintura e escultura.

- A estrutura de suporte a sistemas de iluminagdo ndo ¢ suficiente nem a mais adequada.

- A iluminagio do espago expositivo foi projectada apenas com luz halogénea, utilizando
essencialmente focos redondos que produzem halos a volta das pegas e que durante a sua
vida 1til ficavam queimados na parte central da peca.

- A utilizagio de luzes fluorescentes compactas embutidas no tecto apenas em algumas
zonas e sem grande coeréncia.

- A localizagiio dos focos acompanha a estrutura arquitectonica do edificio.

- Existem focos cuja luz produzida nunca consegue alcangar o espago expositivo devido a

altura do pé direito.

Figura 13: Interior do Museu do Chiado.

Alteragdes ao projecto inicial:

- Foram colocadas calhas eléctricas perpendicularmente as existentes na estrutura do
espago.

- Foram mandadas fazer estruturas especificas para os focos de forma a possibilitar uma
maior distancia destes do tecto.

- A empresa ERCO, apoiou o museu nas alteragdes ao projecto inicial tentando criar

solugdes adequadas segundo as necessidades do espago como museu.




- Procedeu-se a colocagdo de focos luz fluorescente (wallwashers), com grande abertura de

feixe. possibilitando a criagéo de ambiéncia através de luz difusa. Tentou-se criar uma luz

linear e uma ambiéncia confortavel no espago.

Figura 14: Interior do Museu do Chiado, sala dos fornos.
Problemas existentes:

- Sombras duras existentes principalmente nas esculturas.
- Encadeamentos na circulagdo do visitante, que dificilmente serao resolvidos.
- A criagdio de halos provocados pela localizagdo dos projectores na arquitectura do espago.

- Zonas de grande luminincia.

Figura 15: Interior do Museu do Chiado, exposigdo de escultura.

Dificilmente serfio resolvidos problemas de infra-estruturas arquitectonicas.

As paredes do museu encontram-se pintadas de cinzento claro (CIN 1500) de forma a
evitar grandes reflexos.

A solugdo encontrada para a iluminagdo do espago € extremamente dispendiosa
provocando algumas dificuldades na compra de ldmpadas que chega a ultrapassar os 6.000

euros por ano.




7.2.4 Manutengdo

A manuten¢do do espago € feita por dois técnicos do museu, normalmente de 3 em trés
meses a iluminagio do espago € substituida e muitas vezes reestruturada devido a existéncia
constante de exposigdes temporarias que obrigam a um repensar ¢ a novas necessidades.

Nio foi considerado um guia de manutengio ao projecto de iluminagdo.

7.2.5 Conservagio

A conservagdo é um aspecto fundamental para a politica do museu sendo as directrizes
dadas pelo director do museu.

Todas as janelas estdio protegidas com filtros, tendo algumas delas telas de protecgdo que
evitam ndo sé a passagem de UV mas também [V. Na exposigdo permanente ¢ essencial o
controlo destes factores visto se tratar na sua maioria de telas.

Nunca siio ultrapassados os niveis de iluminagdo recomendados, mesmo na inauguracdo
de uma exposi¢o os valores de iluminagio geral sdo aumentados mas ndo os valores reais
sobre a pega.

Todas as obras de arte existentes no acervo do museu possuem uma ficha técnica que
define todas as suas especificidades. Quando uma obra sai do museu estes valores de
conservagio tém obrigatoriamente de ser garantidos. as obras ndo so sdo acompanhadas no
seu transporte por um técnico do museu como as condigdes em que VA0 ser expostas sdo

verificadas por este.

0 inicio da construgio do Mosteiro dos Jeronimos data de 1501, apos um pedido de D.
Manuel 4 Santa Sé em 1496, para que fosse concedida a autorizagdo de erigir em Lisboa perto
das margens do Tejo, um mosteiro. Aproximadamente um século depois as obras estavam
concluidas e por decisdo régia, o mosteiro fora dedicado a Virgem de Belém

Possivelmente existiu a intengdo de reunir em pantedo o ramo dindstico por este iniciado
(Avis-Beja) visto D. Manuel I e seus descendentes terem sido sepultados na capela-mor da
Igreja e capelas laterais do transepto.

O edificio exibe-se numa fachada de mais de trezentos metros, obedecendo a um principio
de horizontalidade conferindo-lhe uma fisionomia calma e repousante. Foi construido em
calcario de lioz proveniente da Ajuda, Vale de Alcédntara, Laveiras, Rio Seco e Tercena. Os

trabalhos foram custeados com parte da chamada "Vintena da Pimenta" (aproximadamente

i . X : i 5 G o, :
Texto feito com base no existente no site do Mosteiro dos Jerénimos, www.maosteirojeronimos,pt




5% das receitas provenientes do comércio com a Africa e o Oriente, o equivalente a 70 kg de
ouro por ano), decorrendo as obras em estreita dependéncia com o proprio rei.

Dada a complexidade do projecto as empreitadas de construcdo foram sucessivas e
entregues aos mestres: Diogo de Boitaca (¢.1460-1528), Jodo de Castilho (c.1475-1552),
Diogo de Torralva (c. 1500-1566), Jeronimo de Rudo (1530-1601).

No século XIX o Mosteiro foi sujeito a intervengdes arquitectonicas pontuais,
essencialmente na cupula sineira, no corpo do dormitorio (hoje Museu de Arqueologia) € na
sala do Capitulo, embora nio alterando a sua estrutura primitiva, vieram dar-lhe a forma que
[he conhecemos hoje.

Em finais do século passado, foram colocados na Igreja as arcas tumulares de Vasco da
Gama e Luis de Camdes, da autoria do escultor Costa Mota tio.

O Mosteiro dos Jeronimos de arquitectura Manuelina integra elementos arquitectonicos do
gotico final e do renascimento, associando-lhe uma simbologia régia, cristologica e
naturalista, que o torna tmico ¢ admirdvel.

Os monges da Ordem de S@o Jerénimo, escolhidos pelo rei, ocuparam o Mosteiro tendo
como fungdes, entre outras, rezar pela alma do rei ¢ prestar assisténcia espiritual aos
mareantes e navegadores que da praia do Restelo partiam a descoberta de outros mundos.

Em 1833 a ordem foi dissolvida e o lugar desocupado. O Mosteiro dos Jeronimos passou a
patriménio do Estado ¢ o espago conventual foi destinado ao colégio dos alunos da Casa Pia
de Lisboa (instituicio de solidariedade social destinada especialmente ao apoio a criangas),
que aqui permancceram até cerca de 1940. Intimamente ligado a casa Real Portuguesa o
Mosteiro torna-se num dos simbolos da nagdo, pela forca da Ordem e producdo intelectual
dos monges, pela sua ligagdo a epopeia dos descobrimentos ¢ pela sua localizagdo geografica,
fazendo parte integrante da nossa cultura e identidade.

Foi declarado Monumento Nacional em 1907 e em 1984 a UNESCO classificou-o como
"Patriménio Cultural de toda a Humanidade".

Conservacdo e restauro

O Mosteiro dos Jerénimos, a Torre de Belém e a Capela de S. Jerénimo com quatro
séculos de existéncia. sobreviveram a instabilidades politica, a guerras e terramotos, estdo
hoje ameagados por problemas de poluigdo ambiental, manifestada através de chuvas acidas,
fungos e outros agentes.

A elaboragdo dos projectos de valorizagio, conservagido e restauro da Torre de Belém e do
Claustro do Mosteiro dos JerOnimos iniciaram-se¢ com um intenso processo de investigacio,

que procurou determinar a evolugfo arquitectdnica e historica dos edificios, e estudar as




diversas fungdes e significados que tém assumido, em termos nacionais e universais, ao longo
dos tempos.

Seguiu-se o levantamento, estudo e andlise das diversas patologias da pedra e dos métodos
¢ materiais a aplicar no seu restauro. Concluidos estes estudos prévios, foi definido o
programa de intervengdo ¢ deu-se inicio aos trabalhos de tratamento e restauro da pedra.

Estas obras tém sido possiveis gragas ao financiamento externo (ao abrigo da Lei do
Mecenato Cultural) e do IPPAR.

7.3 Claustro

Os trabalhos de conservagao do Claustro do Mosteiro dos Jerénimos tiveram a duragao de

dois anos, estando divididos em quatro etapas, correspondentes aos quatro algados do

Claustro.

7.3.1 Projecto de conservagdo do Claustro

SPara que fosse possivel intervir no claustro, foi necessdrio foi necessrio recolher
informagdes sobre o estado em que se encontrava a globalidade do monumento, para se
definir as intervencdes possiveis em projecto. identificando os principais problemas a serem
abordados.

A conservacdio do claustro é um projecto complexo que inclui a limpeza das superficies e
a consolidaciio estrutural, evitando assim um eventual colapso.

As crostas negras sio depdsitos resultantes da acgdo corrosiva da polui¢do sobre a pedra ¢
capazes de originar produtos nefastos, enquanto a colonizagdo biologica, do tipo das algas,
liquenes, musgo e por vezes vegetagdo superior, pode, pela sua acgdo fisico-quimica,
deteriorar ndo s6 para a pedra, mas também, no caso da vegetagdo superior, a alvenaria. A
consolidagdo ¢ requerida para os casos em que os blocos de pedra se tenham deslocado das
posi¢des ¢ ponham em risco a integridade estrutural do edificio, quer em consequéncia de
fenémenos sismicos quer em resultado da mencionada vegetagéo.

Este projecto teve como base 0s seguintes principios de orientacdo:

- A reposi¢iio de condigdes de estabilidade de todos os elementos de construgdo que
manifestem sinais de instabilidade.

- A eliminacdio de agentes causadores de degradagdo dos materiais.

- A obtencido de melhores condigdes de resisténcia a ac¢do dos agentes do ambiente.

- A limpeza generalizada de toda a sujidade existente.

'* O texto foi escrito com base no texto (adaptado) de E. Charola, L. Barros, J. Rodrigues, F. Henriques, V.
Rato, N. Proenga.




As problematicas identificadas e caracterizadoras do estado de conservagdo dos
paramentos em calcario lioz do Claustro foram abordadas numa perspectiva de manutengio
extraordinaria, tendo como objectivo a melhoria das condi¢bes de conservagdo dos elementos
da construgdo que apresentem sinais de instabilidade.

A existéncia de trés grandes fases no Claustro — a construgédo, os completamentos e as
adigdes decorativas — transporta até aos nossos dias estruturas e superficies quinhentistas,
maneiristas e oitocentistas. Estes factores criam nas superficies uma situagdo conservativa
variada nas tipologias ¢ graduagdes, que implicam ao nivel da leitura das mesmas uma
imagem de conjunto ndo homogénea e em muitas situagdes de pormenor, de dificil
interpretacéo.

A presenca de trés momentos construtivos, pouco estudados materialmente, implica que
durante os trabalhos fosse efectuada uma interpretacio correcta dos aspectos historicos
potencialmente legiveis, e a anlise do somatério das eventuais acgdes de conservagido (e de
"pintura").

Figura 16: Restauro das colunas no Claustro.

7.3.2 Projecto de iluminagdo e analise

0 projecto de iluminagdo desenvolvido em Dezembro de 2000, durante o projecto de
conservagdo do Claustro, obrigou a que apenas uma parte do projecto fosse implementado,
devido a terem sido descobertos vestigios historias onde iria ser colocada parte dos sistemas
de iluminagdo. Tal facto obriga a que ainda hoje, a ilumina¢iio seja sombria e algo

fantasmagorico. No entanto a descrigdo que vou fazer do projecto serd tendo em conta a sua
globalidade.

Toda a instalagfio existente anteriormente foi removida na sua totalidade.

" Esta descrigo foi feita com base no projecto original de iluminagio desenvolvido pelo Engenheiro Vitor
Vajdo




Para a iluminagio do Claustro foram considerados esquemas de visita, vigilancia,
circulaciio e apoio a espectdculos, tendo estado presentes as caracteristicas muito particulares
da construgiio, procurando actuar com a maxima descricio, minimizando a presenga dos

equipamentos nas principais direc¢des visuais e ocultando as éreas luminosas dos aparelhos.

Directrizes para implantagdio do sistema de iluminag¢io

Permitir a observagdio conjunta dos Claustros e dos pormenores sem a presenca marcante
de aparelhos de luz ou com brilhos das suas areas luminosas.

Criar lumindncias que acompanhem o ritmo arquitectonico, quer das abdbadas quer das
fachadas exteriores com uma fonte de iz com a cor da pedra, para evidenciar os seus
elementos de forma suave e harmoniosa.

Versatilidade: permitir através de comandos simples, dispor de vérias ambiéncias

Exploragio e manuteng¢do optimizadas, baseada em fontes luminosas de baixa poténcia e
de elevado rendimento e vida (til elevada.

Optar pela qualidade da iluminagdo ¢ ndo pela quantidade de luz. Criar contrastes de luz e
sombra, que auxiliem a visualizagdo dos relevos. Produzir contrastes suaves de tonalidade,
para realgar o desenvolvimento das fachadas. Acentuar planos verticais.

O esquema luminotécnico sera subdividido em:

- Abébada dos Claustros

- Abdbada de canto

- Algados exteriores de cada piso

- Fachada superior e Corpo da Igreja

- Lago

Abdbadas dos Claustros

Nas abobadas foram colocados projectores (tipo P1) nas paredes internas junto ao
arranque de cada abobada (logo acima do 1° friso), dirigindo a luz exclusivamente para o
tecto. A luz direccional cruzada resultante permite uma boa observagdo dos pormenores, ndo
s0 do tecto mas de todo o interior dos Claustros.

Os projectores foram equipados com limpadas de mercirio com iodetos metalicos, com
uma poténcia de 35 W, situando-se a vida util da lampada perto das 12.000 horas, o que
proporciona ciclos de manutengdio superiores a 6 anos.

A temperatura de cor ¢ de 3.000K, sendo o IRC de 85. Este dado ¢ essencial para o
conforto dos utilizadores do espago. Os projectores foram equipados com grelhas anti-

encadeante.




Abdbadas de canto
Considerando as quatro abobadas de canto por cada piso, foi aplicada uma iluminagio

indirecta, com lampadas idénticas as anteriores, baseada em projectores (tipo P6), aplicados
acima do rebordo interior dos pilares mais avangados.

Devido a estarem sujeitos as intempéries, 0s projectores € 0s acessorios de funcionamento
sdo estanques. Os dois recantos dos lados Poente ¢ Norte, sdo iluminados com pequenos
projectores (tipo P7) imperceptiveis ao olhar, equipados com lampadas dicroicas para a

criagfio de um maior contraste.

Al¢ados exteriores

Esta drea abrange os corpos entre pilares, procurando dirigir a luz para a parte superior,
pondo em evidéncia as dreas com maior densidade de pormenores.

Foi previsto um projector para cada um destes trogos para acentuar a marcacdo de ritmo
dessas fachadas.

Devido as zonas adjacentes de ambos os pisos serem diferentes, foram utilizados
equipamentos diferenciados:

Piso 1 — Projectores (tipo P 2), montados em pequenos fossos, construidos no pavimento
do jardim junto a sebe, quase imperceptiveis, com poténcias de 70W.

Piso 2 — Projectores (tipo P5) serdo aplicados no interior do murete, a cerca de 30 cm do

piso equipados com grelhas anti-encadeantes e reflector de feixe assimétrico vertical.

Fachada superior e Corpo da Igreja

Nio sendo abrangidos pelos projectores anteriores, foram colocados projectores no
ajardinado junto aos canteiros centrais (tipos P3 ¢ P3.1). A sua fixagdo ¢ feita em pequenos
macigos que ficaram semi-encerrados nos bordados dos canteiros. S3o equipados com
limpadas de merciirio com iodetos metalicos de 250W, com uma temperatura de cor mais fria
(4200°K), provocando contraste cromdtico realgando planos e alturas.

Os projectores sdo equipados com grelhas anti-encadeantes por serem dirigidos para cotas
entre os pisos e nfio afectarem a observagdo a partir do 2° piso.

Do lado oposto ao corpo da igreja foram colocadas limpadas com uma tonalidade de
3000°K de 70W, em projectores (tipo P2) colocados na parte interna do murete superior.

Lago

Foi criada uma lumindncia mais forte nesse ponto central do jardim, com luz mais fria de
4200°K, produzindo-se um hiato de luz até as fachadas dos Claustros. Utilizaram-se
projectores (tipo P4) equipados com lampadas de 150W.




Trata-se de uma luz concentrante, para que nao hajam dispersoes significativas para além
da 4rea do lago. Fsta iluminagio pode ser considerada como iluminagdo para palco, jd que

normalmente € ai que se situa.

7.3.3 Manutengdo

Foram utilizadas lampadas com uma vida util elevada, proporcionando ciclos de

manuten¢io superiores a 6 anos.

7.3.4 Conservagdo

A luz nio provoca problemas em termos de conservagdo da pedra. O finico factor que
poderia mencionar seria se a rede eléctrica tivesse sido escavada na pedra e coberta com
argamassa que, devido ao aquecimento térmico provoca-se a criagio de musgos nesses locais,

o que nfo acontece, encontrando-se a vista.

7.4 Capela de Sdo Jeronimo

7.4.1 Abordagem histérica

" A Capela-mor da Igreja do Mosteiro de Santa Maria de Belém, ou dos Jerénimos, foi
construida entre 1565 ¢ 1572, por iniciativa da Rainha D. Catarina de Austria (1507-1578),
vitva de D. Jodo Il1, sendo um testemunho da arquitectura portuguesa do Séc. XVIL. E notavel
o contraste entre o estilo Manuelino da Igreja (Nave principal) ¢ 0 novo estilo, Maneirista, da
Capela-mor.

A lgreja apresenta uma planta em cruz latina, estando as trés naves & mesma altura,
reunidas por uma tnica abébada polinervada. A abdbada do cruzeiro cobre de um sé voo uma

largura de 30 metros, onde esta representada a simbologia régia.

7.4.1.1 Restauro do altar-mor

0 retabulo do altar-mor é constituido por cinco pinturas a dleo executadas sobre painéis
de madeira de carvalho, atribuidos a Lorengco Salzedo. Os temas escolhidos sdo a Natividade
de Jesus, para os 3 painéis inferiores, dos quais o central desapareceu, ¢ a Paix@o de Cristo,
para 0s 3 superiores.

Passados 428 anos sobre a execugdo destas pinturas, estas terdo sofrido intervengdes e

alteracdes, nio so pelo natural envelhecimento mas também provocadas pela mdo do Homem.

'” Texto feito com base no texto (adaptado) por Carmen Almada. disponivel em www. mosteirojeronimos.pt




Os painéis sofreram graves agressdes causadas pela sujidade, poluigdo, insectos xilofagos,
fungos e muitos excrementos de pombos, encontravam-se, irregularidades. enconchamentos,
craquelés, repintes, ceras, colas, massas, vernizes escurecidos que ocultavam figuras,
modificaram elementos e retiravam profundidade & pintura.

Foram, portanto, estas as razdes para se proceder a conservagdo € restauro deste retabulo.

7.4.1.2 Limpeza e tratamento da pedra

Apos a conclusio da limpeza das pinturas da Capela-mor, procedeu-se a limpeza e
conservagdo do conjunto pétreo.

Os marmores de Estremoz (rosas, brancos ¢ cinzentos) e calcdrios de Sintra (Lioz e
Encarnagio) encontravam-se ocultos devido a uma concentragdo de poeiras e sujidade,
agregadas com uma camada de cera antiga, ndo permitindo obter uma nog¢do correcta dos
volumes tipicamente Maneiristas, onde se destacam os conjuntos de cornijas e molduras.
Procurou-se restabelecer a integridade cromatica destes elementos pétreos através da limpeza
e do tratamento das superficies, removendo todos os materiais que, de alguma forma,
afectavam fisica e esteticamente a obra.

Do tecto da Capela-mor foram eliminados nos caixotdes as divisdes em quadricula,
marcadas a cinzento, e restabeleceu-se a leitura de volumes e de profundidade, através da
limpeza e fixagdo do ouro.

Removeram-se todas as argamassas que, pelo seu estado de conservagdo ou pela sua
tonalidade, ndo se encontrassem adequadas ao cromatismo do conjunto fechando-se as juntas
com argamassas tradicionais, adaptadas a tonalidade dos madrmores, para assim se tornarem
imperceptiveis na leitura do conjunto.

Procurou-se também devolver a importincia a certos Os elementos escultéricos foram
valorizados através da aplicagio de um tratamento de superficie nos timulos e no jogo de

colunas doricas e corintias.

7.4.2 Projecto de iluminagdo e analise

"Para o desenvolvimento de um projecto luminotécnico ¢ essencial que sejam
consideradas todas as utilizagdes possiveis feitas no espago. No entanto quando temos como
objecto de estudo um templo como a Capela de sdo Jerénimo, existe toda uma conotagdo nio

s6 historica mas religiosa que deve ser compreendida, respeitada e transmitida. A sua

"* Texto feito com base no texto (adaptado) por Fatima Llera, disponivel em www.mosteirojeronimos.pt
" Esta descrigdo foi feita com base no projecto de iluminagio original desenvolvido pelo Engenheiro Vitor

Vajdo no ano 2000.




arquitectura desempenha um papel fundamental para a transmissdo da mensagem, visto ©
espago da igreja ter funcionado como sala de risco no decorrer da construgdo do templo, nao
devendo de forma alguma a iluminagdo interferir com 0 €spago.

No ano 2000, deu-se inicio ao desenvolvido de um projecto de iluminagdo pelo
Engenheiro e Luminotécnico Vitor Vajao, que contempla todas estas vertentes, substituindo
as interven¢des pontuais descontextualizadas e incaracteristicas, feitas até entdo,
contemplando a substitui¢do de toda a rede eléctrica do espago.

Devido a estar estarem em curso as obras de restauro do altar-mor, o projecto de
itluminagdo foi subdividido em duas fases contemplando-se em primeiro lugar este espago e
posteriormente os restantes espagos da igreja. No entanto a globalidade do projecto foi
considerada desde inicio.

No projecto foram consideradas trés vertentes de utilizagdo (de caracter turistico, culto

religioso e espectaculos culturais), que seriam desenvolvidas em projecto.

Trata-se de um espago imponente, construido em marmore policromado, do qual emergem
dois elementos: o sacrario em prata e 5 cinco telas a duas cotas distintas que o envolvem. O
projecto de iluminagdo apenas ira reforcar a interacgdo deste conjunto.

A temperatura de cor foi definida pelas tonalidades rosadas da pedra marmore, que
sugerem uma temperatura de cor intermédia, o Sacrario de tonalidade preta tem reflexdes
especulares que foram compensadas com luz dirigida de forma a destacar o seu relevo, nas
telas onde predominam os tons quentes foi dada uma incidéncia de luz de temperatura de cor
mais baixa, destacando-as do conjunto.

Ao espago envolvente e de forma a criar uma ambiéncia harmoniosa, foram colocadas
lampadas de mercurio com iodetos metalicos, com cerca de 3000K, montados em
equipamentos de luz difusa, na area respeitante ao Sacrario foi colocada uma luz mais intensa
mas controlada, para provocar reflexos que o destaquem. Em oposigdo, as telas foram
iluminadas com limpadas de tom mais quente com 2500K, para que o contraste cromatico
fosse criado.

As lampadas foram escolhidas com niveis de TRC nunca inferiores a 85, de forma a
permitirem a observagdo correcta das cores.

Os projectores foram escolhidos segundo as suas caracteristicas fotomeétricas, que
englobam, intensidade luminosa, abertura de feixe variavel e bom controlo da luminancia. O
seu posicionamento foi feito em fun¢do dos dngulos de incidéncia necessarios e da
possibilidade de ocultagio dos projectores, tendo sido na sua maior parte, instalados na sanca

intermédia (a cerca de 8 metros de altura), atras das colunas, ou na base das janelas.




N i : .
ectores foram equipados dispositivos de controlo de feixe luminoso com

Alguns dos proj . |
s anti-encadeantes ou de modificagdo de feixe circular para

grelhas de protecgao de favo
ovalizado através de lentes adequadas.

A iluminagdo é controlada por dois esquemas de acgdo de comando:

[luminagdo para visitas — luz na base dos timulos, a contraluz das colunas e a incidéncia
frontal de luz nos timulos, a iluminagdo do tecto, Sacrario e telas.

- Tluminagdo para ceriménias — incidéncia de luz na mesa de celebragdes, junto ao Sacrario

e espago do Clero

Nos espagos restantes da igreja foram mantidos 0s mesmos conceitos. A concepgdo do
projecto dada a sua natureza, teve em conta trés questoes particulares ao nivel de trés areas
distintas interdependentes ¢ complementares:

- A luminotecnia

- A instalagdo eléctrica de alimentagdo e equipamentos previstos

- Comando da instalagdo eléctrica

Segundo estes parimetros € desenvolvido o projecto com a seguinte descrigdo luminotécnica.

lluminag@o normal

- Conceber para cada tipo de utilizagdo, ambiéncias proprias suficientemente flexiveis, que
possam ter em conta ou ndo a existéncia de luz natural.

- Privilegiar a qualidade ambiental, isenta de elementos perturbadores da visdo, evitando
situagdes de desconforto visual provocado por encadeamentos directos ou indirectos
através de lumindncias agressivas ou pelo mau posicionamento ou orientagdo dos
equipamentos.

- Harmonizar manchas luminosas com o ritmo arquitectdnico de cada espago aproveitando-
as para acentuar pormenores mais significativos.

- Evitar luz dispersa que sO iria afectar a acuidade visual, desperdicar energia e produzir
poluigio luminosa.

- Implantagdo discreta dos equipamentos de iluminagdo, para que ndo aparegam dispersos e
a varios niveis das paredes.

- Criar sempre que possivel grupos de equipamentos em pontos de aplica¢do estratégicos.

- Privilegiar os sentidos de observagdo principais.

- Nao criar niveis de iluminacdo elevados que iriam afectar a sensagio de intimidade e

recolhimento indispensaveis num local essencialmente votado para o culto religioso.




_ Produzir contrastes cromaticos que valorizem as ambiéncias e reforcem a percepgao
global ou de pormenores.

- Nio ter a intencdo de iluminar todos os pormenores com luz directa.

- Aproveitar o que for viavel da instalagdo actual

- Ter em atengdo 0Os encargos com a manutengdo de lampadas e instalagdes com dificeis
acessos.

- Optimizar custos de energia resultantes da exploragio.

- Conceber solugdes que permitam a utilizagdo do mesmo equipamento para diferentes fins.

- Facilitar e disciplinar a utilizagdo do comando de instalagdo.

[luminagdo para visitas

E seguido em termos cromaticos o conceito do Altar-mor. A tonalidade da luz permite a
visualizagio da traga arquitectémica, nomeadamente das abobadas com incidéncia de luz
directa e as paredes e colunas com luz reflectida, utilizando-se para tal, limpadas de mercurio
com iodetos metalicos, com 3000K de temperatura de core elevada capacidade de reproducio
cromatica (IRC=85). Nos locais relacionados com o Culto Religioso (altares e timulos), sem
diminui¢io de fidelidade cromatica, foi utilizada uma luz mais quente (2500K), com

lampadas de sodio branco.

Para reforar alguns pormenores foram utilizadas lampadas de halogéneo de tensdo
reduzida.

Iluminagdo para cerimonias religiosas
E essencialmente constituida pela iluminagdo do Estrado devendo este ficar destacado,

quer a nivel de iluminag¢do quer em tonalidade de luz, e da zona da Assembleia.

A Luz branca devera convergir as atengdes para o Estrado, para além do simbolismo
religioso.

Dentro das cerimonias religiosas foram contempladas as seguintes cenas:

- Com a utilizagdo do Altar-mor

- Missa de dia

- Missa de noite

- Tergo e Vigilia

[luminagdo para espectaculos

Atendendo a que podem existir trés localizagdes para a localizag@o de um palco (uma mais

avancada entre as grandes colunas, outra sobre o estrado ¢ uma terceira intermédia), foram




posicionadas infra-estruturas flexiveis, constituidas por calhas electrificadas e projectores,
para que cada uma das situagdes possa ser iluminada adequadamente.

Este sistema de iluminagdo sera contemplado com outros equipamentos de iluminagio
anteriormente citados, para a criagdo da ambiéncia mais desejavel.

Por outro lado, a flexibilidade e versatilidade da instalagdo € concebida para que também
estes equipamentos, possam servir de apoio a qualquer dos esquemas luminotécnicos

anteriores.

Para além dos sistemas de luz mencionados, deve existir um minimo de luz de emergéncia
que, em caso de falta de energia, proporcione condi¢des de evacuagdo segura e inequivoca.

Devido as caracteristicas arquitectonicas do local, ndo nos permite a utilizagdo de
equipamentos normais de luz de emergéncia, mais eficazes e faceis de aplicar. Utilizaram-se
aparelhos de iluminag@o corrente, equipados com unidades conversoras, para permitir 0 seu

funcionamento em regime de luz ndo mantida.

7.4.3 Manuteng¢do

Os custos de manutengio dos equipamentos foram minimizados com a utilizagio de
lampadas com vidas uteis significativas:
- De descarga (mercurio e s0dio) que estardo mais tempo ligadas, com uma duragdo
entre as 8 e as 10.00 horas; Mastercolour com cerca de 9.000h;
- Sodio branco com valor de 8.000h;
- Fluorescentes com aproximadamente 17.000h,
- Dicroicas com 4.000h;

- Halogeéneas reflectoras com 3.000h

Para lampadas sujeitas a um funcionamento de actuagdo em média de 8 horas por dia, ou
seja 2.920 horas por ano, teremos um periodo de substituicdo na ordem dos 3 anos.
O acesso aos equipamentos foi facilitado por apenas se ter de aceder a4 cota da sanca

mtermedia.

Os custos do consumo energético também foram reduzidos com a utilizagdo de fontes de
elevada eficacia luminosa.




7 4.4 Conservagdo

A igreja apresenta alguns problemas de conservagao devido a entrada de luz natural

proveniente dos oculos impossivel de controlar ¢ que, em determinadas fases do dia incide
sobre os retabulos e noutras telas existentes. Digo impossivel porque teriam de ser tomadas
medidas drasticas que iriam influenciar a arquitectura do espago e a propria percepeao da
estrutura, nada benéficas para a percepgdo e historicidade do monumento.

Em termos de iluminagdo artificial foram respeitadas todas as normas vigentes de

conservagao.

7.5 Museu Nacional de Arqueologia

7.5.1 Abordagem historica

0 Museu Nacional de Arqueologia (MNA) foi fundado em 1893 pelo Doutor José Leite
de Vasconcelos na altura designado por Museu Etnografico Portugués. Com mais de um

século de existéncia o museu tornou-se instituigdo de referéncia da Arqueologia Portuguesa,
com correspondéncia regular com museus, universidades e centros de investigagcdo em todo o
Mundo.

O acervo do museu retne as colec¢des iniciais do Fundador e de Estacio da Veiga ¢
numerosas outras, por integragdo a partir de outros departamentos, por doagio ou legado de
coleccionadores e amigos do museu, bem como da intensa actividade de campo do préprio
museu ou de outros arquedlogos; que por despachos governamentais, ao abrigo da legislagdo
aplicavel, sempre que se considere o valor nacional de bens arqueologicos descobertos no
Pais.

Concebido pelo Fundador para ser uma espécie de “Museu do Homem Portugués”, o
MNA continua hoje com a mesma vocagdo basica, ou seja, contar a historia do povoamento
do nosso territorio, desde as origens até a fundagdo da nacionalidade. E a tnica instituigdo em
Portugal capaz de o fazer: pelas colecgdes de que dispde, pelos recursos técnicos que possul,
pelo proprio espago que ocupa no Mosteiro dos Jerénimos (verdadeiro centro de confluéncia
de nacionais e estrangeiros, com especial relevo para as escolas do Pais, que anualmente
ocupam plenamente a capacidade do servigo educativo do museu).

Durante décadas foi considerada a hipotese da construgdo de um novo espago para o
funcionamento do Museu de Arqueologia, porque se achou que soO assim se poderiam

solucionar os problemas existentes, Tal facto viria a causar uma “paragem” na evolugdo do

* Texto feito com base no existente do site do Museu, disponivel em www mnarqueologia-ipmuseus pt




museu. Teoria esta que viria a ser desvalorizada com a passagem dos anos, devido as
vantagens essencialmente de localizagéo estratégica que funciona como um valor
acrescentado.

Neste momento estd em curso um estudo para a remodelagdo do museu com a ocupagio
do piso superior e transferéncia de local do acervo, pela equipa de arquitectos (Carlos
Guimardies e Luis Soares Carneiro) também eles sensiveis 4 problemética da luz. Este projecto

aumentard a drea do museu de 7.000 m2 para 12.000 m2, resultando em mais do dobro da

area expositiva actual.

Figura 17: Entrada do Museu Nacional de arqueologia em 2002.

7.5.2 Exposigdes

7.5.2.1 Exposi¢des permanentes

“Tesouros da Arqueologia Portuguesa” (esta sala nio foi analisada)

Data de inicio: 20 de Dezembro de 1993
Localizagio: Sala Egipcia
Organizagiio institucional: Museu Nacional de Arqueologia
Comissdrio cientifico: Luis Manuel Aratjo

A colecgdo de antiguidades egipcias do Museu Nacional de Arqueologia constituida por
mais de quinhentas pegas (das quais cerca de trezentas em €xposi¢do permanente) ¢ a maior
de Portugal, tendo sido reunida ao longo do século XX. Em 1909 Leite de Vasconcelos,
fundador do museu, trouxe do Egipto cerca de setenta objectos; umas duzentas pegas foram
obtidas pela rainha D. Amélia durante a sua viagem ao Egipto em 1903, passando para a
posse do Estado em 1910; as restantes foram doadas pela familia Palmela, por Bustorff Silva




e Barros e Sa entre outros. Ha cerca de oitenta pegas de origem desconhecida. A exposigao

cobre mais de cinco mil anos de historia, indo desde a Pré-histéria (¢.6000-3000 aC) ate a

Epoca Copta (395-642 d.C.).

7.5.2.2 Exposigdes temporarias

Data: 27 de Junho de 2002 a 1 de Junho de 2004
Localiza¢do: Galeria Oriental
Organizacio institucional: Museu Nacional de Arqueologia

Comissariado cientifico: Doutor José Cardim Ribeiro

A sala encontra-se localizada numa area em que apesar de existir uma estrutura de ferro a
proteger as janelas bem como, a colocagio de telas de protecgdo, o exterior € denunciado.

Para apresentar a exposi¢do optei por introduzir 2 partes de um texto existentes no guia da
exposi¢do, que fazem referéncia ao conceito intrinseco global.

He( Jo fenémeno religioso revela-se, em todas as épocas e regides, como um
“conglomerado herdado”. E comenta Dodds: “A metafora geologica ¢ feliz porque o
crescimento religioso € (...) a aglomeragdo mais do que a substitui¢do”. Por isso, quando hoje
estudamos as religides do passado, ndo procuramos apenas melhor conhecer as nossas
longinquas raizes culturais, antes lidamos com qualquer coisa ainda presente — embora de
forma parcelar e, por vezes, subjectiva — na nossa actual vivéncia como Homo religiosus que
(queiramos ou ndo...) todos somos. Dai, o inusitado e sempre crescente interesse que desperta,
no grande publico, a abordagem destes temas. Dai, o esperado éxito da futura exposi¢do

promovida pelo Museu Nacional de Arqueologia, no virar dos milénios, sobre as Religides da
Lusitanmia.”

“(...)S3o0 forgas secretas da Natureza, numina tutelares, divindades varias, herois
deificados, praticas rituais e magicas, a Vida e a Morte. Sdo textos obscuros, que é preciso
decifrar para ler, sio objectos e imagens de um passado duas vezes milenar que, apos
descodificados, se vém a revelar bem mais presentes do que suporiamos. Sera o Tempo uma

quimera? Um nome, por detras de tudo isto: Leite de Vasconcellos, o grande estudioso que,

*! Texto retirado da pagina 3 e 4 do Guia das Religides da Lusitania (ver bibliografia)




hé cem anos, pela primeira vez estudou exaustiva ¢ metodicamente as Religides da Lusitania.

Uma homenagem? Sem dtvida! Mas, certamente, muito mais do que isso...”

Datas: 18 de Junho de 2003 a 11 de Janeiro de 2004

Localizagfio: Torre Oca

Organizacio Institucional: Museu Nacional de Arqueologia ¢ Camara Municipal de
Portimao.

Comissariado cientifico: José Gameiro. Francisco Alves e Alberto Machado

A exposi¢do produzida pelo Museu Municipal de Portimio, tem como objectivo dar a
conhecer a riqueza arqueologica e patrimonial do rio Arade partindo da sua contextualizagio
histérico-geografica, das transformagdes decorrentes da sua navegabilidade, ocupagio
humana das suas margens e seguir de perto o surgimento de um novo olhar sobre a
importdncia do patriménio arqueolégico subaquatico. Como reflexo da intensa utilizacio do
rio, enquanto importante "estrada" flivio-maritima, tem vindo a ser posto a descoberto, ao

longo dos tltimos 30 anos, um valioso conjunto de materiais de grande diversidade tipolégica

e cronologica.

Figura 18: Exposigio um mergulho na Histéria (espagos cénicos).






