Técnica e Materiais

“Diz o Sr. Ramalho Ortigdo, no seu Culto da Arte em Portugal, que ninguém mais
artisticamente do que o portugués sabe vestir a mulher, arrear o cavalo, engatar a mula e
moldar a vasilha, do que se pode concluir que, no caracter nacional, esta o desejo, comum de
resto as ragas latinas, de ornamentar tudo quanto aprecia, de tornar agradavel tudo quanto
precisa e lhe ¢ de utilidade.”'*'

Assim se passa com os barcos da Ria, em que o moliceiro é rei. O Homem nfo
descurou o seu embelezamento.

Os seus painéis, dois & proa e outros tantos a ré, mostram quanta importancia o
Homem da laguna da a embarcagio. Talvez por ter sido sempre como uma casa para as gentes
da faina do moligo, as pinturas do moliceiro sio cuidadas com muita devogio.

Os chamados moliceiros da Murtosa séo os mais ricamente decorados. Os locais de
decoragdo privilegiados sdo os painéis da proa e da ré, embora haja outros locais onde o
artista também deixa as suas marcas, como nos golfides, roda da proa, cagarete , mesa da ré e
bica da proa.

Nos painéis da proa, antigamente, colocava-se a marca do
construtor e 0 seu nome. Por vezes representavam o construtor a
cavalo, simbolo de poder!'® Hoje, esta funcio tem vindo a
desaparecer, dando lugar a painéis com motivos satiricos. Para a ré
estavam reservadas imagens com legendas humoristicas, satiricas,
patridticas e religiosas, entre outras, que despertam as mentes dos
fabulosos artistas da Ria.

Eis alguns exemplos de legendas, tal como se encontram nos
painéis dos moliceiros:

-“Chega-te pra mim” 110 — Proa de um
-“Nao fujas amor” moliceiro.
-“Bamos com St°. Antonio”
-“Eu no ando voo”
-“O Ledo da Moda”
-“Anda Ca galo”
-“Quem te conhecer que te compre!”
- “Nao deixemos morrer a ria”

Nos dias de hoje, os painéis estdo trocados: na proa situam-se painéis com temas e
legendas diversas, deixando a ré para a localizagdo da identificagio do mestre. Nem sempre
isto acontece, sendo os barcos da Ria pintados de acordo com a mente de cada artista.

A marca do mestre pode situar-se nos painéis, como j& referi, mas também no leme,
através de um simbolo.* Este simbolo, normalmente esférico, é diferente de mestre para

"' MATOS, Melo de- Exposigéo Alusiva & Ria de Aveiro. Aveiro: Arquivo do Distrito de Aveiro, 1947. p. 11.
12 As pessoas que iam para a faina do molico nfio tinham dia certo de regresso. Faziam viagens longas, tendo
que dormir na proa do moliceiro. Também cozinhavam a bordo da embarcagdio. Eram sempre comidas com
imensa gordura com o objectivo de ganhar forcas no trabalho drduo.

13 Ainda encontrei moliceiros pintados com esta disposigio antiga dos paingis.

1 Simbolos p.88
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mestre, embora haja quem os adapte de outros mestres, o que podera provocar mais tarde um
problema de identificagio de embarcacdes. Esta marca identificativa do mestre também pode
ser representada na porta do castelo da proa. Neste local, bem como na vedagéo do castelo da
proa, as pintura sdo mais simples.

Nos golfides estdo representados um homem e uma mulher. O casal podera estar de
costas ou de frente, consoante a vontade do pintor.

Na bica da proa existe quase sempre uma pintura simétrica € floral. A pintura floral
podera ter um caracter magico. Ha quem acredite que os ramos s@o contra 0 “mau olhado”.
Enquanto que nas outras embarcagdes se utilizam flores naturais na bica da proa, no moliceiro
elas estdo pintadas. E que “o moliceiro nfio prescinde de nada que os outros tenham.. Faz mais
e melhor.”'*

Em todas as embarcagdes, da Ria ¢ do mar (arte xavega), o
uso de simbolos é uma constante. A presenga de santos, santas e
cruzes € muito frequente.

Na proa e na ré do moliceiro, os desenhos sdo bordados com
arabescos de motivos definidos. Podem ser motivos florais simples,
estilizagdo de ondas ou tragos pretos que representam o moligo.

“Arabescos e flores espalham-se pois pelo «corpo» do
moliceiro € hoje chegam mesmo a revelar-se ainda timidamente em
algumas das outras embarcagBes regionais.”'*®

abstracta do moliceiro.

Luis Chaves considera que a representagdo dos arabescos
nada tem a ver com o molico ou as ondas, sendo sim, motivos
abstractos.

Noutros tempos, as figuras dos painéis eram representadas dentro de uma cortina, de
um circulo ou buraco de fechadura, representando uma cena teatral. Hoje este motivo

desapareceu quase totalmente!
230,

112-Buraco de .
fechadura e circulo. 113 ~Cortina.

o

Para a realiza¢do deste capitulo assisti ao trabalho cuidadoso do
pintor José Manuel Oliveira. Pinta ha cerca de dez anos. A dedicagdo a
pintura de barcos moliceiros tem-no ocupado desde 1992. Actualmente
o mestre Esteves refere que € o unico pintor que pinta moliceiros. Leva
por cada pintura de um barco moliceiro, cerca de duzentos e cinquenta
e B euros .
114 — Pintor José Manuel E o pintor que geralmente fornece os materiais necessarios
Oliveira. para executar o trabalho, comprando-os em lojas locais.

145 GUIMARAES, Daniel Tércio Ramos- Sinais Flutnantes. Boletim Municipal de Aveiro. Aveiro: Cimara
Municipal de Aveiro, n°.8 (1986), p.19.
16 id. ibid. p.23.
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“...as bateiras de passeio, que nfo sdo mais que labregas, pequenas ilhavas, ou
cacadeiras, armadas com pannos latinos, pintadas a cores vivas (vermelho, verde, azul,
amarello, cinzento)....”'>*

No chinchorro e no barco do
mar, as proas ostentam simbolos que
permitem a protecgdo da embarcagio.

Nas bateiras surgem também
pinturas com motivos e frases ligadas ao
futebol, actividade apreciada por muitos
pescadores nos seus tempos livres.

Na pintura das bateiras, barco do
mar e mercantel, sio utilizados pincéis,
, tinta de esmalte de varias cores e sub-
' capa branca.**

116 — Proa de um barco do mar.

g 117 — Proa de um chinchorro.

153 id. Tbid. p.61.
134 Ver utensilios p.87
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Pintura do moliceiro

Para repetir uma pintura tem que se retirar a velha.
Raspa-se com uma lixa a tinta veltha, coloca-se o aparelho
(tinta de sub-capa branca), que da uma base mais grossa, lixa-
se novamente e passa-se 0 esmalte branco. Apds este processo,
esta pronto a pintar.

Nos estaleiros , quando a embarcag@o leva a primeira
pintura, ¢ o mestre calafate que estabelece este processo,
cabendo unicamente ao pintor o embelezamento da

embarcagio. ‘ . 118 — Proa de um moliceiro
O mestre coloca ainda betume nos pregos e cavilhas e com tinta de aparelho.

da “duas demfos” com sub-capa branca.

Antigamente, o aparelho era constituido por tinta mais alvaiade (gesso com pigmentos
naturais, po cré, secante e dleo de linhaga).

Outrora era pintado com tintas de cores puras, resultantes de varios pigmentos ¢ oleo
de linhaga. As cores principais eram o vermelho, ocre, azul, verde e branco. Hoje utilizam
tintas industriais de multiplas cores.

Antes do pintor efectuar o seu trabalho, esboga o desenho que em tempos passados era
feito com a ajuda de um “quimico”">*. Hoje fazem o desenho directamente na embarcacio.

Quando o barco saia do estaleiro, era todo coberto de
pez loiro, & excep¢do dos painéis. SO passava o pez preto, na
primeira ou segunda amanhagdo. Todos os anos os barcos
eram amanhados e pintados de breu preto com vista a uma
melhor conservagio. Nio pintavam de loiro, pois o material
era mais caro e a aplicagio mais demorada, visto que tinha
que anteceder o polimento do barco. O barco era virado em
Julho, Agosto ou Setembro para apanhar sol. Secava durante

varios dias, o suficiente para as madeiras levarem as tintas
(nem muito nem pouco, pois as tintas podiam ndo pegar no

119 — Proa de um moliceiro
no Museu Maritimo de

verde). O barco era todo calafetado com corda de estopa flhavo.
(inho grosso) e colocava-se betume em rombos da
embarcagio.

Um barco com este procedimento durava cerca de sete a dez anos.

Hoje, toda a embarcagdo ¢ pintada de cores garridas, a excepco do leme que é preto.
As falcas sio de cores garridas e de motivos varios, em oposi¢do ao passado em que eram
pintadas de preto (breu preto).

Segundo o mestre Esteves, a embarcagio deve ser reparada todos os anos (amanhagfo)
€ o restauro sO se deve executar quando se achar necessario. Segundo 0 mesmo mestre, os
barcos de hoje acabam mais depressa devido a falta de uso, ao sol e a chuva.

Antigamente, quando os barcos moliceiros andavam carregados de moli¢o, o contacto
com a agua salgada era maior, permitindo uma melhor conservagao.

Este mestre ndo pinta painéis, pois considera que tem falta de jeito. Ja no estaleiro do
mestre Felisberto, é ele que os pinta.

155 Nome comum dado ao papel utilizado para decalcar.
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Os materiais usados pelos pintores na sua arte so: tintas de esmalte de varias cores,
tinta sintética, pincéis de seda artificial (n°3 para contornos e sombreados, trincha para a sub-
capa na base toda do painel, 1\2 polegada para pintar todo o restante painel), diluente
sintético, betume para os barcos velhos, lapis n°2 para desenhar, pois tem mais carvio,
compasso, régua e esquadro.

A pintura do moliceiro € uma boa fonte para o estudo da nossa sociedade, pois nos
painéis encontramos registos das diversas fases da nossa histria e podemos encontrar
também a evolucio da técnica e evolugdo da sociedade.

Material de desenho

Material de pintura

121 — Trincha 122 — Tinta de esmalte de diversas 123 — Sub capa
Pincéis COrES. branca.
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1156

Simbolos de Construtor Nava

124 — Mestre Henrique Lavoura

125 — Mestre Henrique Lavoura, simbolo comum ao
mestre Esteves.

126 — Mestre Manuel Raimundo

127 — Mestre Felisberto Amador

128 — Mestre Jos¢ Preguica

129 — Mestre José Rito

158  OPES, Ana Maria — Moliceiros: A Memoria da Ria. Lisboa: Quetzal Editores, 1997. p.33.
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Velas

89




Técnica de Fabrico e Materiais

Para a realizagio deste capitulo, pude contar com a sabedoria de homens que ainda se
dedicam ao trabalho duro e mal remunerado da feitura de velas. S3o eles: o mestre David dos
Santos, mais conhecido por mestre David Rico, o mestre Jodo Santos, conhecido por Jodo do
André e ainda o mestre Salvador Arrojado.

Para a realizagdo deste trabalho, contei com a ajuda primordial do mestre David Rico
com estaleiro nas Quintas do Norte (Torreira), pois na altura do estudo encontrava-se a fazer a
vela da embarcagdo Boas Ondas, embarcagio esta que estava a ser trabalhada no estaleiro do
mestre Esteves. O mestre David Rico tem esta alcunha dada a sua parecenga com o pai e nfo
com a mie, que era Garete, motivo que faz questiio de referic. Comegou a fazer velas aos
catorze anos de idade. Para além deste trabalho, é lavrador e moliceiro. Disse-me que
trabalhava sozinho, pois ja esta habituado a este facto desde novo.

Adquire todo o material para a feitura da vela na Gafanha da Nazaré. E uma arte
muito trabathosa, como dizem os mestres. O mestre Rico leva uma média de cinquenta mil
escudos pelo feitio da vela; o pano em lona custa cerca de quatrocentos escudos o metro,
tendo ainda que adquirir as cordas, normalmente de trés ramagens, para os cabos, o fio de
linho para coser e os moitdes. Este mesmo mestre demora cerca de dez dias a fazer uma vela,
trabalhando afincadamente.

A largura do pano € de 56 cm, variando a sua grossura (n.°7, 8, 9, 10 e 11). Os
mestres compram normalmente o n.°9, de grossura intermédia.

Quando me desloquei a casa do mestre Rico, deparei com uma vela de moliceiro de
formato trapezoidal, com cerca de 60 metros de comprimento de pano, sete panos na parte
superior ¢ nove e meio na inferior (medidas normais da vela de moliceiro). Esta vela,
segundo ainda o mesmo mestre, vai sendo progressivamente maior, consoante a vontade do
proprietario da embarcacio, existindo ja velas de 100 e 110 metros. Ha quem considere que o
barco anda mais quanto maior for a vela, o que facilita a vitoria em regatas.

O mestre Jodo do André, que vive na freguesia do Bunheiro (Murtosa), considera que
o grande segredo esta em trabalhar a vela descalgo, proporcionando
uma facil circulagio e mantendo a vela asseada, motivo de orgulho
para estes mestres.

A realizagdo do trabalho processa-se do seguinte modo:
primeiro estende-se o tecido em local amplo; colocam-se pesos em
cima do mesmo para este ndo voar, pois normalmente talham-na ao ar
livre; utilizam o metro para talhar o primeiro pano (a vela é
constituida por varios panos) e todos os outros sio tirados a “olho”
por este, fazendo uma linha diagonal numa das extremidades,
normalmente usando a guinda. Com uma navalha vio cortando as
extremidades dos panos, sucessivamente, até adquirir o formato
desejado. Com um lapis vio marcando pontos nos panos para que, ao
coser, estes coincidam, sendo este o segredo da cosedura de velas.
Normalmente alinhava-se e depois cose-se a mio. Estes mestres ndo o
fazem, pois a experiéncia levou-os a coser na perfei¢do. Fazem quase tudo sem necessitar de
grandes medi¢Bes. Segundo estes mestres, é o habito que lhes proporciona uma certa rapidez.
O altimo pano corta-se com a ajuda de uma corda e é cortado no sentido inverso dos outros. O
pano que sobra da parte superior ¢ colocado na parte inferior da vela, aproveitando ao
maximo o tecido. E o meio pano que falei anteriormente ( 9,5 panos na parte inferior). Apos
talhar a vela, colocam-se as forras, que se podem considerar como reforgos de tecido nas

130 — Forras da vela
do moliceiro.
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lextremidades, aguentando a pressdao dos cabos. Nesta fase a
vela esta pronta a ser cosida com fio de linho, levando cada
pano duplas costuras. Segue-se a fase dos cabos em que o
mestre coloca o bolindo, que se estende até a bica da proa (4 a
7 cabos junto a vela, que se designam
por pernas do bolindo); pertence ainda
a vela a ostaga, que é fixa a verga e que i¢a a vela, prendendo-se
posteriormente no mastro ou na draga; a froca, cabo que prende a
verga ao mastro e que, juntamente com a ostaga, é presa a draga; a
amura é a corda que fixa a vela 4 calcadeira por meio de moitdes; a
escota serve para regular as folgas da vela, consoante o pretendido,

sendo manuseada no varfio da ré. Ainda se colocam na vela

abragadeiras, em nimero normalmente de trés, que fixam o pano
ao mastro; as calcadeiras, normalmente trés argolas de corda, que se
utilizam consoante a intensidade do vento e se situam junto &
abragadeira; a asa da escota, onde passa a escota; a corda da baluma
para manter a vela esticada; os envergues, que se situam na parte superior
da vela, prendem-na a verga; a corda do envergue, que prende a vela a
empena da verga; a focinheira, que € o local onde se enfia a verga; os
cutelos para abrir mais a vela, caso se ache necessario; a
corda de diente, que atravessa da calcadeira a focinheira,
as rizes, que tém a fung@o de diminuir a superficie da vela,

131 — Cosedura dupla da vela.

132 — Pernas do bolindo

e por ultimo as moscas, que prendem os cabos que 133 _ Calcadeira,
circulam em torno da vela.

134 — Rizes. 135 — Moscas em 136 — Moscas em
tecido. linha.

A vela fica suspensa numa vara de pinho ou eucalipto de 4 a 6 metros, realizada nos
estaleiros juntamente com a restante embarcagdo.

Quando o mestre compra o tecido de lona, faz sempre contas de quanto necessita,
ndo contando unicamente com as medidas dos panos, mas também com as forras.

Antigamente as velas eram de satja de algoddo grosso. Além da vela grande, havia
ainda uma outra (traquete), que se situava junto a proa da embarcagdo, suspensa numa vara
designada de mastaréu.

Os cabos eram em sisal e cdnhamo, sendo hoje a maioria em nilon.

Os moitdes eram em madeira de oliveira ou laranjetra, pois estas duas arvores
proporcionavam madeira mais macia e resistente as diferencas de temperatura; hoje sio em
metal ou madeira de pinho.

Outrora as velas eram bordadas com motivos diversos, hoje s6 existe um exemplo
desses tempos no museu de flhavo. As velas sio normalmente brancas, embora noutros
tempos elas fossem submetidas ao encasque, ou seja, & submersio numa cozedura em casca
de pinheiro, o que lhe dava uma cor acastanhada.
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As velas das bateiras e do mercantel também séo feitas da mesma forma das velas
dos moliceiros, embora em dimensdes proporcionais ao da embarcagdo. Ainda hoje, ha quem

queira a embarcag¢do com a vela, até mesmo nas bateiras.

Luiz de Magalhdes refere no inicio do século XX: “os
processos de trac¢io sdo quatro: vela, a vara, os remos € a sirga.

A vela (a excepgdo das cagadeiras, que usam as vezes um
panno latino) é, como fica dito, de forma mais ou menos trapezoidal
e variam de tamanho conforme as dimensdes do barco. Os tecidos
mais usados na confec¢do das velas sio a chamada lona franceza, o
brim, a estdpa e o tréo. (...)

A vara é uma comprida percha de pinho empregada
principalmente pela saleira, pelo moliceiro e pela bateira mercantel,
quer em ocasides de calma, quer para romper contra o vento. Mede
de 6 a 8 metros de comprimento. Usa-se da seguinte forma: o
barqueiro de pé, sobre a tolda que cobre a prda. Firma a vara no
fundo do rio, junto 4 amurada e na direcg¢do da ré. Depois encosta a

137 - Bordado de
uma vela.

extremidade superior contra o peito, e curvado, segue pela borda fora até perto da popa.
Chegado ali, ergue a vara e caminha com ella sobre a borda, em direccfo 4 prda, arrastando-a
ao lume d’agua, para, uma vez l4, repetir novamente a operac¢do. Duas, tres varas sfo o
suficiente para manobrar o barco. Os mercanteis, porém, empregam muitas vezes quatro €
seis, quando teem pressa de chegar com a sardinha da costa ao mercado de Aveiro.

Os remos, de pé recurva, girando sobre os toletes que se introduzem nos kagados, s3o
quasi d'uso exclusivo das bateiras de pesca e das cagadeiras. As bateiras mercanteis
empregam-n’os as vezes — mas rarissimamente. As saleiras ¢ os moliceiros nunca, pois que a

sua construcfio, carga, peso, etc. se ndo prestam a isso.

A tracgio 4 sirga é um systema commum a todos os barcos. A sirga é uma longa
corda, que se fixa na borda junto 4 prda, e que um ou mais homens véo tirando da margem. E

empregada sobretudo para navegar contra o vento e contra as correntes.

Hoje, podemos referir que todos estes processos estdo a ser substituidos pelo motor,

podendo mesmo acabar por desaparecerem.

157 MAGALHAES, Luiz de- Os Barcos da Ria de Aveiro. Portugalia- [S.1.]: Pola Gray. Vol2. (1905-1908),

p-54-55.
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LOPES, Ana Maria- Moliceiros: A Meméria da Ria. Lisboa:
ISBN 972-564-278-3. p.51.

138 — Vela de moliceiro:

1-abragadeira;
2-calcadeira;

3-rizes;

4-panos;

5-forra da méo da escota;
6-asa da escota;
7-moscas;

8-corda da baluma;
9-imbergues;
10-bolindo;
11-pernas do bolinio;
12-cabo do imbergue;
13-forra;
14-focinheira;
15-cutelos;

16-cabo de diente;
17-costuras;
18-escota.

Quetzal Editores, 1997.
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139 — Fita métrica 140 ~ Molde da guinda
David Rico — Quintas do Norte David Rico ~ Quintas do Norte
Escala 1:4.8 Escala 1:12,1

142 — Agulha de trés quinas
David Rico — Quintas do Norte
Escala 1:0,9

141 - Aguthas inseridas em
farinha para nio ganharem
ferrugem.

David Rico - Quintas do Norte
Escala 1:2

143 - Fio de linho
David Rico — Quintas do
Norte

144 — Tesoura € navalha
David Rico - Quintas do Norte
Escala 1:2.3

impermeabilizar o linho.

Vai-se passando o fio 146 — Dedal

conforme se cose a vela. David Rico — Quintas do Norte
Escala 1:2

David Rico ~ Quintas do
Norte
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Tramites de Embarcacoes
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Trimites de Legalizacio '

Qualquer embarcacgdo utilizada na ria tem de passar por um processo que conduza a
sua legalizacfo perante as autoridades maritimas.

Inicialmente é necessario que o construtor naval solicite uma licenga de construgio a
Capitania do Porto de Aveiro, tendo que apresentar no requerimento o seu nimero do bilhete
de identidade, bem como o mumero fiscal de contribuinte. A construgdo de qualquer
embarcacgio € iniciada apds a obtencdo da autorizag@o da Capitania. Os mestres construtores,
perto do final da obra, solicitam a realizagdo de uma vistoria a embarcacgio, realizada ainda
nos estaleiros, onde se verifica se as medidas do comprimento da boca e do pontal estdo de
acordo com as especificagdes determinadas para o tipo de barco em questo.

O proprietario da embarcagfio, solicita o seu registo, que € feito num livro proprio,
onde ¢ registado o mamero e o tipo de embarcagdo. A numeragéo atribuida pela Capitania do
Porto de Aveiro € constituida por um conjunto de letras e algarismos com significado
especifico. Assim, o nimero a atribuir ¢ iniciado pela letra A (inicial de Aveiro), seguido de
quatro digitos e por fim a letra que representa a actividade ou tipo de embarcagiio (ex: M
(moliceirc), hoje substituido por AL (auxiliar local)). Ainda podem ser registadas
embarcag¢des como recreio, trafego local ou pesca local.

Apos o seu registo € passado um certificado de lotag@io e de seguranga assim como um titulo
de propriedade ao dono da embarcagéo.

Para embarcagbes de recreio, auxiliar local e trafego local, o registo ¢ feito
directamente na Capitania. Para embarcagdes de pesca local, tem que existir uma primeira
autorizagdo da Direcg@o Geral das Pescas e s6 depois € que a Capitania passa o visto para a
embarcagao.

Para a utilizagio de embarcagSes de recreio € necessario possuir carta desportiva
nautica e para as embarcagdes de auxiliar local e trafego local, é necesséaria a posse de cédula
maritima.

Devido a existéncia de grande nimero de embarcagBes de pesca registadas,
actualmente ndo estdo a ser atribuidas novas licengas. As autoriza¢Ges de construgio de novas
embarca¢des sO sdo autorizadas mediante o abate de uma outra existente e no caso de se
pretender uma embarcagfo maior, podera existir a necessidade de abater mais do que uma.

Para circular com um moliceiro, é necessario uma cédula maritima de trafego local ou
cédula de pesca com autorizagdo da Capitania. Actualmente, o proprietario de um moliceiro
solicita a legalizagio da embarcagdo como recreio, pois sé necessita de carta desportiva
nautica. Ainda se pode registar como embarcagao historica através do Instituto Portuario e dos
Transportes Maritimos.

Para legalizag8o de barcos de pesca é necessario obter a autorizagio da Direc¢do Geral
das Pescas, a licenca de construgdio, termo de quitagio ou recibo/factura do construtor,
requerimento a solicitar a construgdo, Gltima vistoria ou factura da compra do motor, abate da
embarcagdo existente (o proprietario apresenta requerimento a capitania, a solicitar o abate). E
lavrado um auto e o proprietario desloca-se com o guarda da capitania, para destrui¢io da
embarca¢do. O guarda danifica a embarcagdo de forma que esta nfo possa navegar e o
proprietario responsabiliza-se pelo resto da destruigdo.

Os mercanteis e os moliceiros que circulam na Ria para transporte de pessoas (mais ou
menos 15 pessoas), com carreiras regulares, necessitam de autorizagio do Instituto Portuario e
dos Transportes Maritimos (embarcagdes maritimo/turisticas).

138 Documentos do processo de legalizagio em anexo p.278
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Introdugio

As novas praticas museologicas, sio o fruto de anos da evolugo politica, religiosa
enfim, fruto das mudangas de mentalidade.

Madalena Braz Teixeira, no seu trabalho intitulado '*“Primérdios da investigagdo
Museoldogica em Portugal”, refere que: “A formagio e a criagio dos primeiros museus
portugueses estd essencialmente ligada ao iluminismo como consequente intuito pedagogico
de divulgacio da Histéria Natural, mas também a vaga enciclopedista que motivou um
renovado interesse por todos os ramos do saber.”

No referido trabalho, a directora do Museu Nacional do Traje sugere cinco periodos
respeitantes ao inicio da actividade museologica em Portugal.

Um primeiro periodo diz respeito aos registos e inventarios, ligados aos bens da
aristocracia e as instituigdes eclesiasticas.

Um segundo periodo, que se situa a partir de 1415 onde surge a formacdo das
colecgbes dos humanistas portugueses, “o inventario € acrescido da classificacio e da datacao
como elementos descritivos.” E de destacar neste periodo D. Afonso de Avis pela recolha
efectuada dos elementos arquitectonicos mugulmanos e que conduzem a um espirito aberto
para a época.

Verifica-se assim, uma mudanga significativa na mentalidade e um passo importante
para o progresso museolégico.

A autora refere que D. Afonso de Avis € considerado o primeiro humanista a ter
constituido um museu privado.

A area da arqueologia, sobretudo romana, foi durante anos a mais valorizada pela
Igreja e pelo Estado, sendo um dos exemplos, D. Pedro de Avis, ao inventariar uma colecgo
numismatica.

Em 1497, surge a primeira lei canonica sobre o patrimoénio cultural, as chamadas
Constituicdes Sinodais, lei esta que se torna um elemento claro da vontade da Igreja em
preservar as suas colecgdes.

D. Diogo de Sousa, Arcebispo de Braga, cria um museu ao ar livte com
“caracteristicas pedagogicas, de publico acesso”.

No respeitante a etnografia, a autora refere que foi feita uma recolha de objectos,
instalados no “paco Real e, posteriormente na Casa da India, em Lisboa.” Surgem descrigdes
sobre 0 “modo de vida, as casas, os costumes, as plantas € os animais”.

Os objectos que sdo doados aos Reis Portugueses, sdo descritos em pormenores,
sobretudo as pegas em metal e pedras preciosas, formando segundo José Leite de Vasconcelos
o primeiro museu etnografico portugués.

Garcia da Horta (1502-1568), publica o primeiro catilogo conhecido em Portugal,
sobre espécies botanicas.

Um terceiro periodo da investigagdo museologica compreende os anos de 1567 a
1768, onde proliferam os gabinetes dos estudiosos e as galerias de arte da aristocracia, onde
surgem nucleos museologicos de caracter privado.

No entanto, continua a predominar a inventariagio dos espolios das classes mais
favorecidas, incluindo a Igreja.

“Caracteriza-se este periodo maneirista e barroco da museologia portuguesa pelo
crescente entendimento do patriménio arqueoldgico.”

5% Primérdios da Investigacio Museolégica em Portugal. Madalena Braz Teixeira. Revista de Museologia:
Associacio Espanhola de Musedlogos. 2000. ISSN  1134-0576.
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Comega cada vez mais a proliferar uma consciéncia cada vez maior do conceito de
patriménio cultural.

Surge através de Manuel Severim de Faria o primeiro tratado de numismatica onde a
moeda passa a adquirir um valor documental, iconografico e econdémico “pelas suas
potencialidades na conservagdo dos materiais, facil transporte e consequente divulgacdo.”

A autora refere ainda que D. Jer6nimo Contador de Argote (1676-1749), possui na
sua obra “Memorias Historicas do Arcebispado de Braga”, “uma consciéncia critica do estado
de conservagio do Patriménio Cultural e uma preocupacio constante de contextualizar os
objectos achados relativamente aos seus locais de origem.”

Com a Academia da Histéria Portuguesa, criada por decreto régio de 8 de Dezembro
de 1720, intensificam-se as actividades museoldgicas na area da investigagdo, divulgacio,
conservagao e classificagfio do patriménio nacional.

Surge a primeira lei de salvaguarda do patrimonio, proliferam as galerias de arte e as
colecgGes privadas.

D. Jodo V aparece também como figura de destaque no panorama evolutivo da
museologia, tanto pelo inicio da criagéio de um museu real no Pago de Lisboa onde colocou
pecas de varias especialidades, de acordo com critérios, como contratou Merveitheux para vir
a Portugal fazer a recolha da Hist6ria Natural Portuguesa.

Na Real Abadia de Santa Maria de Alcobaga, sdo colocadas as reliquias expostas e
legendadas. Este acontecimento demonstra a necessidade de informacéo e o caracter evolutivo
da actividade museologica.

Segundo ainda Madalena Braz Teixeira, € na capela das Reliquias do Mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra que se pode observar ainda hoje o verdadeiro espirito da museologia
no século XVII. “Todas as pecas se encontram legendadas, encaixadas e com vidros
formando singulares vitrines.”

Um quarto periodo surge desde 1768, com a cria¢do do Real Jardim Botinico da
Ajuda, até a fundacdo do Museu Portuense, em 1833.

Esta época caracteriza-se pela forte actividade museoldgica e pelo aparecimento dos
primeiros museus portugueses.

Segundo Madalena Braz Teixeira, este periodo divide-se em dois tempos, “o
portugués de gosto iluminista, classizante, comum & arquitectura pombalina derivada do
terramoto de 1755 mas que convive com interiores e museografia rocaille; outro, brasileiro,
declaradamente neo-classico que se inicia em 1816, com a criagdo da Academia de Belas
Artes do Rio de Janeiro.”

Aparecem obras literarias que provocam a ruptura e viragem no desenvolvimento e
fundagio de museus em diversas cidades: o “Verdadeiro Método de Estudar” de Verney
(1746) e “Cartas Sobre Educagdo da Mocidade” de Ribeiro Sanches (1772).

“As colecgdes cientificas, especialmente de Fisica e de Historia Natural sio
organizadas como complemento didactico indispensavel ao ensino e, simultaneamente, como
sinal de modernidade.”

Surge ainda a figura do Marqués de Pombal (1799-1782), como déspota esclarecido,
e empreendendo intimeras reformas em diversos sectores do pensamento. O Marqués cria um
musen de espécies vivas, o Real Jardim Boténico da Ajuda.

Segundo a autora o Marqués cria a “mais relevante instituico museologica” que data
de 1772, a Faculdade de Filosofia Experimental, que se integra na reforma do ensino superior
¢ nos novos estatutos da Universidade de Coimbra. Esta faculdade integra o Laboratoério de
Quimica, Gabinete de Fisica, 0 Museu de Historia Natural e o Jardim Botinico. O Museu de
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Historia Natural, surge como o primeiro edificio concebido de raiz para fins museologicos e
pedagogicos.

O Marqués de Pombal, criou o Erario Régio em 1777, onde mandou guardar moedas
e medalhas que se encontrassem em Portugal e no estrangeiro e ordenou que fossem
guardadas segundo regras de exposi¢do, registo, inventariagio, catalogacdo, conservagio,
seguranga, fichagem, que segundo a autora “sdo, provavelmente as primeiras a ser escritas no
nosso pais.”

Surge também com o Marqués em 1798, a Régia Oficina Tipografica, com o
objectivo de difundir a cultura.

Pe. Mayne (1723-1792), organiza um museu que viria a designar-se por Museu
Maynense. As colecgdes deste museu eram um complemento ao ensino da Histéria Natural.

Com a fundagio da Real Biblioteca Ptblica da Corte, por D. Maria 1, 0 seu primeiro
bibliotecario Antonio Ribeiro dos Santos (1745-1818) assume também as fungdes que
“pertenciam a extinta academia cultural do pais.” Com o decreto de 4 de Fevereiro de 1802
passa a ter que reunir “pegas de antiguidade e raridade.”

O Museu Sesinando Ceniculo Pacence foi inaugurado a 15 de Margo de 1791 e
contemplava uma secg@o de historia natural e uma outra lapidar e arqueoldgica, onde possuia
um catalogo manuscrito e ilustrado. Este é um museu publico e surge com uma atitude de
espirito “iluminado e enciclopédico saber, visando uma renovagio pedagogica e a formagio
integrada do seu clero e dos “curiosos”.”

Ainda ¢ de referir dentro deste periodo, o aparecimento do Museu do Mosteiro de S.
Martinho de Tibdes e em Lisboa o Museu Lisbonense.

Num quinto periodo surge com Almeida Garrett e o retrato de Vénus (1822). Garrett
¢ um revolucionario imbuido das ideias francesas. Com estas novas ideias externas surgem
novas praticas museologicas, como por exemplo o Museu Portuense, gerado durante o cerco
do Porto (1832-1833), “fruto do movimento liberal e revolucionario que lutava pela queda do
absolutismo de que saird vencedor.” Este museu é um dos primeiros a adquirir uma pratica de
servi¢o publico.

Aparece também neste periodo, o Museu Allen, colec¢io adquirida por Jodo Allen
(1785-1848), de gosto romantico, onde apresenta uma museografia moderna.

“Espelhos como lhes gostava de chamar George Henri Riviére, os museus reflectem
muitas vezes os grandes problemas das sociedades que os gerem e em que se inserem.

A segunda metade do nosso século XIX foi marcada por dois grandes fendmenos: a
regeneracio e a exploragao africana.”'* i

Entre 1860 e 1870, surge uma vaga de escavagdes arqueoldgicas, onde se destaca as
escavagdes de Martins Sarmento, Gabriel Pereira e Estacio da Veiga.

Com o fruto destas escavagbes surgiram nos anos 80 e 90 os museus regionais
predominantemente arqueologicos: Museu Arqueoldgico de Elvas (1880), Museu Municipal
de Beja (1892), Museu Municipal de Alcacer do Sal (1894), Museu Municipal de Braganca
(1897) e ainda Museu Municipal da Figueira da Foz designado desde 1910 como Museu
Municipal Dr. Santos Rocha.

Surge também nesta altura, uma vaga de museus industriais, como complemento as
escolas industriais ¢ de desenho industrial. Estes museus tinham na sua exposico, diversos

160 ROCHA-TRINDADE, Maria Beatriz — Iniciagdo & Museologia. Lisboa: Universidade Aberta, 1993. ISBN
972-674-104-1.p. 36.
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objectos ligados a industria e ao comércio. Exemplo destes museus foram o Museu Industrial
e Comercial de Lisboa e o do Porto, cuja duragfo nfio foi além de 1899. No entanto, a area da
arqueologia industrial teve do seu lado Sousa Viterbo, arquedlogo defensor da valorizagéo
deste patrimoénio. Nos nossos dias, comegamos a ver surgir novamente o movimento a favor
dos museus industriais e o aparecimento fisico de alguns, normalmente aproveitando antigas
unidades fabris.

Nas tltimas décadas do século XIX, surgem museus que marcam um importante
momento na area da museologia: em 1884 o Museu Nacional de Belas Artes e em 1893 o
Museu Etnografico Portugués. Ainda antes da queda da monarquia € de referir a instalagdo no
Picadeiro do Pago Real de Belém do Museu dos Coches Reais (1905).

Com o decreto n.° 1 de 1911 realga-se a importancia dos museus de regido, como
solugdio ideal para a disseminag@o das obras de arte, podendo lucrar a educacio regional do
povo e seria ainda um atractivo para o turismo.

Com o Estado Novo, observamos uma estagnacdo cultural. Os museus sio fechados
as ideias exteriores, fabrica-se a ideia de um passado glorioso, onde os museus estdo abertos
para uma determinada elite.

Nos anos 60 comega a haver uma transformagdo, nomeadamente através do
surgimento do decreto n.° 46758 onde:

“. pretendeu que os museus fossem organismos vivos onde para além de se conservarem,
ampliarem, exporem e investigarem colecgdes de objectos com valor artistico, histérico e
arqueoldgico, se assumissem como centros activos de divulgagéo cultural;

. sugeriu que os museus observassem os modernos preceitos museoldgicos, lembrando que a
acumulago e a amalgama cederam ja o lugar a selecgdo, & simplicidade e ao bom gosto;

. incitou os museus a desenvolverem mecanismos para atrair visitantes e sobre eles exercer
uma ac¢do pedagodgica eficiente, concretamente através da edig@io de publicagdes, realizagio
de conferéncias e exposi¢Bes temporarias bem como visitas colectivas orientadas por
comentadores qualificados;

. sugeriu contactos estreitos e constantes dos museus com as escolas;

. instituiu no MNAA o curso de conservador de museu, ganhando o Museu Nacional de Arte
Antiga, por tal, a fungo de museu normal.”'®!

Em 1965 ¢ criado o Museu de Etnologia do Ultramar, hoje designado por Museu
Nacional de Etnologia, e ainda neste mesmo ano é de referir a criagio da APOM — Associagio
Portuguesa de Museologia.

Apesar destas mudangas, ainda eram poucos os museus construidos de raiz, tendo
que se destacar como caso a parte o Museu Gulbenkian, inaugurado em 1969, e que veio dar
um impulso na evolugdo museologica.

S6 ap6s 0 25 de Abrl de 1974, com as novas ideias liberais, o aparecimento de
associagdes, o alargamento dos conceitos de patrimonio e monumento enfim, a defesa do
patriménio cultural surge na mentalidade dos portugueses como um factor de primordial
importancia.

Na década de 70, o nosso pais era atravessado por “um apreciavel surto de
industrializag3o..., com tendéncia manifesta a aumentar, donde resultara prosperidade e maior
riqueza de bens materiais, melhoria de vida dos portugueses, fixagdio dos excedentes
demogréficos, sem davida, mas também, e ndo s6, a perverséio, da nossa cultura popular, das
nossas ricas tradigdes, das nossas caracteristicas populares e tradicionais, como a perda

161 1d. Ibid. p.57.
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irreparavel de muito material etnografico, ou de objectos ergologicos, a desagregacio de
muita riqueza que o passado nos legou, se ndo nos precavermos.

A agravar ainda mais a situagdo, contam-se a crise agraria (ou agricola) por que passa
o continente, a emigragio ainda ndo estancada, (nem podendo sé-lo, por enquanto), a fuga dos
campos, a agricultura mecanizada a difundir-se, dia-a-dia, e cada vez mais, e a guerra, que nos
foi imposta no ultramar. (...) Urge a criagcdo de museus para combater o desaparecimento das
tradigdes”. '

O museu atingiu uma forte conotagio social, tem um papel de identidade, como tal
tem que ser construida uma relagio de proximidade com a populagzo.

Mario Moutinho divide o panorama museologico portugués apos o 25 de Abril, em
quatro fases. Uma primeira fase: A afirmacio das possibilidades de outras praticas
museologicas (aparecimento dos ecomuseus; ecomuseu do Seixal como primeiro ecomuseu
em Portugal; debate entre a nova museologia versus museologia tradicional; divulgaciio em
Portugal das linhas expostas na Declaragdo de Santiago; alheamento do ICOM e da comissio
nacional do ICOM acerca dos debates e de todos esses processos). Segunda etapa: Auséncia
de uma oposiciio consistente por parte dos museus do Estade (refor¢o das associagdes e
autarquias na criagio de instituigdes culturais; recuperagio, por parte dos museus
tradicionalmente instituidos de “ideias novas”; democratizagio da ideia de museu; os debates
nas Jornadas sobre a fungio social do museu comega a enveredar para o caminho da discussdo
sobre conceitos: alargamento da nogio de patrimonio; formas participativas de gestio do
museu e¢ dos bens patrimoniais; a busca do lugar do profissional no cermne do museu:
musedlogo / conservador, museodlogo / militante, militante / profissional, profissional /
técnico). Terceira fase: Solidificacio da Segunda fase e a Museologia reconhecida como
disciplina pela Universidade (criagio do primeiro curso universitario em 1989; criagio pela
CEE de programas voltados para o desenvolvimento local e a inclusio da ac¢do museoldgica
e do patrimoénio nesses programas). Quarta fase: Museologia entendida enquanto recurso
(entendimento do patriménio enquanto noc¢ido abrangente dos aspectos culturais, naturais,
paisagistico, geologicos, etc; museologia entendida como meio de comunicagdo e possui
func¢do educativa; museus enquanto objecto de planeamento, integrado de vectores variados;
museologia enquanto meio e nio como fim em si mesma).”'*

Os novos conceitos museologicos, chegam a Portugal apos a movimentagido externa
de diversos acontecimentos.

A proposta que apresento neste trabalho (circuito ecomuseolégico,aos estaleiros e cais
de acostagem), tem por base os conceitos da nova museologia, delineada desde a década de 60
com os primeiros museus ao ar livre € com os seus primeiros impulsionadores: George Henri
Riviére e Hugue de Varine. Com a grande mudanga provocada pela criagio do Conselho
Internacional de Museus - ICOM, a partir dos anos 50, com as mudangas do pds-guerra, com
a criagdo dos primeiros ecomuseus (1978 Creuzot), com a realizagio do 1.° Atelier
Internacional para uma nova museologia, em 1984, com a criagdio de um movimento
internacional para uma nova museologia, em 1985, com a politica governamental de
modernizacdo das infra-estruturas culturais, comeca a delinear-se um novo mundo para a
museologia.

162 DIAS, David Teixeira — Um Museu Etnolégico na Figueira da Foz. Coimbra: Coimbra Editora, 1965. p.9.
163 Textos de Apoio a0 Mestrado de Museologia da Universidade Luséfona. Judite Primo, extracto da dissertagio
de mestrado em Museologia — Museus Locais em Portugal: estudo do projecto para o ecomuseu da Murtosa,
2000, ULHT. p.33 - 34.
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Nao ¢ possivel esquecer a importdncia das bases legais. Com a Declaracdo de
Santiago do Chile, a populagio surge como ponto base da nova era museologica, comegam a
aparecer os cursos de museologia e a grande necessidade de afirmacfo desta area no contexto
social. Esta declara¢fio surge devido aos problemas no crescimento progressivo da sociedade
da América Latina. Assim, nasce o museu como fonte de integragdo e acompanhamento da
sociedade e a relagiio entre a mesma e o progresso social, econdémico e cultural. Com este
objectivo surge a necessidade dos museus evoluirem, dos responsaveis dos museus abrirem os
seus horizontes sociais e de colaborarem numa relagdo interdisciplinar. Os museus devem
preservar o patriménio cultural e abrir as suas colecgGes o mais possivel aos pesquisadores.
Deixa de haver uma preocupagdo com o objecto museologico, passando a existir uma ideia de
patriménio museoldgico.

Surgem diversas propostas em relagdo ao meio rural, incidindo sobre a importancia
das exposi¢des, mostrando realidades e propondo solu¢des, assim como a criagdo de museus
de sitio.

Em rela¢do ao meio urbano surgem propostas de “museus de cidade” volta a haver a
proposta de exposi¢des que trabalham e pesquisam sobre o desenvolvimento urbano e seus
problemas. No Brasil, surgem propostas de criagio de museus em bairros e em zonas rurais
com o apoio dos grandes museus, sempre incidindo sobre o desenvolvimento urbano, suas
vantagens e inconvenientes.

Os museus devem estar atentos ao desenvolvimento cientifico e técnico e difundir a
sua acc¢do através de exposigdes itinerantes.

O museu tem um papel especial na formagio. Ha, na referida declaragio, uma
confirmagio acentuada do papel dos servicos educativos nos museus. Todos deverdo possuir
servigos educativos, possuir instalacbes adequadas e meios para agir dentro e fora delas. As
escolas terdo que ser incentivadas para os servi¢os educativos nos museus, interagindo com o
museu em exposigdes e levantamento do patriménio cultural local.

Na declaragdo de Santiago do Chile aparece a grande separagio entre museus
tradicionais, com uma leitura centrada nos objectos e no publico e os novos museus com uma
leitura social e educacional centrada no patriménio e na populacéo.

Com a Declaragcdo de Quebec, de 1984, ha um reforgco dos principios da nova
museologia. Considera-se, mais uma vez, a nova museologia como um movimento atento ao
desenvolvimento da sociedade contemporiinea, que se apoia na interdisciplinaridade, que
promove a aproximagdo dos povos. Surge no seio da comunidade museal, o refor¢o do
conceito de museologia comunitiria, nomeadamente através do ICOM (Conselho
Internacional de Museus), ICOMOS (Conselho Internacional de Museus e Sitios) e, ainda, em
relagdo a todos os poderes piblicos.

Passados dez anos da declaragio anterior, surge a Declaracdo de Lisboa. Esta
declaragdo considera que devido as rapidas transformagdes no mundo, a relagdo entre pessoas
e ambiente e ainda entre elas e a sua natureza universal, e em face da necessidade dos museus
assumirem um papel de lideranga na comunidade internacional ha necessidade de tomar
algumas decisGes no que respeita aos programas de formacdo. Estes, devem atingir novos
processos de acordo com as novas exigéncias da comunidade contemporinea, devem ser
fomentadas oportunidades de formagio continua, formagéo interdisciplinar que conjugue a
teoria e a pratica, formagio livre na troca de ideias, teorias e praticas. Deve haver preparagio
de formandos a todos os niveis.

Todas as medidas legislativas referidas, estiveram na base da politica museologica e
patrimonial actual e representam um importante pago para a sociedade.
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Foi o evoluir da sociedade e a constante busca do desenvolvimento que fizeram com
que o Homem tivesse necessidade de criar medidas que protegessem o patriménio.

No evoluir da sociedade o Homem procura, cada vez mais, as suas referéncias
historicas que s3o, por sua vez, mais dificeis de preservar, devido as mudangas ambientais, ao
crescente turismo cultural em massas. E preciso ter em atengdo diversos factores, para que
possamos coordenar a contemplagio do patriménio, o seu uso e a conservagéo.

No novo conceito, 0 museu passou a ser um local onde se conjuga o espago e o tempo,
Homem/Natureza, nfio precisa de recorrer a grandes edificios. Este museu pensa primeiro na
populaco.

“Como é compreensivel, ndo € estavel a nogdo de museu nem o modo como ele deve
ser interpretado, nem mesmo as fungdes a que se destina sdo sempre as mesmas.

Vemos que o museu sofreu desde os antigos até ao século XIX, diversas
interpretagdes” '**, continuando ainda hoje o seu processo de desenvolvimento.

“O museu precisa integrar-se na sua comunidade natural, construindo-se em fungio
do aglomerado a que se destina.” '%°

Panorama Museol6gico da Area Estudada

Atendendo ao actual panorama museologico no Concelho de Estarreja e Murtosa,
torna-se imprescindivel, o ressurgimento de projectos que dinamizem e recuperem a riqueza
do seu patrimé6nio cultural e que:

- “promova a experiéncia colectiva;

- incentive os processos de participagio e reflexdo;

- assuma a importdncia de todos os saberes, independentemente do seu caracter
profissional ou cientifico;

- priviligie os processos mais do que os produtos finais;

- seja concebido e construido pela populagdo, eventualmente com o suporte técnico
de musedlogos;

- seja gerido, por e para a populagio;

- seja avaliado n3o s6 em funcio de parimetros econémicos, mas também em
termos da sua prestagio no dominio social.”*%

Actualmente, na Freguesia da Murtosa do Concelho da Murtosa, existe o Museu
Etnografico da Murtosa, nascido apds o 25 de Abril de 1974, altura em que ha um
aparecimento maci¢o de museus locais.

Cerca dos anos 70, alguns dos antigos alunos do Externato 29 de Outubro, reuniram-se
para falarem de uma crescente preocupagdo em reunir um fundo patrimonial e instala-lo num
lugar préprio. Surge uma comissio instaladora de “homens ilustres do concelho”, com o
intuito de salvaguardar o Patriménio Concelhio, lutando pela criagio do Museu. Mas, é em
reunido da Camara Municipal de 2 de Setembro de 1980 que fica deliberado e escrita a
necessidade de recolha de objectos e a sua colocacio em lugar proprio onde todos os
pudessem contemplar.

164 CANAVARRO, Pedro — Urm Museu de Cultura: Estudo da sua Aplicagio em Portugal. Lisboa: Universidade
de Lisboa. Faculdade de Letra, 1971.p. 8.

165 1d.ibid. p.14

168 A Museologia Informal. Boletim da Associagio Portuguesa de Museologia, n°. 3: Lisboa: APOM, 1996.
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Esta recolha, processou-se de uma forma nfo cientifica, mas com a uinica vontade de
um grupo de populagdo de manter viva a memorias da sua terra.

Aqui estamos perante a mesma filosofia cultural do Estado Novo, de construgdo de
Museus Etnograficos sem haver uma preocupagio pelo caracter cientifico, no entanto, ha uma
mudanga na liberdade cultural do povo, de poder descentralizar a cultura, criando e
desenvolvendo as suas proprias ideias.

Ha o primeiro contacto com
os doadores de objectos: Custodio
Prato, agricultor abastado da
freguesia do Bunheiro, peixeiras ¢
pescadores do concelho.

Numa casa que estava prestes
a ser demolida, devido & abertura da
actual Rua do Agro, na freguesia da
Murtosa, vdo-se buscar grande parte
dos objectos que se encontram
actualmente na “sala da casa”.

Surgem os primeiros objectos
do Museu e em consonancia com a A e _ -
Junta de Freguesia da Murtosa, a 147 — Museu Etnografico da Murtosa.
Camara Municipal coloca as pegas
no edificio da Sede da Junta e Casa dos Escuteiros, edificio baluarte do patriménio construido
da Murtosa, concluido em 1933.

Em 1981, o Museu € inaugurado e a partir daqui até aos dias de hoje sdo guardadas
pecas que descrevem parte da historia do Concetho.

Actualmente, o Museu continua situado no edificio da Casa dos Escuteiros, local onde
funcionou o Externatos 29 de Outubro e o Externato S. Jodo de Brito, na Praceta Dr. Aratijo ¢
Castro.

O Museu possui um gabinete técnico e trés salas de exposi¢io permanente,
designadas: “sala da terra”, “sala da casa” e “sala da agua”.

A “sala da terra”, possut uma colec¢do ligada a agricultura, representativa desta
actividade neste concelho. Possui objectos maioritariamente de madeira, mas também tem
objectos de metal, cerdmica e téxtil.

Na “sala da casa” a colecgfo esta ligada a habitagdo, mobiliario, téxtil e objectos de
decoragio.

Na “sala da agua” a colecg@o esta ligada a actividade maritima.

Este museu n3o possui um programa proprio, nem realiza uma investigagdo
sistematica do seu espdlio. Recentemente, procede-se a inventariacdo dos objectos, e & sua
conservagio e restauro. Todo este espdlio esta previsto ser transferido para o Nucleo Central
do Ecomuseu da Ria, projecto que falarei mais adiante. O edificio onde este museu esta
instalado pertence a Junta de Freguesia da Murtosa, o que coloca algumas dificuldades
burocraticas a sua manuteng@o e consequentemente a sua gestdo.

Tudo isto faz com que nd3o haja uma boa comunicagdo com os seus publicos, para
além de n3o apresentar uma exposi¢io condigna a boa interpretagio do patrimoénio do
Concelho, tanto pela falta de rigor cientifico, como pela falta de objectos.

Ainda no Concelho da Murtosa, existe a Casa - Museu Custodio Prato, um projecto
que uniu esforgos varios, mas que representa sobretudo o amor das gentes murtoseiras.
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Esta obra deve a sua existéncia a0 Rancho Folclorico “Os Camponeses da Beira-Ria”
que, amando a sua terra, foram adquirindo, ao longo dos tempos, varios objectos relacionados
com a terra € com O mar.

Como grupo dindmico, ndo quiseram guardar os objectos para contemplagdo pessoal,
surgindo, assim, a ideia de erguer a Casa - Museu.

Desde a formagdo do grupo em 19 de Novembro de 1979, “Os Camponeses da
Beira-Ria” empenharam-se na recolha, preservagio e divulgagfo do patriménio murtoseiro.

Custddio José da Silva, mais conhecido por Custddio Prato, nasceu na freguesia do
Bunheiro, concelho da Murtosa, ha cem anos. Era um lavrador muito rico, possuia 350
prédios entre terras de cultivo, juncais e pinhais.

Casou com Maria Alves Amador, também natural da mesma freguesia no ano de
1941.

Custddio Prato ndo teve filhos e, segundo testemunhos, foi um homem que viveu do
trabalho e para o trabalho. Era um homem devoto do cristianismo e gostava de se manter bem
informado.

Por vontade sua, deixou em testamento todos os “... bens moveis, dele testador, bem
como os seus mobiliarios, semoventes, alfaias agricolas e tudo quanto se encontrar no prédio
onde habita serem mantidos...formando uma espécie de museu..

Deste desejo, s6 o acaso o fez concretizar. A Casa encontrava—se abandonada, ate
mesmo em ruinas, quando 0 grupo B
se apoderou da mesma para
revitalizag@o.

O projecto comegou com
um  protocolo entre  “Os
Camponeses da Beira-Ria”, a
Igreja e a usufrutuéria, sua ultima
jornaleira de nome Jilia Valente.

Neste protocolo estdo
referenciadas as responsabilidades
da igreja perante a vontade dos
fiéis, o objectivo social/cultural do
rancho. Na jungio destes dois
pressupostos  surgiram  varias 148 — Casa-Museu Custédio Prato.
clausulas a respeitar, tendo em
vista a realizacio da Casa-Museu.

Apés a assinatura do protocolo, em 1991, iniciaram-se as obras de recupera¢do do
edificio, com o objectivo de instalagio do museu. A partir deste momento, o rancho tem
trabalhado no sentido de implementar o projecto na integra. A recolha dos objectos ndo foi
feita de uma forma cientifica, mas pela boa vontade da populagiio. Apesar do esforgo em
melhorar as condigOes técnicas da Casa-Museu, ainda se depara o problema da investigagio e
inventariagio da colecg@o, a inexisténcia de um regulamento proprio e a falta de pessoal
técnico.

Com o auxilio financeiro da Camara Municipal da Murtosa, Governo Civil de Aveiro,
Junta de Freguesia do Bunheiro, emigrantes e residentes, entre outros, conseguiram recuperar
a casa e inaugurar o que designaram por uma primeira fase do museu, a 19 de Maio de 1996.

Apods esta etapa, passaram para uma outra, que consiste na recuperagdo da adega,
currais, palheiro e casa dos carros, onde actualmente recriam actividades profissionais que
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estdo a desaparecer de dia para dia como € exemplo o sapateiro, ferreiro, barbeiro e alfaiate.
Esta fase foi inaugurada a 30 de Abril de 2000.

A Casa-Museu tem desenvolvido actividades em consondncia com a Camara
Municipal da Murtosa, nomeadamente no que respeita a Ocupacio de Jovens nos Tempos
Livres, dando o seu apoio técnico, a comemoragdo do Dia Internacional dos Museus,
realizacdo de exposi¢des e outras actividades que surjam mediante solicitagio dos membros
do Rancho.

Actualmente, esta institui¢do funciona todos os dias da semana, das 14h as 18h, com
excepgdo da segunda — feira, no Lugar de Passadouros, Freguesia do Bunheiro, Concelho da
Murtosa.

A colecgio desta Casa-Museu, é representativa de como funcionava a casa de um
agricultor abastado do Concelho da Murtosa. Possui objectos representativos da casa principal
“casa alpendre”, currais, diversas alfaias agricolas e adega. Existe ainda a representagido das
diversas actividades profissionais, como o sapate1ro alfaiate, barbeiro, ferreu‘o e ainda a
representacio de uma loja. ;

No Concelho de Estarreja, existe a
. Casa-Museu Egas Moniz ¢ a Casa -Museu
Marieta Solheiro Madureira.

A Casa-Museu Egas Moniz, situa-
se no Concelho de Estarreja, freguesia de
Avanca. Nesta casa nasceu o Professor Egas
Moniz, Prémio Nobel da Medicina. Em
1915 mandou reconstruir a casa segundo o
projecto do Arquitecto Ernesto Korrodi. . IF
Sem descendentes, decidiram que a Casa do o g
Marinheiro, se transformasse em museu = -
regional, que por vontade da sua esposa viria 149 — Casa-Museu Egas Moniz.
a designar-se por “Casa-Museu Egas
Moniz”, uma realidade desde 14 de Julho de
1968. '

Na Casa-Museu pode ser observado mobilidrio de diversos estilos, pintura pecas de
porcelana e faianga, bem como diversos objectos pessoais, ligados a vida do investigador
cientifico.'®

A Casa-Museu Marieta Solheiro Madureira, surgiu por vontade do Dr. Anténio
Madureira, apoés a morte da sua esposa em 23 de Maio de 1985. Acabaria por abrir as suas
portas ao publico a partir de Maio de 1988.

A vontade de perpetuar o nome de D. Marieta, fez com que o Dr. Antonio Madureira,
formalizasse a constituigdo de uma fundagio com os apelidos do casal, o que aconteceria no
dia 5 de Dezembro de 1992, Como Veterinario Municipal dos Concelhos de Estarreja e
Murtosa, o Dr. Madureira, deixou para estes dois municipios a sua fundagio, com o objectivo
de manutengio e conservagdo da Casa-Museu Marieta Solheiro Madureira.

A Fundag8o viria a ser herdeira do Dr. Madureira, apos a sua morte em 16 de Marco
de 1996. Os Estatutos foram publicados em Diario da Republica, III Série, n.°. 21, de 26 de
Janeiro de 1993.

187 Egas Moniz prémio nobel da medicina e da fisiologia. Estarreja: Cimara Municipal de Estarreja, 2002.
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A Fundacio, foi reconhecida pela Presidéncia do Conselho de Ministros, ao ser-lhe
atribuido o estatuto de Instituig@io de Utilidade Puablica por despacho de 22 de Outubro de
1999, publicado no Didrio da Republica, II Série, n.°. 247, de 26 de Outubro de 1999.

Desde Agosto de 1999 até Abril de 2001, a Casa- Museu esteve em obras de forma a
melhorar a oferta museoldgica (arranjo no telhado, rede eléctrica nova, reparagio de fissuras,
pintura exterior ¢ interior, revisdo da rede de 4guas e telefones, retiradas as alcatifas e papeis
de parede, instalada uma rede anti-intrusfio e outra de detecgfio de incéndios, sistema fechado
de televisdo para controlo das salas visitadas, desumidificadores e termo-higrografos).

Do espdlio da Casa-Museu fazem parte um vasto conjunto de obras de arte,
mobilidrio e outros bens adquiridos pelo casal, ao longo da sua vivéncia.

As duas entidades museoldgicas do Concelho de Estarreja encontram-se a necessitar
de uma reformulagfio na programagdo museologica, com vista a uma melhor comunicagio
com os seus publicos.

Em 1988, hi uma primeira tentativa da implementagio de um “Museu da Ria”, no
Concelho da Murtosa, elaborado pelo Professor Arquitecto Octavio Lixa Filgueiras, onde este
sugere a criagio de um Ecomuseu. '

Lixa Filgueiras refere no memorando em anexo, que ha um interesse crescente nas
embarcagdes regionais, por parte dos paises tecnologicamente mais desenvolvidos. Refere
ainda que o nosso pais na década de 60/70, era um dos mais ricos do mundo quer pela
variedade de embarcag¢Ges tradicionais, quer pela riqueza documental, quer pela beleza da
maioria dos modelos ¢ em alguns casos da sua decoragfo. Diz este arquitecto, que existem
modelos de embarcacdes portuguesas no Museu Maritimo de Filadélfia ( lugre “Gazellall), no
Deutsches Museum, em Munique (moliceiro), Museu Maritimo de Exeter, museu inglés
especializado na recolha de barcos tipicos (barco do mar, moliceiro, bateira cagadeira, varino
do tejo, meia-lua da Caparica, neta da Nazaré, rabdo do Douro, valboeiro, masseira de
ancora). Lixa Filgueiras diz ainda no mesmo memorando, que Ramalho Ortigéio se preocupou
com a perda de “tdo grande riqueza”, que prop0s a instalacdio de um museu nos Jerénimos,
“onde acabou por se instalar o Museu da Marinha que, em parte (s6 em parte), veio preencher
a lacuna apontada. O memorando refere ainda que o Musée du Bateau, de Douarnenez
(Franga), se interessou pela organizaciio duma exposicéo de embarcaces portuguesas e caso
os portugueses néo reagissem depressa eram ultrapassados pelos outros paises da C.E.E.. No
memorando diz ainda, que “seria ridiculo e pecaminoso que tivéssemos de ir ao estrangeiro
para ver os documentos que deixamos ignominiosamente perder (como & o caso dos arquivos
da pesca da baleia dos A¢ores que foram adquiridos pelo Whaling Museum — USA).”

Atendendo ao factor de perda do patriménio, & importincia cultural da Ria de Aveiro,
a importancia que a Murtosa ai detém, Lixa Filgueiras fala na “necessidade de uma proposta
de empreendimento museolégico que, centrado nos barcos, ndo se deve limitar a um mero
Museu de Etnografia Naval, ou mesmo de Etnografia.”

Tendo em consideracio a definicio de Ecomuseu de George Henri Riviére, este
arquitecto considera mais indicado para a Murtosa, a existéncia dum Ecomuseu da Ria.

A organizagdio ficaria da responsabilidade da Camara Municipal da Murtosa. A
direcgdo e gestio do museu, nos aspectos cientificos e econdmico-financeiros pertenceria a
profissionais habilitados que respondessem perante a Autarquia pela boa organizagio e
condugio do investimento. O Grupo de Amigos do Museu, promovia a participagdo da
populagiio na vida do museu. O projecto comegaria com o S. Paio da Torreira, a integrar nas

1% Memorando da reunifio entre o Arqu. Lixa Filgueiras ¢ a Cimara Municipal da Murtosa, em 17 de Fevereiro
de 1988, em anexo p.292.
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actividades museologicas, comecariam também por elaborar as normas estatutarias até a
avaliagdo de programas de intervengio imediata e recolha de apoios.

Propunha-se as instalagGes definitivas do museu, na Bestida, sendo necessario
proceder a um calculo das 4reas aproximadas, para conhecimento dos encargos e defini¢do de
estratégias necessarias ao financiamento da obra.

Este projecto nio chegou a ter qualquer desenvolvimento no Concelho da Murtosa.

Em 14 de Maio de 1999, surge de novo a vontade de concretizar um projecto
museoldgico, aparecendo um Protocolo de Cooperagdo e Contrato de Prestacdo de Servigos
entre o Municipio da Murtosa ¢ a COFAC, Crl, titular da Universidade Lusofona de
Humanidades ¢ Tecnologias, onde se pode constatar a existéncia de diversas clausulas a
respeitar por ambas as partes e que dizem respeito 4 criagio de um Ecomuseu da Ria. Déa-se,
assim, inicio a uma nova etapa na museologia murtoseira.

O "™Ecomusen da Ria estd projectado para funcionar no Concelho da Murtosa
(Nucleo Central).

Possuira os seguintes servigos:
1 — Servigo de exposigdes;
2 — Servigo de patrimonio;
3 — Servigo de informagao museologica;
4 — Servigo de consultoria exterior;
5 — Servigo de extensdo escolar;
6 — Servigo de extensdo comunitaria;
7 — Servigo de valorizagio gastronomica;
8 — Servigo: centro de lazer e de interpretagio da vida marinha;
9 — Servigo: oficina de construgio naval,
10 — Servigo: niicleo ecomuseologico de Newark;
11 — Servigo: centro de acolhimento de
Aveiro;
12 — Servigo de transportes.

Esta instituicio ndo  valorizara
unicamente a colecgio museologica mas,
também, todo o Patriménio do Concelho da
Murtosa e o da Ria de Aveiro.

No  projecto, elaborado  pela
Universidade LusOfona, foram definidos
varios circuitos = ecomuseologicos com
finalidades pedagogicas: circuito do lazer e
artesanato, descoberta da Ria, patriménio
construido e descoberta de museus.

O nicleo central estd previsto para o
Sul da Bestida.

Deste micleo fazem parte: um parque
nautico, um edificio para acolhimento geral, orientagfo, sala de apresentagio do Concetho e
da Ria, areas administrativas do ecomuseu; um outro edificio destina-se a sala de exposig¢io

150 — Maqueta do nucleo central do Ecomuseu da Ria.

170 Centro de Estudos de Sociomuseologia — Projecto para o Ecomuseu da Murtosa. Lisboa: Universidade
Lusé6fona de Humanidades e Tecnologias, 2000. (Trabalho policopiado).
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da cultura material e sala de exposigBes tematicas ou temporarias; um outro serd uma oficina
de construgio naval; havera

uma sala de reserva técnica do museu, servigos de documentacio museoldgica, conservagio
de acervo, servigo educativo e oficina de montagem de exposi¢des. Esta projectada, ainda, a
casa do guarda. Havera espago para alojamento de grupos, com 50 camas, em sistema de
camarata, trés quartos para acompanhantes, instalacdes sanitarias e lavandaria. Noutro
edificio, funcionard um espago polivalente para diversas actividades com grupos, centro de
documentagdo/biblioteca, ¢ espago expositivo dedicado a ecologia da Ria. Havera acesso para
o biodomo.

Esta considerado um biodomo ao ar livre onde se podera visualizar espécies
faunisticas e boténicas que podem viver em cativeiro.

Entre o biodomo e a Ribeira de Pardelhas, passando pela Mamaparda, sera criado um
circuito destinado a velocipedes.

Existira um espag¢o para o funcionamento de um restaurante que servira de referéncia
para a gastronomia local e regional e um hotel modular. Serfo, ainda, criados trés espagos de
didlogo, constituidos por pequenos anfiteatros com capacidade de dez a trinta pessoas.

A ponte do biodomo localiza-se num espago destinado ao lazer, composto por parque
de piqueniques, pequena area de campismo, piscinas e tanque de mergulho para apoio a
Escola da Vida Marinha. O Nucleo Central serd servido de parqueamentos tratados com o
devido enquadramento paisagistico.

Em Newark funcionard um nucleo deste ecomuseu, dado que a populagio desta cidade
tem cerca de 10.000 pessoas de origem murtoseira.

Este projecto tem por base “a articulag@o: patriménio — populag3o — territorio; gestdo
participada e fundamentada no didlogo; entendimento do ecomuseu como instrumento de
comunicagio; acessibilidade a frui¢do de servigos”.'”!

Ap6s uma analise econdmica e social do Concetho da Murtosa, chegou-se & conclusdo
de que é necessario reverter e focalizar a Ria (o seu potencial), contribuir para focalizar a
oferta concethia as novas exigéncias e expectativas da procura turistica, refor¢ar o poder
atractivo turistico do Concelho, aumentar a oferta de alojamento de qualidade e
tematicamente enquadrado no cerne do contexto atractivo concelhio (0 ambiente natural e
humano da Ria), reforgar a rede de infra-estruturas culturais do concetho, contribuir para a
criagio de emprego, apoiar iniciativas de base local, refor¢ar a visibilidade externa do
Concelho, assumir um papel de centro irradiador de boas praticas no dmbito da valorizagdo do
patrimonio cultural, salvar o patriménio cultural.

“A Murtosa € provavelmente, o Concelho ribeirinho do Vouga lagunar cujo
desenvolvimento maior dependéncia apresenta da potencializa¢do dos recursos naturais que a
Ria Ihe oferece”.!”

A area turistica do municipio concentra—se na Torreira, havendo uma necessidade de
desenvolvimento concertado de outros espagos.'”

O desenvolvimento turistico do Concelho permite contribuir para a melhoria da
qualidade de vida da populagdo, dinamizar a actividade econdmica, aumentar os niveis de
emprego, ordenar o espago, proteger o meio ambiente, valorizar o patriménio cultural,
viabilizar a utilizag8o do equipamento turistico por parte dos municipes.

171 PRIMO, Judite; MOUTINHO, Mirio — O Ecomuseu da Murtosa, Patriménios. Aveiro; ADERAV. ISSN 972-
9091-02-1. n.° 2 (2002). p.103-109.

172 PDM da Camara Municipal da Murtosa, Quadro Estratégico de Desenvolvimento, p.21.

17 1d.ibid. p.23.
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O Concelho apresenta um grande recurso turistico: 0 Ambiente. O turismo nio deve
ser pensado desarticuladamente da protecgdo ambiental, bem como este tera que ser um
recurso tendo em vista o desenvolvimento populacional.

E, neste contexto, que a autarquia, como instituigio chave no processo de
desenvolvimento, devera focalizar as suas atengdes e dindmicas econdémicas e politicas.

o 174Projec:to para o Ecomuseu da Ria, refere que “De acordo com as projecgdes da
Organizagio Mundial de Turismo (ONT), o processo de crescimento que a actividade turistica
tem vindo a experimentar nas Gltimas décadas devera continuar nos proximos anos.” Entre
muitos factores refere o mesmo projecto, que o crescimento turistico deriva do “aumento
global dos rendimentos, com o consequente aumento das fracgdes disponiveis para vertentes
n3o directamente associadas a sobrevivéncia e reprodugdo; aumento da mobilidade associada
a melhoria das infra-estruturas de transpories e & democratizagdo no acesso aos diversos
modos; aumento dos niveis de urbanizagio com o consequente reflexo no crescimento da
necessidade de evasdo para destinos turisticos de “sinal contrario”; aumento do tempo
disponivel para praticas turisticas de lazer, particularmente através da redugdo dos horarios de
trabalho e do periodo activo da vida em termos profissionais (antecipagio das reformas);
aumento da pressdo dos média no quotidiano, o que aguca a curiosidade e estimula o desejo
de transformar a virtualidade em realidade; a incorporagdo do turismo como uma vertente
importante de aspiragtes (e uma forma de realizagio e demonstragio de sucesso) inerentes as
sociedades desenvolvidas.”

Ainda o mesmo projecto diz que relativamente aos espagos turisticos ou de lazer ha
trés tendéncias: “destinos distantes, efeito do embaratecimento dos transportes aéreos, mas
também da espectacular valorizagio do exoético, do diferente, das férias aventura, do
incorrupto “homo-civilizado”; aumento dos espacos — localizados a distincias médias ~ até ha
pouco ndo valorizados do ponto de vista turistico e que permitam praticas capazes de atenuar
as chamadas doencas da sociedade, praticas que vdo de encontro as crescentes necessidades
de consumo de bens culturais, que permitam a evasio e o primado da decisio individual e
que, sobretudo, se desenvolvam num contexto — veridico ou n3o, pouco importa — de
genuinidade e autenticidade; um incremento de praticas intrusivas de curto raio de acg¢io —
sobretudo associadas ao lazer ou a estadias de curta duracgdo articuladas, ou ndo, com o
fenémeno da residéncia secundaria — no mundo rural.” Relativamente as atrac¢des turisticas
refere ainda o mesmo Projecto, que ha um “aumento da importincia das atrac¢Oes
relacionadas com formatagSes/temas especificos (espagos tematicos de natureza historica,
natural ou que permitam a imersio em ambientes particulares), circuitos (teméiticos, de
descoberta, de aventura ou, simplesmente, de inser¢io e contemplacdio), aquisi¢io de
experiéncias (agricolas, artesanais, artisticas, sobrevivéncia, ...), espagos de integragio e
contextualizagdo (ecomuseus, complexos industriais desactivados, ...); aumento em
importancia de atracgOes baseadas em actividades ao ar livre de natureza desportiva
(tradicional ou “radical”) que propiciem, complementarmente, a actividade fisica e o desfrute
de espacos naturais ou pouco alterados pela ac¢do humana; refor¢o da relevancia dos factores
de alojamento e meios complementares enquanto componente importante na tomada de
decisio quanto ao espago de destino (nfio somente na dimensio “qualidade” em termos
absolutos, mas, sobretudo, na vertente “integragdo” no que respeita aos temas fortes
motivadores da estadia e da ambiéncia de que o turista se procura rodear - alojamentos
tematicos/regionais, gastronomia tematica/regional); reforgo da vertente

174 Centro de Estudos de Sociomuseologia — Projecto para o Ecomuseu da Murtosa. Lisboa: Universidade
Luséfona de Humanidades e Tecnologias, 2000. (Trabalho policopiado).




informagao/organizagio disponibilizada ao turista ou frequentador, reforco de todas as
atracgdes associadas ao “verde” e enquadradas nas “boas praticas” no campo da conservagio
da natureza. Atracgles ecologicamente correctas, produtos turisticos certificados como
respeitadores do ambiente; refor¢o de todas as atracgdes associadas ao encontro de culturas e
a troca de experiéncias num ambiente “socialmente correcto € comprometido” (a escolha do
local de férias a relevar, igualmente, de preocupagdes de natureza social — apoio a projectos
de cooperagiio comunitaria ou outra iniciativa de base).” Ainda e finalmente “é¢ de prever um
cuidado crescente relativamente aos impactos — sociais e naturais — das actividades
desenvolvidas pelos visitantes, ou seja, uma procura crescente por produtos turisticos tidos
como respeitadores dos contextos em que se inserem.”

Todos estes aspectos enumerados anteriormente, sio parte fndamental no sucesso de
projectos inovadores como o Ecomuseu da Ria e justificam a sua concretizaggo.

O projecto do Ecomuseu da Ria deve ser encarado, acima de tudo, como factor de
desenvolvimento para o Concelho da Murtosa e para os restantes Concelhos que integram a
Regido de Avetro.

No PDM, surgem objectivos estratégicos que sdo claramente, pontos justificativos da
criagio do Ecomuseu da Ria: a promog¢do do crescimento econémico sustentado e
equilibrado, modernizagdo da estrutura produtiva; atenua¢io dos desequilibrios do mercado
de trabalho, melhoria das condi¢cbes de vida da populagdo; valorizagio das vantagens
comparativas das regides, numa Optica de desenvolvimento endogeno e de potenciacio da
produtividade das estruturas econdmicas regionais, melhoria dos niveis de acessibilidade inter
e intra-regionais; aproveitamento dos recursos humanos e naturais e de capital financeiro n3o
utilizados ou subtilizados; adequagéo do tecido produtivo a evolu¢do da procura, criagio de
emprego e reforco da formagdo profissional, valorizagdo das potencialidades paisagisticas,
histéricas e culturais numa perspectiva de racionaliza¢io do seu aproveitamento para fins de
promogéo do turismo.

Em matéria de ordenamento, o PDM refere a oposigéo a toda e qualquer solugdo que
transforme a “peninsula” da Torreira numa zona de passagem, como condi¢io de uma politica
de protecgdo desta area; a necessidade imperiosa de melhoria da acessibilidade para oriente,
substituindo a actual estrada de ligagiio a Estarreja (EN-109-5) que esta em grande parte do
seu percurso totalmente condicionada, por uma variante a construir de raiz;, a construgio de
um acesso a Sul, fazendo a ligagio a Aveiro; a consolidacdo das estruturas existentes,
contrariando as tendéncias dispersivas e privilegiando as construgdes nos hiatos ou nas
periferias imediatas das areas construidas; a expansio da Torreira como local de concentracio
das pressdes de crescimento, nomeadamente da segunda habitagio, da parte ocidental do
concelho, baseado em actividades ligadas ao turismo e a concentragdo de servigos essenciais;
estabelecimento de uma nucleago hierarquizada de centros de apoio rural e ou turistico tendo
como centros principais a Murtosa - Pardelhas e a Torreira.

O "Projecto do Ecomuseu da Ria, refere que o PDM da Cimara Municipal possui
um “conjunto de preocupagdes” que se ligam directamente com o dito projecto: as areas
turisticas localizar-se-d0, sobretudo, na “peninsula” da Torreira e, em menor grau, na orla
ribeirinha da parte oriental do Concelho. Entre o tipo de estruturas cuja viabilidade,
localizagio e condicionamento deverdo se considerados contam-se, nomeadamente, as
seguintes: hotéis, motéis, aldeamentos turisticos, parques de campismo, locais de paragem e
repouso e /ou diversdo, locais de piquenique; protecgdo das areas de reserva ecologica e de

175 1d.ibid. p.36.
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reserva agricola da invasio por constru¢des, da intrusdo salina, etc., tendo em conta as
pressdes do desenvolvimento do concelho e a potenciagdo da capacidade produtiva; actuagio
preventiva no dominio da poluigdo e recuperagdo de 4areas e sistemas degradadas,
nomeadamente da Ria, em articulagio com outros concelhos vizinhos e /ou associados a Ria;
utilizacio de métodos paisagisticos como forma de recuperar agressdes a paisagem por parte
das construgdes mal localizadas, mal implantadas ou mal projectadas; protec¢io dindmica de
formas tipologicas de construgdo tradicional com duas vertentes: reabilitagio/adaptagdo de
edificios existentes; estudo de projectos base de construgSes novas que tenham em conta os
elementos morfoldgicos e tipoldgicos da construggo tradicional do concelho mas se adaptem
aos modernos processos e materiais de construgéo.
Reforgando as ideias anteriormente referidas, O Ecomuseu da Ria permitira:

-Investigar, salvaguardar e divulgar o patrimonio natural e cultural do Concelho
da Murtosa e de toda a regiio da Ria de Aveiro;

-Contribuir para adequar a oferta concelhia s novas exigéncias e expectativas da
procura turistica;

-Reforcar o poder atractivo turistico do Concelho ¢ de toda a Ria;

-Aumentar a oferta de alojamento de qualidade e tematicamente enquadrado no
cerne do contexto atractivo concelhio (o ambiente natural e humano da Ria);

-Reforcar a rede de infra-estruturas culturais do Concelho;

-Contribuir para a criacio de emprego (empregos directos, indirectos e
induzidos);

-Apoiar iniciativas associativas de base local;

-Reforcar a visibilidade externa do Concelho.

“O_ECOMUSEU permitira _através de formas inovadoras, articuladas e
integradas de valorizacdo do legado fisico e humano existente, a dinamizacio da

actividade turistica e, desta forma, promover o desenvolvimento material e
imaterial do Concelho.” — Projecto do Ecomuseu da Ria

“Este projecto encontra a sua justificacdo no PDM do concelho da Murtosa, nas
preocupagdes idénticas dos PDMs dos municipios ribeirinhos e ao nivel nacional, no que diz
respeito ao desenvolvimento turistico e valorizagio ambiental do pais.”'”®

O Ecomuseu da Ria, denunciado no PDM com a designacio de Museu da Ria, vai de
encontro ao estabelecido, como uma nova imagem do Municipio:

176 Centro de Estudos de Sociomuseologia — Projecto para o Ecomuseu da Murtosa. Lisboa: Universidade
Luséfona de Humanidades ¢ Tecnologias, 2000. (Trabalho policopiado).
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“-0 fim do isolamento do Concelho através da progressiva integracio no espaco social e
econémico regional em que se localiza;

- O desenvolvimento assente no aproveitamento das potencialidades naturais e das
actividades tradicionais do Concelho, isto é, a preservagio dinamica da “paisagem”,
tendo como sectores de actividade fundamentais o turismo, a agricultura e pescas, e a
industria agro-alimentar;

- A reformulacio do papel do Municipio (Cimara Municipal) como agente dinamizador
das iniciativas e potencializador das transformacoes estruturais do espaco concelhio no
sentido do desenvolvimento integral.”

O Ecomuseu da Ria possui no seu raio de acglo a existéncia de circuitos
ecomuseologicos. Assim, refor¢o ainda a ideia de que o Ecomuseu da Ria e o circuito
ecomuseoldgico aos estaleiros e cais de acostagem, vdo de encontro a politica de
desenvolvimento turistico do municipio, prevista no PDM, nas suas iniciativas de
dinamizagio de actividades turisticas, a promo¢do de gastronomia local, promogio de novas
formas de utiliza¢3o da Ria, em actividades de recreio e de lazer.

O PDM contempla a promogéo e dinamizag3o de iniciativas culturais em torno da Ria,
das suas gentes e da sua historia (Museu da Ria). “Com esta proposta pretende-se capitalizar
para o Concelho eventuais formas de turismo cultural realizadas em torno dos valores
historico-culturais da Ria, das suas gentes e actividades que, entre outras iniciativas, o
projecto do Museu a ela dedicado podera viabilizar.”'”

O circuito ecomuseologico aos estaleiros e cais de acostagem, além de se inserir nas
premissas de desenvolvimento acima referidas, permitira a protec¢do de um patriménio que
esta em vias de desaparecimento.

“A acgdo do Museu como instrumento de desenvolvimento local, na percepgio de
Fernando Jodo Moreira, assenta em dois dominios:

. dominio Interno, que € entendido como a acgio museoldgica que visa, directamente,
a promogio do bem estar, material e imaterial, da populag@o da sua 4rea de influéncia;

dominio Externo, que € entendido como a ac¢do museologica que visa,
indirectamente (p.e.: através da captagdo de fluxos financeiros exogenos), a promo¢do do bem
estar material e imaterial da populagao.

No caso do Dominio Interno identificam-se oito vectores de intervengio a saber:

. promover a identidade local através de estudos, exposi¢Ses e/ou outras acgbes que
colaborem para evidenciar aspectos relevantes da historia local,

. promover a identidade territorial dos habitantes;

. promover os lagos inter-pessoais no sentido de sedimentar a construgdo da ideia de
comunidade;

. promover a integragdo dos novos habitantes e/ou grupos marginalizados através da
divulgacdo das bases identitarias dos locais de acolhimento, exploragio e divulgagio dos
contornos culturais proprios e dos problemas especificos dos grupos carenciados de
integracdo e, por fim, o fomento de ac¢bes concretas de caricter colectivos capazes de
promover a cooperagio inter-grupos em torno da resolugio de problemas;

. promover um ambiente de dinamismo individual e colectivo;

177 PDM da Camara Municipal da Murtosa. p. 34.
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. promover ¢ viabilizar ac¢des de formag8o na area de influéncia do museu e que se
adequem as estratégias de desenvolvimento local e do museu;

. promover outras ac¢des que estejam relacionadas com a intervengio do museu, a
populagio e os problemas existentes na sua area de influéncia.

No ambito do Dominio Externo, que se caracteriza por um conjunto de iniciativas a
ser desenvolvido para o exterior da sua area de influéncia e/ou voltado para elementos de
proveniéncia externa, procurando captar mais valias susceptiveis de estimular o
desenvolvimento local. Neste aspecto, revela-se pertinente, de acordo com o autor supra
citado, os cinco vectores abaixo relacionados:

. promover o potencial turistica local, através, por um lado, da concepgio de um
museu que desempenhe a fungio de polo turistico e, por outro lado, concretizando acg¢des
especificas que busquem atingir esse objectivo;

. promover a visibilidade externa do local, através da divulgacio das caracteristicas
patrimoniais;

. promover e valorizar os produtos locais de base tradicional;

. promover os valores locais tendo por objectivo a educago patrimonial de turistas e
visitantes, promovendo, assim, um turismo que se caracterize por ser responsavel e
comprometido com a sustentabilidade e a dinimica de base local.”'"®

“Fernando Jo3o Moreira, diz-nos, ainda, que um museu local que se assume ao servigo
das populagdes deve intensificar a vertente interna da sua ac¢o do seguinte modo a que:

viit) promova a experiéncia colectiva,

ix) incentive os processos de participacéo e reflexdo;

X) assuma a importincia de todos os saberes, independentemente do seu caracter
profissional ou cientifico;

xi) privilegie os processos mais do que os produtos finais,

xii) seja concebido e construido pela populaggo, eventualmente com o suporte técnico
de musedlogos;

xiii) seja gerido, por e para a populagéo;

xiv) seja avaliado nfo s6 em fungfio de pardmetros econémicos, mas também em
termos da sua prestag3o no dominio social.”'”

178 Textos de Apoio a0 Mestrado de Museologia da Universidade Luséfona. Judite Primo, extracto da dissertagio
de mestrado em Museologia — Museus Locais em Portugal: estudo do projecto para o ecomuseu da Murtosa,
2000, ULHT. p.36-37.

7% 1d.ibid. p.38.
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MOREIRA, Fernando Jodo; ANDRE, Isabel Margarida — O Processo de Criagdo de um Museu Local. Monte
Redondo, 2000.

A Comunidade e os Publicos do Circuito Ecomuseolégico

Como observamos anteriormente, os museus ao longo da histéria, foram-se
transformando. Todos esses acontecimentos fizeram com as entidades museologicas sejam
olhadas de forma diferente, onde exista uma maior preocupagéo pela vertente humana e pelos
seus valores.

No projecto do Ecomuseu da Ria, podemos ver o progresso ao servigo da comunidade.
Ele devera ser gerido pela comunidade, segundo os seus anseios ¢ mudar consoante a sua
vontade.

No circuito ecomuseologico que projecto nesta tese de mestrado, caso venha a ter
aplicabilidade pratica, a comunidade devera ter uma forte participagio

“O museu tradicional j& nfio corresponde as necessidades da sociedade, pois através
do desenvolvimento e do progresso é “bombardeada dia e noite por diferentes estimulos.””'*

Nas novas praticas museologicas, o patriménio cultural assume-se como o “objecto”
da Museologia. Nestas novas acgOes, a recolha deixa de ser feita em relagdo aos objectos,
passando a ser realizada sobre os aspectos do patriménio material e imaterial e preocupa-se

1% BRUNO, Cristina ~ Museologia e Museus: Principios, Problemas e Métodos, texto apresentado no mestrado
de muscologia da Universidade Luséfona.
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por trabalhar em conjunto com a sua comunidade, sem hierarquizagfio, onde todos
desempenham um papel importante. A interdisciplinaridade torna-se essencial.

A preservagio faz-se num contexto social e ndo unicamente utilizando a componente
técnica dos acervos.
“A comunicagdo ndo esta restrita & exposi¢io, (...) a exposi¢do é, a0 mesmo tempo, produto
de um trabalho interactivo, rico, cheio de vitalidade, de afectividade, de criatividade e de
reflexfio, que da origem ao conhecimento que estd sendo exposto € a uma ac¢io dialogica de
reflexdo, estabelecida no processo que antecedeu a exposigio e durante a montagem, além de
ser ponto de partida para outra acgio de comunicago.” '*!

A comunica¢io estd sempre presente em todas as acgSes museologicas pois existe
um constante didlogo com a comunidade.

182Maria Célia Santos faz a seguinte relagiio entre o processo museoldgico e a pratica

social:

PROCESSO

( . Produgio de conhecimento;
MUSEOLOGICO

. Qualificagio da cultura;
. Musealiza¢io do conhecimento.

PROCESSO MUSEOLOGICO ENRIQUECIDO NA DINAMICA DO PROCESSO

SOCIAL

Podemos observar nos nossos dias, a preocupagio pela diferenca, a democratizagio da
gestdo museologica. Hoje, vemos os museus como factor de desenvolvimento da comunidade,
ndo s6 com objectivos de recolha, preservacio e estudo mas com uma forte componente de
comunicagdo. A vertente educacional nos museus é cada vez mais marcante, tornando-se a
meu ver a faceta mais visivel da evolugdo museolégica.

Como refere, Raquel Henriques da Silva, no Encontro Museus e Educagdo em 2001,
ha uma necessidade de toda a instituicdo participar na vida dos museus, sendo também
necessario integrar os Servigos Educativos nos planos anuais dos museus.

Ainda no mesmo encontro, David Fleming, do Tyne e Wear Museums referiu que “a
educagéo deve ser reconhecida como ponto fulcral de toda a actividade dos museus.” Stephen
Allen do Group for Education in Museums e National Portrait Gallery, afirma que a
comunicagio ndo é sempre a mesma, as comunidades s3o diferentes.” Regina Castro e
Adriana Almeida do Museu de Transportes e Comunicagdes afirmam que se deve fazer um
“grande investimento na divulgagdo das actividades através dos meios de comunicagio social
e na criacio de servigos e areas de apoio fundamentais ao conforto do visitante. Ainda no
mesmo encontro, John Reeve do British Museum, refere que “os objectivos educativos podem

181 SANTOS, Maria Célia — Nova Museologia, texto apresentado no mestrado de museologia da Universidade
Lusdfona.
182 14 ibid.
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ser sustentados com o estabelecimento de parcerias com escolas, universidades, colégios, nfo
s6 para facilitar a aprendizagem mas também para promover a investiga¢io e a formagio
profissional.” Diz também que ¢ necessario “estabelecer parcerias com associagles de
deficientes e animadores culturais de pequenas comunidades.”

Os servigcos educativos estabelecem uma ligagio fundamental entre museu e
comunidade. A frui¢io é também um factor a considerar, para que um museu se torne num
lugar desejado, onde possamos ir quando estamos tristes, contentes, s6s ou acompanhados. A
relagio musew/escola deve comegar na infincia. Educar nio é s atributo da escola. '*

Judite Primo refere que a vertente educagio num museu € fundamental nos dias de
hoje, pois 0 mundo ocidental estd cada vez mais a perder a sua identidade cultural, hi cada
vez mais um caminhar para a globalizag¢fio da cultura. E importante que conhegamos sempre a
realidade sociocultural onde estamos inseridos.'**

Cristina Oliveira Bruno faz a seguinte relagio Museu e Educacio'®:

Vocacio Historica:

. Local para observagéo, apreciacio, aprendizagem e producio de conhecimento;

. Institui¢@o de pesquisa e ensino;

- desafio: equilibrio entre guarda e extroversio.

Educaciio para o patrimdnio:

. Instituicio de salvaguarda e comunicagiio das referéncias, colecgbes e acervos
naturais e culturais;

. Educagdo preservacionista,

- desafio: parceria com a rede escolar.

Espaco de Lazer e Resisténcia:

. Vinculagdo com grandes empreendimentos;
. Turismo Cultural;

. Novas tecnologias.

- desafio: preservar a sua especificidade frente As novas tecnologias e ao
processo de globalizagfo.

Ainda segundo Cristina Bruno, os principios da Acgio Educativa / Cultural s3o os
seguintes:
- accdo a partir das referéncias patrimoniais, colecgbes e acervos
museoldgicos (indicadores de memaria);

83 DUARTE, Ana ~ Educagdo Patrimonial: Guia para Professores, Educadores e Monitores de Museus e
Tempos Livres. Lisboa: Texto Editora, 1993.1SBN 972-47-0461-0.

184 PRIMO, Judite — O Museologo — Educador Frente aos Desafios Econdmicos e Sociais da Actualidade,
185 Seminario do Mestrado de Museologia da Universidade Luséfona: Museologia e Comunicagdo: as
perspectivas dos enquadramentos da memoria, 2001.
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- resultado do processo de democratizagdo dos museus (responsabilidades
sociais);

- incentivo a observagdo, apreciagdo, participagdo e interacgio (uso
qualificado do patriménio), '

- diferentes metodologias (respeito a diversidade das referéncias patrimoniais).

Na comunidade onde se insere este projecto de circuito ecomuseoldgico, o museu deve
ser uma instituic3io ao servigo da sociedade que deve privilegiar as escolas como factor de
desenvolvimento. As criangas estdo em processo de desenvolvimento o que torna o factor de
aprendizagem mais eficaz. Assim, ha uma maior possibilidade de desenvolvimento,
colaborando na formagio da comunidade.

Uma das formas de adquirir essa proximidade é a realizagdio de exposi¢bes onde a
comunidade participe.

Durante o ano lectivo 2001/2002 a Autarquia da Murtosa (Museu), juntamente com a
Escola Basica Integrada da Torreira e com a Escola EB 2,3 Padre Antonio Morais da Fonseca
desenvolveram um projecto que se designou por: Museu ¢ Escola - trabalho participado.

Pretendeu-se com as actividades desenvolvidas, criar uma ligagdo entre a Escola e o
Meio Social e Cultural.

Foi um trabalho conjunto que pretenden descobrir mecanismos pedagdgicos capazes
de transformar o processo de ensino em algo bastante motivador por forma a obter a
sensibiliza¢do dos alunos para o estudo do patriménio.

Através da interdisciplinaridade e considerando o meio como fonte essencial de
desenvolvimento, pretende-se que as criangas e jovens desenvolvam o seu ponto de vista
critico.

Cada vez mais, o poder local tem vindo a dar maior importancia e aten¢iio aos
problemas educativos e & preservagio do patriménio.

E neste sentido, que o Museu se junta as Escolas para, em conjunto, desenvolverem
projectos de indole cultural.

O Museu situa-se numa posi¢do chameira na comunidade. O futuro passa pela
possibilidade dos jovens, cada vez mais, se educarem na necessidade de preservar as suas
memorias e através delas criarem emprego, e de terem a possibilidade de criar locais para a
cultura e o lazer.

Quando nos referimos ao Patrimonio, ndo devemos esquecer também, a necessidade
de preservar a natureza.

Muitos dos problemas actuais do mundo em que vivemos, tanto ao nivel do ambiente
como na sociedade, sdo causados pelo Homem. Cabe ao proprio Homem comegar a resolver
esses mesmos problemas.

Todos os dias estamos a pdr em risco a nossa sobrevivéncia na terra que depende dos
recursos naturais e ambientais existentes e pela forma como tratamos tudo o que nos rodeia.

Os alunos devem conhecer o Patrimoénio do local onde a escola estd inserida, adquirir
o gosto pela descoberta e compreender a Historia Nacional a partir da Historia Local.

Assim, através da demonstragdo de que a educagfio ndo sdo sO conteudos académicos,
a Escola ¢ o Museu devem saber inserir as suas criangas e jovens na vida em comunidade,
tendo sempre presente 0 modo de vida da populagdo, a historia local, a preservagio do
ambiente e da cultura, por forma a despertar-lhes o interesse pelo belo, pela solidariedade e
pela tolerancia.
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Relativamente aos potenciais piiblicos, do circuito ecomuseologico, sugerido nesta
tese, temos que ter em consideragdio que cada pessoa tem um contexto pessoal que lhe é
tinico. Quando vamos ao museu, cada um de n6s tem uma forma préopria de observar.

Os museus devem ser encorajados a estudar o seu publico actual e potencial e ajustar
as suas actividades de acordo com o interesse geral.

A emogio é um factor importante na relagio dos museus com o publico. Esta ligada ao
interesse, entusiasmo, motivagdo, e ao desejo de aprender.

A aprendizagem ¢ um processo dindmico e construtivo. O publico sente a emogio,
observa, raciocina e age. Conhecendo os publicos podemos saber também que grupos visitam
os museus € 0s que nio o fazem, podendo ajustar a ac¢do museal por forma a desenvolver o
Seu progresso.

A evolugio de um determinado projecto museologico, passa pela avaliagio que
fazemos dos puiblicos, permitindo atingir objectivos definidos e claros.

Quando avaliamos os publicos devemos ter em consideracdo o impacto que dado
acontecimento produz. Para se fazer uma avaliacio correcta, devemos considerar os seguintes
pardmetros:

- idade do visitante;

- nivel de escolaridade;

- grupo social.

O estudo dos publicos permite a melhoria dos museus. Permite criar um melhor
sistema de orientag@io, planeamento do programa de exposigOes, atingir o publico ndo
visitante, implementar o processo de criagio de exposi¢des interactivas, criar programas
especificos para criangas, aprimorar politicas de exposigao.

Temos que criar espagos museologicos onde todos tenham acesso incondicionado,
sem barreiras, privilegiando o :

- local /transporte (acesso);

- acesso cultural (interesses publicos),

- acesso intelectual (escolaridade),

- acesso emocional (atmosfera);

- acesso fisico sensorial (deficiéncias);

- acesso a decisoes;

- acesso a publicidade (difusdo das actividades);

- acesso financeiro (ingresso nos museus).

Opta-se por visitar os museus por diversos motivos e finalidade:

- estar com outras pessoas (socializar),

- sentir-se a vontade, relaxar, prazer;

- passar por novas experiéncias;

- criar oportunidade de aprender;

- participar activamente, estudar, investigar, alargar conhecimentos.

Nzo posso deixar de salientar a grande importincia que as deficiéncias fisicas dos
visitantes t€m nos condicionamentos da arquitectura e dos circuitos dos museus. A
Constitui¢io da Republica Portuguesa, define que “todos temos o direito a frui¢do e criagdo
cultural, bem como o dever de preservar, defender e valorizar o patriménio cultural”*®¢.

186 Artigo78.°, da Constituigfio da Repiiblica Portuguesa.
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A Declaragio de Madrid, diz que “todos os seres humanos séo livres e iguais em
dignidade e direitos.” Todas as comunidades devem assegurar que as pessoas com
deficiéncias 7poszsam desfrutar de todos os direitos civis, politicos, sociais, econdmicos e
culturais.” '®

Hoje, temos sociedades onde este factor ainda ndo ¢ bem aceite. Os deficientes devem
ser detentores de direitos, cidaddos independentes e consumidores, apoiados, integrados em
estruturas regulares.

Tem que haver o reconhecimento da linguagem gestual, eliminagdo de barreiras
arquitectonicas, revisdo das normas sociais, das politicas e das culturas.

“O que hoje se realizar em nome das pessoas com deficiéncia, terd significado para
todos no mundo de amanha.”'*®

Os projectos museoldgicos tém que ser feitos a pensar também nestas pessoas. Sera
necessario estabelecer parcerias com instituigdes de apoio aos deficientes e acordos de
colaboragdo com as escolas especiais de ensino. E necessario lutar para que as leis existentes
se cumpram.

Sérgio Almeida refere que “o esquecimento € o principal motivo da reduzida atengio

concedida pelos museus em geral aos individuos portadores de deficiéncias”. '*

Actividades educativas desenvolvidas — experiéncias educativas na comunidade

Em Janeiro de 2002, duas turmas (7°. A e 7°. B), da
Escola Basica Integrada da Torreira, visitaram a
exposi¢ao “Vinho de Addo, Uvas de Eva: a mulher na
arte publicitaria” da Casa Ramos Pinto, que esteve
aberta ao publico na Camara Municipal da Murtosa.
Esta exposigdo permitiu aos alunos visualizarem as
técnicas utilizadas na arte publicitaria, desperti-los
para a importancia de todas as fungdes museologicas:
recolha, tratamento e divulgacio do patriménio.

No dia 25 de Fevereiro de 2002, as turmas atras
referidas, bem como o 5°. A ¢ 0 6°. A da Escola
EB 2,3 Padre Anténio Morais da Fonseca,
participaram na palestra “Ambiente e Ria de
Aveiro”, organizada pela autarquia da Murtosa em
colaboragdo com a ADERAV (Associagdo para o
Estudo e Defesa do Patrimonio Natural e Cultural
da Regido de Aveiro). A palestra foi proferida pela
Dra. Rosa Pinho, da Universidade de Aveiro que
deu a conhecer a riqueza do Patrimonio natural da
regido de Aveiro.

Esta ac¢do permitiu que os alunos presentes pudessem tomar consciéncia de que o patrimonio
cultural é tdo importante como o patrimonio natural e que ambos devem ser preservados.

187 Declaragiio de Madrid. Retirado em 2 de Janeiro de 2003 da World Wide Web: www.acesso.mct.pt
188 1p.;
Ibidem.
18 ALMEIDA, Sérgio — Invisuais esquecidos por espagos de lazer. Jornal de Noticias. Porto. (2002), p28.
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No dia 14 de Margo de 2002, juntamente com a
Escola Basica Integrada da Torreira, visitamos o
Museu Maritimo de flhavo e o Navio Santo
André. Nestes locais, os alunos tiveram
oportunidade de ver algumas técnicas de
exposi¢do e algum espolio ligado a actividade
maritima, Para além de dar a conhecer estes
museus, a visita serviu também para os
- sensibilizar na preservagio do patrimoénio que
amda é utnhzado na Torrelra ou que devido as novas tecnologias desapareceu ou esta em vias
de desaparecimento.

Exposicio “Pesca na Ria e no Mar”.

No final deste projecto, os alunos do 7°. A e 7°. B da Escola
Bésica Integrada da Torreira, realizaram uma exposi¢io do
patrimoénio que recolheram em suas casas, de vizinhos e amigos.
Mostraram a comunidade como todos podemos partithar e
contribuir para a salvaguarda do Patriménio.

No dia 7 de Margo de 2002, os alunos do 5°. A da
Escola EB 2,3 Padre Antonio Morais da Fonseca
visitaram a SIMRIA S. A, empresa ligada ao
Saneamento. Visitou-se a ETAR SUL, uma das estagbes
de Tratamento de Aguas Residuais o que permitiu fazer
a comparagdo entre o  projecto que estavam a
desenvolver na escola sobre a Preservagio da Ria de
Aveiro e Espécies em Extingio e a realidade e
funcionamento da obra.

No dia 15 de Abril de 2002, os alunos do 5°. A da
Escola EB 2,3 Padre Antonio Morais da Fonseca,
visitaram a Reserva Natural da Dunas de S. Jacinto.
Esta turma pdde conviver mais de perto com a fauna e
flora caracteristica deste local e da nossa regido.
Verificaram como se pode conservar espécies e o
dever que todos temos na sua protecgio.
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No dia 13 de Margo de 2002, os alunos do 6°. A da
Escola EB 2,3 Padre Antoénio Morais da Fonseca
visitaram a Casa-Museu Custodio Prato, onde se pdde
observar o espolio recolhido pelo Rancho Folclorico
“QOs Camponeses da Beira-Ria”. A turma verificou
ainda como é importante a preservacdo da memoria
murtoseira.

No dia 19 de Junho de 2002, realizou-se um circuito de bicicleta, passando por alguns locais
que tanto dignificam o concelho da Murtosa (patriménio cultural e natural). Os alunos da
Escola EB 2,3 Padre Antonio Morais da Fonseca (5°. E 6°.
A), colocaram em pratica o que aprenderam durante o
projecto.

O 6° A leu algumas mensagens em locais do patrimoénio
cultural da Murtosa ¢ o 5°. A leu algumas mensagens
relativas ao patriménio natural. Esta turma cantou uma
cancdo, da sua autoria, relativa a Ria.

Esta actividade serviu de incentivo a preservacio do
patriménio natural e cultural do Concelho da Murtosa

Circuito Ecomuseolégico — Estaleiros e Cais de Acostagem

A realidade museologica dos Concelhos da Murtosa e de Estarreja exige a tomada
de medidas capazes de alterar a situagdo actual que se podera considerar ser muito fragil e de
reduzido impacto.

Assim, considero fundamental a criagdo de um circuito ecomuseologico para que se
preservem os valores patrimoniais ainda existentes. Podera ser um elemento dinamizador de
novas acgdes tendentes a promover o desejo de participacio da populagio.

O patrimonio e os museus desempenham duas fungdes semelhantes que se traduzem
na capacidade de proximidade e integridade de uma populagdio e no seu desenvolvimento
economico.

O turismo cultural, pode desempenhar um factor de desenvolvimento para a Regido
de Aveiro, mas deve-se ter em atengéo que o excesso de turismo descontrolado, é prejudicial
para o patrimonio.

“Os museus concebidos no espirito da ecomuseologia poderdo ser, pois, pegas
fundamentais no desenvolvimento sustentavel das nossas regides, potenciando no passado o
presente e o futuro das populacdes que ainda teimam em resistir.”'°

190 pESSOA, Fernando dos Santos — Utilizar hoje ecomuseologia. Pévoa de Lanhoso; Cimara Municipal de
Pévoa de Lanhoso ¢ MINOM, 1998. ISBN 972-96886-7-2. p.79.
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“Sendo o turismo um consumidor crescente dos valores culturais e patrimoniais, se
for bem entendido, pode, por isso ser um suporte para a preservagio e valorizagio do
Patriménio.”"”*

Este circuito ecomuseoldgico deve trazer ao Concelho da Murtosa e de Estarreja,
tanto a salvaguarda de um patrimonio naval que se encontra a desaparecer de dia para dia,
como a possibilidade de poder torna-lo acessivel a ser visualizado por todos.

Considero que se deve envolver toda a comunidade, nomeadamente as escolas destes
concelhos, tendo em vista a futura salvaguarda deste patrimoénio naval, onde a vertente lazer e
sensagdes, apelando aos cinco sentidos™?, serfio factores a considerar tendo em vista uma
mais facil apreensio.

Considero que este devera ser um projecto a desenvolver com alguma urgéncia, pois
tém que ser os museus com as suas vertentes de salvaguarda, tratamento e comunica¢io a
poderem, ainda, salvar este patrimonio. Cada dia que passa, as novas tecnologias vdo dando
lugar a novos utensilios e materiais, fazendo desaparecer os do passado. E urgente a sua
recuperagdo e a salvaguarda desta memoria.

O circuito ecomuseologico aos estaleiros e cais de acostagem devera ser encarado no
ambito do desenvolvimento local, inserido num vasto projecto do Ecomuseu da Ria, o qual foi
justificado anteriormente.

O Concelho da Murtosa ¢ o de Estarreja sdo banhados por um dos mais belos
acidentes hidrograficos que se designa, vulgarmente, por Ria de Aveiro.

A Ria de Aveiro estende-se por cerca de 45 Km de comprimento, desde Ovar até Mira.

Nela, desaguam rios como o Vouga, Agueda e Cértima. Comunica com o mar através
de uma barra artificial aberta em 1808. Com a abertura da barra melhoraram as condi¢des de
navegabilidade, 0 que veio permitir & populagdio que vive junto 4 ria um maior bem estar
econdémico e social.

A Ria de Aveiro comunica com o mar através da barra, sendo influenciada pelas suas
aguas salgadas e pelas aguas doces dos rios. Esta situacio condiciona a flora e a fauna de toda
a regidio, e transforma este espago num habitat muito importante a nivel Nacional.

A Ria de Aveiro tem uma grande diversidade de habitats naturais: “estuarios, lagunas,
lodagais e areias a descoberto na maré baixa, prados salgados atlanticos, florestas dunares de
Pinheiro — bravo (Pinus pinaster) e Pinheiro — manso (Pinus pinea), turfeiras altas activas,
freixiais (de Fraximus angustifolia), carvalhais (de Quercus fraginea) e muitos outros.”'*?

A Ria € considerada uma zona humida relevante e protegida por diversos meios legais
(Biotopo de Corine, Zona de Protecgiio Especial , Reserva Ecologica Nacional).

Existem intimeras espécies a proteger na Ria de Aveiro, entre as quais a Lontra (Lutra
lutra).

Podemos encontrar espécies piscicolas: solha, linguado, robalo, tainha e enguia, esta
ultima com grande significado na gastronomia regional.

Na flora referimos a importincia da existéncia do bunho, utilizado na realizagdo das
esteiras e do junco, utilizado ainda hoje para fazer a cama do gado e, posteriormente, serve
como fertilizante da terra.

191 .
Id.Ibid.
122 MOUTINHO, Mirio — Sonhos, Pesadelos e Realidades. O Pavilhio de Portugal na Expo 98 — A exposicio
“A viagem”.
193 Ria de Aveiro: Uma histéria que fala por si. Formm Ambiente. Porto: Grupo Forum. 1999, n°.59.
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Ha uma espécie que trouxe, ao longo de diversos anos, vantagens economicas para
estas localidades - o moligo.

“O moligo tem sido colhido ao longo de diversos séculos para utilizagdo agricola, no
enriquecimento e condicionamento de terrenos arenosos.(...)

As areas cobertas pelo moli¢o, sio de elevada importincia biologica: constituem
abrigo para juvenis de espécies piscicolas; sdo uma fonte importante de produgio primaria e
servem como acumuladoras de energia e nutrientes. Além disso, a vegetacio submersa
estabiliza os sedimentos do fundo, retira energia as correntes de maré e diminui a turbidez da
agua. Actualmente a recolha do moligo, cinge-se a uma actividade esporadica.”'**

Este circuito ecomuseologico ndo permitira unicamente a recolha de todos os
aspectos técnicos e culturais ligados as embarcag@es mas também um levantamento, recolha e
divulgagio das componentes naturais da Ria de Aveiro e das suas margens, de que acabo de
fazer uma pequena referéncia, no sentido de integracdo em todo o processo museoldgico.

Para além de se observarem todos estes factores naturais, ndo podera ser esquecida a
visita & Reserva Natural das Dunas de S. Jacinto. Estas visitas deverfio ser acompanhadas por
técnicos especializados nesta area natural.

A Reserva Natural das Dunas de S. Jacinto, foi criada pelo Decreto-Lei n®. 41/79 de
6 de Margo “com vista a fixag8o das dunas e conservagio do patrimOnio faunistico e
floristico.” Foi reclassificada pelo Decreto Regulamentar n°. 46/97 de 17 de Novembro.'*
Atendendo a sua grande importincia patrimonial, a deslocagfio a este local dignificador da
natureza, podera ser levado a efeito através de embarcagdo tradicional, passando da margem
onde se localizara o nicleo central do ecomuseu até & margem da Reserva.

Este circuito apoiar-se-a no nucleo central do ecomusen da Ria, nas suas varias
vertentes técnicas e na existéncia de outros programas de qualificacdo da Ria de Aveiro. O
Projecto-Piloto “ESGIRA MARIA” tem como um dos seus objectivos, a recuperagio e
valorizacdo dos cais de acostagem, “definindo a qualificagiio fisica, social ¢ ambiental dos
locais em que os cais estdo inseridos, define estratégias de recuperagdo e qualificacdo fisica
dos cais, implementa estratégias de revitalizacdo delineadas, tipifica a adequabilidade dos cais
aos usos potenciais das margens ribeirinhas.” '*¢

O projecto de “Recuperagio e Valorizagdo dos Cais de Acostagem” esta a ser
implementado pela Associagdo de Municipios da Ria. “ A definigdo dos sitios, com base nas
suas caracteristicas dominantes, permitiu identificar trés tipos de potencial dominante de
fruigdo que se consubstancia nas diversas propostas de tipologia de intervenco.

1. Patriménio Cultural enquadram-se nesta categoria de sitios, os cais de
acostagem e areas envolventes que inserem no seu espaco elementos
marcantes do patrimoénio edificado e/ou das actividades tradicionais ligadas
a Ria;

2. Paisagem e importincia / sensibilidade ecoldgica integram esta tipologia
as zonas que se apresentam como locais privilegiados de contemplagio da
paisagem e/ou que constituem sistemas importantes de biodiversidade;

194 SOUTO, Luis; PINHO, Rosa - Patriménio Natural I — Prelidio. 1°. ed.. Aveiro: ADERAV —
Associagio para o Estudo ¢ Defesa do Patriménio Natural e Cultural da Regido de Aveiro, 2001. 159 p.
(Patriménios; n°.1). ISBN 972-9091-02-1,

195 SILVA, Gilberto M.; VAZ, Rui M. - Guia do Visitante: Trilho de Descoberta da Natureza. S.
Jacinto: Instituto da Conservacio da Natureza, 1999, ISBN 972-775-029-X.

196 Estrutura de Gestdo integrada para a Ria de Aveiro. ESGIRA MARIA. Retirado em 6 de Fevereiro
de 2003 da World Wide Web: D:/b3_1.HTM
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3. Recreio e lazer / desportos encontram-se associados a esta tipologia os
locais que pelas suas caracteristicas naturais, culturais e geograficas,
potenciam a pratica de desportos nauticos e de recreio (fluvial e /ou
florestal).

Foram definidos cinco principios estratégicos para a intervengdo a desenvolver no

ambito deste projecto.

1. Animacio da Ria e das suas margens este principio preconiza uma situagio de
“dentro para fora”, sendo a Ria, enquanto plano de agua, um ecossistema cuja
importdncia nacional e internacional € sobejamente reconhecida, importa
revitalizar os seus usos, nfo s6 nas suas margens mas, também, no proprio plano
de agua. Esta animagio prevé a criagdo de percursos fluviais dentro da laguna, a
serem complementados com actividades localizadas nas margens da Ria.

2. Conservaciio dos recursos os recursos da Ria sdo e foram desde sempre a
principal razio para o desenvolvimento de actividades socio-economicas em seu
redor. Assim, este principio assenta num levantamento quantitativo e qualitativo
dos principais recursos da Ria, associados as actividades desenvolvidas nos cais,
nas margens e nos aglomerados urbanos e/ou rurais por forma a definir estratégias
tendentes & conservagdo e a promogdo desses mesmos recursos.

3. Promocgio de um desenvolvimento em harmonia com ¢ ambiente natural este
principio visa sobretudo a compatibilizagio das actividades existentes bem como
as que poderdo vir a desenvolver-se, no ambiente natural da Ria, promovendo
deste modo, a preservagio e/ou melhoria da qualidade ambiental. Neste sentido,
propde-se entdo a definicio de regras que possibilitem a ocupag¢io das suas
margens mediante condicionantes que vdo de encontro a protecgiio dos
ecossistemas naturais existentes na Ria.

4. Proteccio da qualidade ambiental este principio preconiza o incremento da
qualidade ambiental da Ria através de intervengdes a ocorrer no sentido de
requalificar e valorizar os ecossistemas existentes. Estas intervengdes basear-se-3o
essencialmente na remogio dos sedimentos (dragados de pequena dimens3o que
servirio fundamentalmente para repor as cotas outrora existentes) na base dos cais
de acostagem, na limpeza das margens e na reposi¢do dos ambientes floristicos e
faunisticos da area. Defende-se para esta 4rea uma reposic¢éo da flora ripicola, cuja
importincia é cientificamente reconhecida e cuja ameacga pela introdugdo de
espécies exodticas € uma realidade.

5. Mudancas de atitude através da participacdo é um principio que apela
fundamentalmente ao envolvimento e participagdo dos diversos agentes na
elaboragio de propostas de requalificagio e wvalorizagdo, tendo em conta
principalmente as “aspiragdes”/’vontades” das comunidades e entidades locais, as
necessidades de conservagio dos ecossistemas lagunares, no esquecendo também
a importincia da Ria num contexto de desenvolvimento regional / nacional "’

Sendo este circuito ecomuseoldgico t30 extenso, as visitas serdo agrupadas, de forma a
dividir os percursos. Os programas serdo orientados a partir do Nucleo Central do Ecomuseu
da Ria, onde ser feita a gestdo do circuito.

Considero que a Autarquia da Murtosa, deverda adquirir o estaleiros inactivos do
Monte e o da Ribeira do Gago. A recuperagdo destes estaleiros € importante, tendo em vista a

97 Jornal AMRia: Edigio da Associagio de Municipios da Ria. Margo de 2003.
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possibilidade de observagdo da construg@o tradicional e a existéncia de cada vez menor
namero dos mesmos.'”® No estaleiro da Ribeira do Gago proponho a possibilidade de
realizagio de ateliers ligados a construgdo naval, pesca, actividades ligadas a Ria e ao Mar.
Nestes ateliers podera ser ensinado a construir e a navegar nas diversas embarcagdes
tradicionais da Ria, a aprender as diversas artes da pesca e fazer apanha de molico, entre
outras actividades. Os ateliers serdo programados pelos servigos educativos, consoante o tipo
de visitante e a idade. Serdo os servicos educativos que irdo planificar ¢ assegurar a
informagio sobre o circuito, marcar as visitas, promover a cedéncia de materiais didicticos
para os ateliers, organizar e promover iniciativas de ambito patrimonial e educacional. Os
ateliers deverdo recorrer sempre a dignificagfio do trabalho humano.

No estaleiro do Monte proponho a possibilidade de funcionar como acolhimento de
grupos que pretendam fazer visitar este circuito ecomuseoldgico. Através de exposi¢Ses
temporarias, sera explicada a importincia e o funcionamento do circuito, bem como a
constru¢io dos estaleiros e todo o patriménio associado as embarcagdes tradicionais (técnicas
de fabrico, materiais, utensilios, decoragio).

Nos dois estaleiros, considero fundamental a existéncia da linguagem Braill atendendo
a possibilidade da sua utilizag@o pelos invisuais que visitem o circuito.

As visitas poderdo ser livies ou acompanhados por guia. Existira um desdobravel
explicativo, definindo os locais a visitar ¢ o patrimoénio que se podera observar.

Em todos os locais a visitar, nos cais e estaleiros, serdo colocadas placas de sinaliza¢io
e de informacio sobre o patriménio existente, a histéoria do local, as regras de bom
comportamento e de apelo a preservagio do patriménio.

Poderio ser organizadas visitas em embarcagdes tradicionais pela Ria,'” onde se
podera observar todo o seu aspecto natural e cultural, visitar os cais e ribeiras e ainda usufruir
de toda a técnica de navegagdo. Esta deslocagio podera ser 4 vela, & vara ou a motor,
consoante a vontade do visitante, estado de tempo e maré. Existird um regulamento tendo em
vista as viagens de grupo, o custo do bilhete e condi¢cSes gerais de acesso, onde se referira o
namero de pessoas, local de embarque e desembarque, condi¢des atmosféricas para a viagem,
seguros, acesso de criangas etc.

As visitas orientadas por guia, podem ser realizadas numa carrinha com cerca de 20
lugares, pertenga do ecomuseu.”® Tendo em vista um melhor aproveitamento econémico, esta
carrinha funcionaré para outros circuitos ecomuseologicos, a preparar futuramente.

Existem ainda circuitos a pé e de BTT.*"!

O tempo de durag@o e horario das visitas serd condicionado pelas marés ou o tipo de
deslocagio pretendido.

No circuito dos estaleiros activos, tanto de Pardilhd como da Murtosa, a visita sera
feita de comum acordo com os proprietarios, com o intuito de nfio afectar o desenvolvimento
do seu trabalho.

Considero de extrema utilidade a circulagio pelos estaleiros activos de
Estarreja/Pardilho, pela importancia que eles ainda representam na conservagdo das técnicas
tradicionais ligadas a construgio da embarcagGes e pela possibilidade de observar ndo s6 o
patriménio material como observar o sentimento que estes mestres transmitem ao seu
trabalho.

99

18 Ver estaleiros p. 18 229

1% Ver circuitos p. 135, 136, 139, 140, 141, 142, 143, 145, 148, 149, 150, 153

20 Ver circuitos p. 137, 138, 139, 140, 141, 142, 143, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 152, 153
! Ver circnito p. 154 a 157
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O estaleiro do Monte (Viela da Construgio Naval), estara aberto permanentemente ao
publico, todos os dias da semana. O estaleiro da Ribeira do Gago funcionara com marcagio de
grupos. Os estaleiros activos funcionardo em horarios a combinar com os proprietarios.

Todo o espdlio ligado a actividade nos estaleiros e embarcagdes, serdo recothidos e
conservados no nacleo central do ecomuseu, servindo para serem usados em exposi¢des
temporarias a realizar no nicleo central, ou no estaleiro do Monte.

Devera ser uma recolha acompanhada com documentagdo apropriada, tendo em vista a
gestdo adequada da colecg@o e a eficaz comunicagio.

Toda a documentagdo deverd ser registada e conservada no ndcleo central do
ecomuseu.

Na realizagdo do inventario deve ser reunida a maxima informac@o disponivel, tendo
em vista ndo s6 o “objecto, mas também todo o patriménio, a sociedade onde ele pertence.”>”

O regulamento e o quadro de pessoal que possibilitem o bom funcionamento deste
circuito ecomuseologico devera pertencer a0 Ecomuseu da Ria.

Toda esta acgdo museologica devera ter o acompanhamento de técnico conhecedor
da area de marketing.

Hoje, as pessoas ddo cada vez mais primazia ao lazer, pois proporciona bem estar.

“A especialista Marilyn Hood estudou os factores que determinam as op¢des de lazer
das pessoas e reunin-os em seis pontos: aprender coisas novas, conviver com outras pessoas,
enfrentar desafios novos e excitantes, %astar o seu tempo e dinheiro de uma maneira rentivel,
descontrair e participar activamente”.?’

Neste projecto € necessario desenvolver qualquer acgio atendendo sempre ao
marketing mix (produto, apresentagdo, sitio, pre¢o, promogio, pessoas).

Considero fundamental a venda de produtos ligados ao circuito, a existéncia de
divulgagdo multimédia, a possibilidade de realizagdo de um cd-rom sobre o circuito com
diversos jogos educativos. No estaleiro do Monte poderdo ser instalados alguns computadores
onde se pode ter acesso a este material informatico.

Devemos ter um museu para todos, acompanhando sempre 0s acontecimentos do
mundo. Apesar de considerar que devera ser um circuito inserido numa politica n3o-lucrativa,
isto nfio pressupde que 0 museu nio possa ter receitas proprias € que as invista em novas
accgoes.

“Durante muito tempo os responsaveis dos museus desenvolveram o seu trabalho
concentrando-se no estudo e na salvaguarda das colecgdes, virando as costas ao publico. Os
tempos mudaram, os habitos também. Entende-se agora que o museu é um dos produtos da
democratiza¢io da sociedade e que é necessario abrir canais de comunica¢gdo com os seus
actuais e potenciais utilizadores. Aqui entra o marketing.”*"*

202 BRITO, Joaquim Pais de; CAMPOS, Ana Margarida; COSTA, Paulo Ferreira da — Normas de inventario:
alfaia agricola. [S.1.]: Instituto Portugués de Museus, 2000. ISBN 972-776-050-3.

23 Marketing de Museus: serd que afinal é s6 o termo que incomoda?. Maria Vlachou. Rede Portuguesa de
Museus. Lisboa: Estrutura de Projecto Rede Portuguesa de Museus. 2002. vol.6. ISSN 1645-2186. p. 13.

204 1d. Tbid. p.14.
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Cais de Acostagem

Legenda da Carta Militar 1:25000
Cais de acostagem

Cais da Ribeira da Aldeia
Cais das Bulhas

Cais da Teixugueira

Cais da Tabuada

Cais da Bestida

Cais da Ribeira de Pardelhas
Cais do Gago

Cais do Manc#o

Cais do Martinho

Cais da Marinha

Cais da Torreira

Cais dos Moliceiros

Cais do Bico

Cais do Chegado

Cais da Cambeia

Cais do Soldo
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