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RESUMO

Este trabalho da uma perspetiva histérica sobre a evolucdo do Museu Nacional do
Traje - Parque do Monteiro-Mor, desde a sua criacdo em Dezembro de 1976 até ao presente.
As fundamentais balizas cronoldgicas deste estudo situam-se entre a inauguragdo do museu,
ocorrida em 26 de Julho de 1977 e a minha aposentacdo que aconteceu em 19 de Abril de
2008. A existéncia do Parque do Monteiro-Mor, como parte integrante do territorio abrangido
pela tutela do Museu Nacional do Traje, representa um elemento estrutural ao entendimento
da abrangéncia disciplinar desta instituicdo museal que corresponde a uma Quinta de Recreio
setecentista. Neste sentido, foi considerado basilar refletir sobre esta dupla situacdo de que
decorre a unidade e a duplicidade de funcGes, sendo mesmo a pluralidade, de que o Parque do
Monteiro-Mér, no seu todo, pode e deve desenvolver.

A atividade desta instituicdo aqui analisada, foi conduzida por trés dire¢Ges, das quais
assumi a ultima, entre 1983 e 2008. Debrugando-me sobre o periodo de vinte cinco anos em
que dirigi este museu, procedi a uma apresentacdo desta instituicdo, a caracterizacdo da
mesma, bem como a problematizagdo do seu programa expositivo. Defendo que o modelo de
analise por mim aplicado no estudo aprofundado das duzentas e sessenta e uma exposi¢des
realizadas no museu permite concluir que o eixo fundamental desta programagéo reflete,
desde o inicio, uma orientagdo vincadamente centrada no ambito da funcdo exposic¢do, bem
como numa perspectiva da Museologia Social. Ao somar aguelas mostras, as duzentas e vinte
e cinco exposi¢Oes extramuros, apresentadas em Portugal continental, na Madeira e nos
Acores e ainda, as dezoito mostras levadas ao estrangeiro, atende-se um total de quinhentas e
quatro mostras, Esta realidade ilustra bem a dominancia daquela fungdo museoldgica e a

difusdo global da acdo do Museu Nacional do Traje.

Por outro lado, a longa prética e a reflexdo agora desenvolvida sobre o trabalho
realizado conduziu-me & elaboracdo de uma proposta de Museologia Social, a aplicar no
alargado territorio do Paco do Lumiar. Esta proposta desenvolve-se sobre a ideia do Pago do
Lumiar como um Polo Cultural de Lisboa. Este conceito é aqui entendido como transbordante
das instituicbes museoldgicas ali existentes, funcionando como aglutinador da plural
vizinhanga de diferenciadas organizagdes, tanto publicas como privadas. Procura-se deste
modo, acentuar a memoria e a identidade refletidas na sobrevivéncia deste toponimo
plurissecular, de origem medieval, ainda hoje agregador do tecido social do Pago do Lumiar

enquanto realidade urbana da mais antiga freguesia de Lisboa.

PALAVRAS CHAVE

Museu, Museologia, Nova Museologia, Sociomuseologia, Exposicdo, Polo Cultural
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ABSTRACT
This work aims at giving an historical perspective about the evolution of the National
Costume Museum — Monteiro-Mor Park, since its creation in December 1976 to the present
day. However, the landmarks for this study are situated between the inauguration of the
museum, which occurred on July 26-1977 and my retirement on April 19-2008.
The existence of the Monteiro-Mar Park, as an integral part of the territory encompassed by
the National Costume Museum, represents an intrinsic part of the body encompassed by this
museological institution. In its global profile, it is the equivalent of an eighteenth century
leisure property (Quinta de Recreio). In this sense, it was considered essential to reflect upon
its dual situation derived from both the unity and the multiplicity of its functions, even the
plurality of these, which the Monteiro-Mar Park as a whole can and should develop.

The activity carried out by this institution for over thirty years was conducted by three
headships, the last being my responsibility, between 1983 and 2008. In this sense and
focusing on the twenty-five year period during which I directed this museum, | proceeded to
present this institution, to characterize it, as well as examining the dynamics of its exhibition
programs. | defend that the analytical model | applied in the in-depth study of the two
hundred and sixty one exhibitions held at the museum, allows for the conclusion that the
fundamental guideline of this programming endeavour reflects, from the beginning, an
orientation strongly centred in the main museological function, exhibition, within the field of
Social Museology. Beside those exhibitions, there were presented plus two hundred and
twenty-five exhibitions in mainland Portugal, Madeira and the Azores, as well as eighteen
exhibitions taken abroad. These exbitions taken as a whole of five hundred and four which
reflects the domination of exhibitions as the fundamental guideline in order to enlarge a

global extention of the Museu Nacional do Traje.

On the other hand, the long term practice and the reflection now developed regarding the
work carried out has led me to the elaboration of a proposal in the field of Social Museology,
to be applied to the whole of the Pago do Lumiar territory. This proposal develops the idea of
Paco do Lumiar as a Cultural Satellite of Lisbon. This concept is understood here as
“overflowing” from the museological institutions existing in that area, functioning as a
cohesive element for the plural neighbourhood of the differentiated organisations, both public
and private. The aim being to underline the memory and the identity reflected by this
toponymy that is centuries old, of Medieval origin, still functioning to this day as a focal
centre for the social fabric of Pago do Lumiar, as an urban reality and the oldest parishe of the

city of Lisbon.
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INTRODUCAO
1. Apresentacdo do tema

O tema deste trabalho situa-se na area da museologia social e resulta de um percurso pessoal,
continuado, vivido ao longo de trinta anos, numa instituicio museoldgica. Socorro-me da recente
definicdo de museu (lei-quadro n° 49/2004 de 19 de Agosto)' e, fundamentalmente da minha aventura
museoldgica e das minhas crengas experienciadas durante trés décadas para definir os conceitos que
me parecem basilares. Os museus sdo entidades que tém como misséo a salvaguarda do seu patriménio
e gue estabelecem, em paralelo, uma mediacdo de natureza sociocultural com a comunidade. Esta
dupla misséo traduz-se, por um lado, na conservagdo e na seguranca do seu territério, bem como do
seu acervo e, por outro, na partilha e no diadlogo com a vizinhanca, proxima e remota.

Desta realidade decorrem duas atitudes antinémicas que correspondem, simultaneamente, a
dois imperativos: a missdo de guardar e, 0 seu contrario: a missdo de mostrar. Se, por um lado, é
prioritaria a funcdo de entesourar, no sentido de criar um tesouro, por outro, é igualmente relevante, a
contrario, a funcéo de expor e de divulgar. Na verdade, € intrinseca a realidade museal esta sua dupla
e antagénica missdo. Trata-se de uma postura de indole diversa, bipolar e bifurcada. Representa o
reflexo da vitalidade de qualquer organismo vivo que contém em si 0s polos inerentes e consequentes
ao ato da criagdo: a pulsdo da vida e a destruicdo da morte. O tempo que decorre entre Eros e
Tanathos, define a existéncia da durée e o espago entre o Grito da Vida e a Morte. Assim como 0
principio e o fim constituem as balizas fisicas dos humanos, as proprias instituicGes criadas pelos
homens refletem idénticos e paralelos limites.

E, quanto mais essenciais estes organismos sdo ao homem, mais tendem a ser perenes, facto
que perpassa por fendmenos de crise ou de transformacédo, de progresso ou de reforma, mas também
de agonia, declinio ou morte, podendo registar-se a sua capacidade de ressurreicdo. Na durée
decorrem potencialidades e qualidades, conforme os tempos e as pessoas. Os fenémenos de
desenvolvimento ou de rutura acontecem paralelamente a evolucdo das mentalidades num processo
desejado e dindmico onde cada coordenador, gestor ou responsavel por estes organismos culturais

assume a interpretacdo dessa dupla missdo, de amor e morte?, deixando sempre uma marca de si

! Artigo 3°: Conceito de museu

1 — Museu é uma instituicdo de carécter permanente, com ou sem personalidade juridica, sem fins lucrativos,
dotada de uma estrutura organizacional que Ihe permite: a) Garantir um destino unitario a um conjunto de bens
culturais e valoriza-los através da investigagdo, incorporagdo, inventario, documentagdo, conservacéo,
interpretacdo, exposicdo e divulgacdo, com objetivos cientificos, educativos e lidicos; b) Facultar acesso
regular ao publico e fomentar a democratizagcdo da cultura, a promogdo da pessoa e o desenvolvimento da
sociedade.

2 — Consideram-se museus as instituicdes, com diferentes designacfes, que apresentem as caracteristicas e
cumpram as fungdes museoldgicas previstas na presente lei para o museu, ainda que o respectivo acervo integre
espécies vivas, tanto botanicas como zooldgicas, testemunhos resultantes da materializacdo de ideias,
representacdes de realidades existentes ou virtuais, assim como bens de patriménio cultural imével, ambiental e
paisagistico.

2 TEIXEIRA, Madalena Braz, “Os museus: o passado e o presente”, Jornal de Letras, Lisboa, 113, 4 Set. 1984.
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préprio, a que ndo € alheio o espirito do lugar e/ou a alma da casa, acrescida da vocacdo do seu
inerente patriménio. Como se da a ver, 0 que se da a ver, onde se da a ver, a quem se da a ver e toda
uma série de questbes axiais desta problematica, por mim desenvolvida, durante o meu cargo de
direcdo do Museu Nacional do Traje, serdo aqui descritas e analisadas de uma forma critica e, tanto

guanto possivel, objetiva.

2. Estudo de Caso: Museu Nacional do Traje-Parque Botanico do Monteiro-Mor

O Museu Nacional do Traje-Parque Botanico do Monteiro-Mor constituem uma unidade
museoldgica que resulta da prévia existéncia de uma Quinta de Recreio seiscentista que, em parte, é
compreensivel para o visitante. Na verdade, ainda sdo observaveis, além do secular Jardim Boténico, o
horto, a horta, 0 pomar e a mata. A zona agropecuéria que outrora constituia um conjunto essencial a
sobrevivéncia desta tipologia de quintas portuguesas de auto sustentabilidade, foi transformada em
parkland, nos Anos 80, tipologia rara no nosso pais, devido as suas caracteristicas anglo-saxonicas.

Escrever sobre trinta anos da vida de um organismo € historiar também as opgoes e as decisdes
de cada direcdo. Ha a referir a dependéncia institucional do museu face ao Ministério da Educagdo
Nacional no Ancien Regime, através da sua Direcdo Geral dos Assuntos Culturais, e a Secretaria de
Estado da Cultura, criada inovadoramente em Maio de 1974, seguida pela criacdo do Ministério da
Cultura, em Outubro de 1981. Foram muitas e variadas as opg¢Ges politicas que tutelaram os museus
durante esta trintena de anos, devendo salientar-se as dire¢des gerais que mais diretamente orientaram
0S museus nacionais e muito especialmente o Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural (1978-91).
Este, por sucessivas reformas, acabou por gerar o Instituto Portugués de Museus, criado em 1991. A
sua regulamentacdo veio outorgar uma especifica vocagdo, determinante para a modernizacdo dos
museus do nosso pais. Ulteriormente, coube ao Instituto dos Museus e da Conservagdo, IMC, a tutela
destas instituicdes culturais, a qual atualmente assenta na Direcdo Geral do Patriménio Cultural,
DGPC, esta ultima com competéncias similares as do antigo IPPC.

Este estudo de caso tem como ambito cronoldgico o periodo decorrido entre a fundagdo do museu,
em 1977, e a minha aposentacdo, em 2008. A realidade que vou tratar aconteceu numa casa palaciana,
de caracteristicas humanizadas que representa por si s6, o primeiro acolhimento prestado a
comunidade. E a arquitetura que convida o visitante a entrar e o conduz através das divisdes do
Paldcio. A organizacdo espacial, no seu pendor labirintico, indicia desde logo o visitante para o
entendimento de uma manséo rural setecentista, afastada do centro da cidade e longe do tumulto
urbano, adivinhando-se que sempre tenha sido assim. Do percurso do andar nobre decorado com
azulejos, estuques e frescos, intercalado por uma capela do final do século XVIII, se passa a um rés-
do-chdo mais austero, ocupado outrora pela biblioteca. Numa ala lateral, domina uma antiga cocheira
que da para o terreiro e que foi transformada em sala de exposi¢do. Dai se passa para o ar livre e mais

precisamente para o Parque do Monteiro-Modr.
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2.1.Primeira Dire¢do, 1977-1979

Natélia Correia Guedes, fundadora deste museu, estabeleceu desde 1977, uma politica de
exposicdes temporérias, dedicando ao andar nobre a vocacéo de apresentar o traje historico, dividido
por duas &reas separadas pela capela. Parte do rés-do-chdo ficou também destinada a exposicdes
temporérias e ainda para a biblioteca/sala de conferéncias. Os servigos técnicos localizaram-se na parte
excedente do rés-do-chdo, e as reservas foram instaladas no sotdo. As citadas exposicdes inaugurais
outras se foram sucedendo. Traje de Crianga e Brinquedos representou sem duvida a mais fascinante
experiéncia pela novidade do tema, pela qualidade e variedade das colecGes apresentadas e pelo
ousado e ludico guido de tendéncia socioldgica. E de destacar a exposicdo de algumas pegas de traje,
em Montreal, Canada, dando inicio a internacionalizacéo do acervo, em 1979. Inovadoramente, foram
criados o Servigo de Extensdo Cultural que foi orientado no sentido de exercer funcdes pedagogicas e
de animagdo, mas também a Oficina de Restauro de Téxteis, esta na dependéncia técnica do Instituto
José de Figueiredo, reconhecido organismo nacional.

Personalidade empreendedora, Natélia Correia Guedes constituiu uma equipa inicial de poucas
mas muito motivadas pessoas que se transcenderam para guindar este museu a um sucesso nacional e
internacional, elogiado pelos membros do Costume Committee do Conselho Internacional dos
Museus, aquando da sua reunido em Lisboa, em 1978. Nesse mesmo ano, 0 museu recebe o Prémio
Especial do Melhor Museu do Ano, galardao atribuido pelo Conselho da Europa, em cerimonia que
teve lugar em Estrasburgo, posteriormente a uma visita de avaliagdo do socidlogo e musetlogo de
reconhecido mérito internacional, Kenneth Hudson, que muito efusivamente contribuiu para a outorga

do prémio acima referido.

2.2.Segunda Direcdo, 1980-1983

Ana Maria Branddo foi a segunda diretora, tendo estado em exercicio entre 1980 e 1882.
Neste trénio foi seguida a politica da fundadora, havendo a destacar o crescimento do ndmero de
pessoal, ja que se vinha a sentir uma grande sobrecarga de trabalho para fazer face as diversas
atividades que o museu estava a realizar. Nesse ano, o museu foi classificado como Museu
Coordenador Especializado no ambito do Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural, tendo a fungéo
de dar parecer, de acompanhar e orientar outros museus com colecdes téxteis ou afins. Ana Maria
Brandao deu inicio a divulgacdo da obra de artistas contemporaneos, sendo de referir neste contexto, a
exposicdo de Ana Vieira, intitulada Estendal, 1982, a qual constituiu uma homenagem ao trabalho
quotidiano da mulher. Com esta instalacdo, 0 museu abriu-se & modernidade. Por outro lado, foi
durante este triénio, 80-83, que os problemas de seguranca se levantaram com mais acuidade, dando
lugar & contratagdo de um técnico especializado que tinha a seu cargo a responsabilidade deste sector.
Data ainda do mesmo triénio a realizagdo da fase mais relevante dos trabalhos de recuperacédo do

Jardim Botéanico e repovoamento florestal do Parque do Monteiro-Mér, orientados pelo Eng.°
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Silvicultor Luis Filipe Sousa Lara®, assunto que, por demasiado especifico, ficara fora do tema deste
trabalho.

2.3. Terceira Direcéo, 1983-2008

A andlise descritiva e critica desta tese vai fundamentalmente incidir sobre os anos do meu
mandato. Esta tese corresponde a uma recolha da globalidade das atividades, procurando esbocar uma
classificacdo conducente a elei¢do das a¢bes a considerar mais importantes no &mbito da museologia
social. Ora, um museu € um organismo que sé pode ter uma dindmica com a comunidade, se existir
desejo de acdo, propdsito de concretizagdo e condigBes de sustentabilidade. De algum modo, 0 que se

apresenta para o exterior constitui a imagem da realidade interior.

E na privacidade dos diversos servicos técnicos que se levedam os saberes, o saber fazer e o
aprender a ser e a estar com 0s outros, sejam eles de fora ou de dentro. Conviver ao longo de anos,
fazer caminhos paralelos e amadurecer partilhando, representa um desenrolar de memorias e de
acontecimentos, de realizacGes e de frustragdes que decorrem do envolvimento pessoal que a vida
sOcio e ético-profissional encerra nas suas maltiplas vertentes. Em primeiro lugar, dei continuidade a
politica de exposicOes temporarias como atividade fulcral, seguindo as regras dos diferentes museus de
traje de qualquer parte do mundo, tendo como orientacdo a renovacao periddica da indumentaria. Por
outro, procurei diversificar os temas apresentados com a finalidade de abranger variados interesses e

diferentes camadas etarias e socioculturais.

3. Metodologia

Desde Aristoteles que a filosofia se representa como a “ciéncia da verdade” (Metafisica) e, em
Platdo, a filosofia assume-se como a tarefa de descobrir a ligacdo entre as varias ciéncias (Republica),
ou seja, fica-se na presenca do problema do encontro da “verdade” e da importincia da
interdisciplinaridade e do que contém a multidisciplinaridade na busca da verdade. O encontro da
“verdade”, resultado do conhecimento, nunca dispensard a ciéncia e 0 questionamento permanente,
cada vez mais complexo, tdo complexo quanto maior for a sociedade. A razdo deste questionamento
encontra-se na razao de que “procurar a verdade sobre algo conduz a procurar a verdade sobre tudo
[...] Uma verdade implica todas as demais. Ao procurar a verdade chamamos ‘ciéncia’ ou
‘conhecimento’” (Gasset, 2002: 26)*. Desde modo, elegendo como caso de estudo o Museu Nacional
do Traje- Paque do Monteiro Mor procurei a verdade desta instituicdo, centrando a busca da mesma na
instituicdo museal abaixo indicada, atraves de um estudo de caso.

Parece agora relevante citar a achega teodrica do Prof. Manuel Serafim: A sociomuseologia,

com o seu raciocinio légico conducente ao estudo das representacfes museoldgicas, em coeréncia,

$VID. nesta tese 4.2.5.8.

*PINTO, Manuel Serafim, Propostas metodolégicas para a construcdio de teses — sintese epistémica e
transversabilidade nas ciéncias sociais, 2016, p 12-13. Inédito. GASSET, José Ortega, O que é o
Conhecimento? S&o Paulo, Fim de Século, 2002.
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centradas no interesse da preservacdo de diversas culturas € o lugar de onde saem a maior parte dos
conceitos. Aposta no desenvolvimento social que inclui os niveis econémico, cultural, politico e
simbdlico dessas mesmas populac@es, promovendo a a¢ao social que, pela preservacéo do patriménio
(material e imaterial), assenta no sentido da articulacéo entre o passado apostado no futuro e desse
futuro projetado para um advir em desenvolvimento®. De seguida, vou analisar o conceito de

Sociomuseologia, a partir da evolugdo do mesmao, a nivel internacional e nacional.

3.1. Sociomuseologia

O termo sociomuseologia foi consagrado, em 1972, na Mesa Redonda de Santiago do Chile,
passando a ser utilizado entre musedlogos da América Latina. Nunca é por demais salientar o impacto
desse encontro chileno do ICOM, de repercussdes internacionais, em que participaram grandes
musedlogos como Mario Vasquez, Georges Henri Riviére, Hugues de Varine, Pierre Mayrand e onde
se criou um novo conceito, o de museu integral. O célebre Manifesto referia que era necesséria uma
tomada de consciéncia dos museus acerca da situacéo atual das populacdes da América Latina e das
diferentes solucbes que se podem vislumbrar para a melhorar e que sdo uma condigdo essencial para
a sua integragdo na vida da sociedade. Desta maneira, consideraram que os museus podem e devem
desempenhar um papel decisivo na educacdo da comunidade®...Estes conceitos vém a ser
reformulados e ganham uma nova expressdo no Canada, através de Pierre Mayrand e de um
documento fundamental, a Declaracdo de Québec, adotado pelo | Atelier Internacional
Ecomuseus/Nova Museologia, ali realizado, em que se afirmaram a 12 de Outubro de 1984, os

principios museolégicos base’.

3.2.Nova Museologia

Na Europa, s6 lentamente se foi distinguindo a Nova Museologia da Museologia tradicional,
devendo-se a Georges-Henri Riviére, 1897-1985, o pontapé de saida para a criacdo de uma museologia
de consciéncia social e ecoldgica no Museu de Creusot, inaugurado em 1974, e entendido
inovadoramente como um Ecomuseu, por Hugues de Varine®, 1971. No nosso pais, este sentido social
entrou por outra via. Foram os diferentes servigos de educacdo dos Museus: Nacional de Arte Antiga,
liderado por Madalena Cabral, Nacional de Soares dos Reis, liderado por Maria do Carmo Cabral, e
José Malhoa, nas Caldas da Rainha, liderado por Maria Helena Coimbra, quem foi abrindo as portas

aos servigos prestados as respetivas comunidades. Esta orientacéo derivava da influéncia do Comité da

% In.: PINTO, Manuel Serafim, Propostas metodolégicas para a construcéo de teses — sintese epistémica e transversalidade
nas ciéncias sociais, s/data, s/pag. [p. 5].

www.google.pt/#g=manifeste+santiago+chile+1COM+1972 (Consulta: 25-2-2016]

" MOUTINHO, Mario, “Declaragio de Québec Principios de base de uma nova Museologia 1984, in Cadernos de
Sociomuseologia n° 15, 1999, p 223.

8 DE VARINE, Hugues. El ecomuseo, méas alla de la palabra. in Revista Museum, vol. XXXVII, n°148. Imagenes del
ecomuseo. Paris. Unesco, 1985. in SOARES, Bruno César Brulon. Entendendo o Ecomuseu: uma nova forma de pensar a
Museologia, in Revista "Eletronica Jovem Museologia — Estudos sobre Museus, Museologia e Patriménio™ Ano 01, n°. 02.
Agosto 2006. 2-8-2017
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Educacdo do ICOM, CECA, a que pertenci e ainda da poderosa forca da revolucdo de 74. Pode
afirmar-se que havia entre os profissionais da museologia os que, trabalhando em museus classicos,
procuravam um aggiornamento através dos servicos educativos, diversificando as metodologias de
trabalho com os estabelecimentos de ensino e também junto das respetivas freguesias.

Neste contexto deve referir-se o pioneirismo de um importante exemplo, nos Estados Unidos,
com a apari¢do em 1967, em Anacostia, Washington, de um museu de vizinhanga ou “Neighborghood
Museum”. Dinamizado por John Kinnard, foi organizado num bairro da cidade habitado por uma
comunidade de raca negra e apresentava a vida dessas mesmas comunidades afro-americanas na
regido, valorizando o importante papel desta comunidade étnica na formacéo e consolidacéo do seu
pais’. Podem sempre encontrar-se outros antecedentes da Nova Museologia mas as primeiras
experiéncias verdadeiramente comunitarias nasceram em Franga em finais dos anos sessenta, como
ja foi referido e a primeira definicdo formal de Ecomuseu seria realizada, em 1973, por Georges-
Henry Riviere. Vivia-se em Franca o rescaldo do Maio 68, que abala todas as estruturas hierarquicas

francesas, propiciando esta nova filosofia museoldgica™.

O encontro APOM 75, realizado na Figueira da Foz, refletiu sobre o trabalho museal através
do questionamento: MUSEUS PARA QUE? Levantou-se entdo a problematica dos plblicos versus
erudicdo dos conteudos, a qual refletia 0 ambiente revolucionario que entdo se vivia. Tratou-se de
saber Para Quem se trabalhava nos museus. Na sequéncia da Revolugdo de Abril, a entdo recém-
criada Secretaria de Estado da Cultura, convidou, pela primeira vez em 1976, um muse6logo de
reconhecida competéncia com formacdo em Antropologia, Per Uno Agren, 1930-2008, consultor da
Unesco, para organizar um conjunto de seminérios sobre o tema Museus Locais e Regionais™. A sua
acdo desenvolveu-se no Norte do pais, mais precisamente no Porto e em Guimaraes, deslocando-se
destas cidades para as aldeias com o intuito de estabelecer contactos diretos com as comunidades
locais. Deste modo, vieram a acontecer levantamentos da cultura material das aldeias onde se fizeram
trabalhos de campo que acabaram, mais tarde, por ser pretexto para a realizacdo de exposicOes. Per

Uno Agren, veio a elaborar um documento de Diagndstico sobre a Museologia em Portugal

em que
retratou as principais caréncias do meio museolégico nacional, indicando sugestfes destinadas a

desenvolver os museus portugueses.

o FERNANDES, Ana Mercedes Stoffel, Um Nicleo Documental para o estudo do MINOM, Dissertagdo de mestrado em
Museologia, Lisboa, Universidade Lusédfona, 2005, p 29.

Yid, p 41.

1 FILIPE, Graga, “In memoriam”, Informag&o ICOM. PT, série 11, n°2, setembro/ novembro 2008, p. 13-14.

2AGREN, Per Uno, Diagnéstico sobre a Museologia em  Portugal, Unesco, 1976.  Vid.
http://www.minom-icom.net/_old/signud/list_all.php?0p=s&sql=1 . Sobre este assunto vid.. CAMACHO, Clara, “Na senda
das redes: caminhos e descaminhos da Museologia no Portugal democratico”, in Ciéncias e Técnicas do Patrimonio, revista
da Faculdade de Letras, vol. XIll, Porto, 2014, p 249-259.
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3.3. Achegas Inovadoras

Em 1977, nasce no Lumiar, o primeiro Museu Nacional criado no post 25 de Abril. Foi na
qualidade de responsavel pelo Servi¢o Educativo deste Museu do Traje que dei inicio aos contactos
com a populacdo escolar, com a freguesia do Lumiar e com a RTP, a Radio Televisdo Portuguesa,
numa procura de diversificar os pablicos e estabelecer elos com a comunidade. O coléquio APOM 77,
em que participei, foi organizado no Museu Carlos Machado de Ponta Delgada, e teve como tema
Museus de Regido, polo dinamizador de Acdo Cultural. Foi apresentado por Manuela Motta, entdo
Presidente da APOM, numa clara orientacdo de trazer para a reflexao e para as praticas museologicas a

relevancia destes museus na vida social e cultural das comunidades em que estéo inseridos.

3.4. Instituto Portugués do Patrimonio Cultural

Deve ainda destacar-se a vinda ao nosso pais de um museologo inglés, Kenneth Hudson,
1916-1999, presidente e fundador do European Museum of the Year Award, criado em 1977, no
ambito da atribuicdo do Prémio Especial ao Museu Nacional do Traje em 1979. Este especialista veio
a regressar ao nosso pais, na década de 1980, a pedido da entdo Presidente do Instituto Portugués do
Patrimonio Cultural, Natélia Correia Gudes, para visitar e dar parecer sobre 0S museus portugueses.
Hudson, como soci6logo que era, foi defensor de uma descentralizagdo museoldgica e da criacdo de
museus nas capitais de distrito, de modo a constituir uma rede nacional que pudesse conjugar a
exposicdo e a valorizagdo do patriménio local, e fomentar, paralelamente, a necessaria
profissionalizagdo dos funcionarios desses museus do interior. Per Uno tinha defendido uma opgéao
mais acentuadamente comunitaria e pioneira da Nova Museologia, sendo menos a favor da criacdo de
novos museus, mas antes de grupos de trabalho que, em contacto com a populagdo, viessem a

constituir centros de salvaguarda dos patriménios e acervos locais.

Ainda sob a presidéncia de Natalia Correia Guedes, o IPPC, reformulou os museus
portugueses, criando nova legislacdo, em 1980, e um Plano Museol6gico Nacional, com a atribuicdo
de museus coordenadores, entendidos como “museus normais”, & semelhanca do MNAA™. Em 1980,
conclui o Curso Intensivo para Conservadores de Museu pelo Instituto Portugués do Patriménio
Cultural, destinado a pessoas que estavam em exercicio. No ano seguinte, colaborei, na qualidade de
chefe de divisdo de museus, em diversas diretivas que se foram sucedendo de 1980 a 1983. Destaco a
elaboracdo do Regulamento interno comum aos museus dependentes do IPPC, aprovado por Sua
Exceléncia o Secretario de Estado da Cultura, em 2 de Junho de 1981, redigido pela jurista do IPPC,

Margarida Ubach Chaves e por mim propria, em que se abordava inovadoramente a obrigacéo de cada

3 CAMACHO, Clara, “Na senda das redes: caminhos e descaminhos da Museologia no Portugal democrético”, in Ciéncias e
Técnicas do Patrimdnio, revista da Faculdade de Letras, vol. XIIlI, Porto, 2014, p 251-252.
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museu trabalhar diretamente com as comunidades locais**. No tocante as competéncias do
conservador, foram discriminadas, entre outras, as seguintes:
16.4.1. Na area da acéo cultural:

4.2. Dinamizar as relacBes do museu com o publico, nomeadamente atraves de

atividades educativas e culturais.

4.3. Promover a realizacdo de visitas guiadas e de outras atividades que ajudem a

melhor fruir e entender as cole¢des do museu e colaborar com estabelecimentos de

ensino, associacgdes culturais e demais entidades publicas e privadas.

4.4. Propor um pano de atividades culturais, sujeito a prévia programacdo e por

forma sistematica e regular, nomeadamente através de exposi¢cdes temporarias e

itinerante, cursos, seminarios, conferéncias, concertos e récitas.

4.5. Promover uma acao cultural no meio em que 0 museu esta implantado.

3.5. Declaragdo do Queébec e criagdo do MINOM

Em 1982, tive a oportunidade de ser docente do 1° curso de pos graduagdo em Museologia
realizado em Portugal e organizado pelo IPPC. O seminério inaugural deveu-se a Georges-Henri
Riviére e o de encerramento a Hugues de Varine®®, o que revela a presenca e a relevancia dada a
vanguarda da museologia. Em Outubro de 1984, teve lugar no Canada o | International Atelier
Ecomuseums/New Museology, em que se confirmaram as teses de Santiago do Chile e se assinou um
outro Manifesto intitulado Declaracao de Québec. Neste documento, firmou-se a necessidade de se vir
a criar um comité internacional do ICOM, Ecomuseus/Museus de Comunidade, e uma Federacéo
Internacional da Nova Museologia. Ficaram ainda assentes nesse ano de 1984, as bases teoricas da
Nova Museologia, sob a lideranca de Pierre Mayrand, (1934-2013). e com a participacdo de Mario
Moutinho e Anténio Nabais.

Foi determinante a elei¢do de trés conceitos fundamentais: o Territorio, o Patriménio e a
Comunidade que vieram substituir os conceitos axiais anteriores: o Edificio, as Cole¢bes e o
Musedlogo, sendo que o Pablico era o espectador do trabalho museal. O Territério foi entendido como
a maxima abrangéncia geografica que o Museodlogo pode abracar no sentido de estabelecer com a/s
Comunidade/s ali residentes, um dialogo de entendimento e de socializagcdo sobre o Patrimonio
existente. Mesmo sem Edificio ou sem Cole¢Ges, o patriménio cultural ou natural, movel ou imaterial,
terreno ou subaquaético, detém em poténcia uma multiplicidade de elos significantes com os habitantes
desse territorio, no sentido de realcar os seus elementos estruturantes com a finalidade de dar vida quer
as raizes culturais dos habitantes quer as suas caracteristicas atuais ou passadas. Do mesmo modo é

fundamental que impliquem uma identificagdo e um reconhecimento basilar que outorgue a essa

14 Relatdrio Sucinto de Atividades do Instituto Portugués do Patriménio Cultural, Lisboa, 1981, apéndice documental.
* FERNANDES, Ana Mercedes Stoffel, Um Ndcleo Documental para o estudo do MINOM, Dissertacéo de mestrado em
Museologia, Lisboa, Universidade Lus6fona, 2005, p 66.
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populagdo a adesdo e a motivagdo para se entusiasmarem na descoberta e na conquista de causas que
venham a trazer o desenvolvimento da comunidade num leque de consequéncias de progressivo

crescimento quer de uma realizacdo pessoal ou coletiva.

Em Novembro de 1985, vem a realizar-se em Lisboa, no Institut Franco-Portuguais, o Il
Atelier da Nova Museologia, sob os auspicios de Hugues de Varine, que fora presidente deste Instituto
e ex-diretor do ICOM. Aqui se formularam os estatutos e o regulamento do MINOM que sé veio a ser
oficialmente integrado no ICOM, numa reunido entre o Presidente Geral deste organismo, Pierre
Mayrand, Mario Moutinho e Anténio Nabais, havida em Paris, na sede da Unesco, em 1986. A seccao
portuguesa do MINOM vem a organizar em 1988, em Vila Franca Xira, as 1% Jornadas sobre a
Funcéo Social do Museu, nas quais participei juntamente com outros fundadores da Nova Museologia,
Mario Moutinho, Ant6nio Nabais, e ainda um grupo de jovens licenciados que se vinham dedicando a
defesa do Patriménio Cultural como Jorge Custddio, Manuela Carrasco, Clara Camacho, Fernando
Anténio Baptista Pereira, Fernando Moreira e José Luis Tinoco, entre outros®. E a partir deste
encontro que a Nova Museologia ganha forga e expressdo conseguindo reunir uma pléiade de
membros que passam & aco é a docéncia da Nova Museologia. E a pessoa Mario Moutinho quem da
inicio na década de 80, ao estudo universitario da Nova Museologia na Universidade Autonoma de
Lisboa, instalada no Palacio do Conde Redondo que veio a transformar-se na UAL, Universidade
Auténoma de Luis de Camdes, em 1988, e finalmente na ULHT, Universidade Lusofona de
Humanidades e Tecnologias. Vieram a criar-se na respetiva Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas,
0s mestrados e os doutoramentos em Museologia, 0s quais vieram a transformar-se nos 2% e 3° ciclos
do ensino académico da Museologia, decorrente do regime emanado do Processo de Bolonha,
decretado pela Unido Europeia, UE, a 19 Junho de 1999, e destinado a todos os paises membros, o
qual veio a ser introduzido no nosso pais, em 2008"".

Na realidade, a Nova Museologia, ao longo da sua evolugdo teorica, baseada em diversos
estudos académicos que vém sendo publicados, e experienciada na préatica de diversos museus, tem
vindo a definir-se como a Sociomuseologia, sendo esta Ultima considerada uma area cientifica e ndo
uma ciéncia por lhe faltar um método especifico que a autonomize completamente quando, afinal, o
seu método consiste na acdo representacional, popularmente ou universalmente entendivel, do
patrimonio material e imaterial que é reconhecido por determinada populagdo e que serve, no
respeito pela historicidade dessa populacdo, para além da sua preservacdo e divulgacdo, para a

sustentag&o do seu proprio desenvolvimento™.

http://network.icom.museum/fileadmin/user_upload/minisites/camoc/PDF/Newsletters/Minom_02.pdf 26-7-2017

7 Despacho n.° 22448/2008, de 29 de Agosto, alterado pelo Despacho n.° 10676/2012, de 07 de Agosto.

BpINTO, Manuel Serafim, Propostas metodoldgicas para a construcdo de teses — sintese epistémica e
transversabilidade nas ciéncias sociais, 2016, p 55.
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3.6. Sociomuseologia em Portugal

Como ¢ sabido, deve-se ao Reitor da Universidade Lus6fona, Prof. Santos Neves, o uso
académico do termo Sociomuseologia, ao referir-se aquilo que comummente era designado como
Museologia Social. O conceito de sociomuseologia ird confirmar-se ainda, em termos académicos,
atraves da criacdo, em 1993, do Centro de Estudos de Sociomuseologia da Universidade Lus6fona. A
iniciativa coube ao Prof. Fernando Santos®, sobre solicitagdo do Prof. Mario Moutinho. Este Centro
incluiu ainda uma via editorial, através da publicacdo dos Cadernos de Sociomuseologia que foram
divulgando a respetiva producdo cientifica, acdo continuada que se deveu aquele diretor do
departamento de museologia e & atual Diretora do mesmo departamento, Prof. Judite Primo. E nesse
contexto que se vém desenvolvendo estudos de sociomuseologia, sendo de destacar o caderno n°7 e o
texto de abertura de Mario Moutinho™ e o de Gabriela Figurelli: Ao longo destes 19 anos os Cadernos
tiveram sempre como centro da sua actividade a publicacdo de textos que de alguma forma pudessem
contribuir para reflexdo e para a consolidagdo da Museologia como Ciéncia Social mas tendo a

Sociomuseologia como fio condutor.

Atendendo a que a sociomuseologia é uma nova disciplina cientifica torna-se necessario
definir e classificar este ramo da sociologia que, por sua vez se cruza com outra disciplina cientifica, a
museologia, que também é reconhecida como uma disciplina auténoma. E ainda Méario Moutinho
quem atende a relevancia da Declaragdo de Caracas de 1992, também referenciada como o ex-
presidente do ICOM, Hugues de Varine, que considerou como a mais profunda reflexao coletiva sobre
museus e museologia dos Ultimos vinte anos estes principios sdo claramente reafirmados e
considerados como fundamentais para o desenvolvimento da museologia e estruturam a prospetiva
apresentada no Relatorio de Sintese da XVI Conferéncia Geral do ICOM. A abertura do museu ao
meio e a sua relagdo organica com o contexto social que lhe d& vida tem provocado a necessidade de
elaborar e esclarecer relagdes, nogdes e conceitos que podem dar conta deste processo®.

Mario Moutinho retoma esta questao, definindo a sociomuseologia como uma area disciplinar de
ensino, investigacdo e atuacdo que privilegia a articulacdo da museologia em particular com as areas
do conhecimento das Ciéncia Humanas, dos Estudos do Desenvolvimento, da Ciéncia dos Servicos e
do Planeamento do Territorio. A Sociomuseologia assenta a sua intervencdo social no Patrimoénio,
cultural e natural tangivel e intangivel da Humanidade. A abordagem multidisciplinar da
Sociomuseologia visa consolidar o reconhecimento da museologia como recurso para o
desenvolvimento sustentavel da Humanidade assente na igualdade de oportunidades e na inclusao

social e econdmica. Convém ainda referir as palavras deste Prof. que indica as caracteristicas da

1 NEVES, Fernando Santos, “ Museologia Social e Sociomuseologia”, Cadernos de Sociomuseologia, n° 1: Sobre o
Conceito de Museologia Social, Lishoa, Centro de Estudos de Sociomuseologia da Universidade Lus6fona, 1993, p 5.
OMOUTINHO, Mario, C. M. 2016. "Os Cadernos de Sociomuseologia 1993-2012: da nova museologia a
Sociomuseologia”, Cadernos de Sociomuseologia 7, 51: 19 - 29.

21d, cadernos de Sociomuseologia, 1, 1993. 7-8-2017
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Sociomuseologia que ndo sdo propriamente 0s seus pressupostos e 0s seus objetivos como acontece
com outras areas do conhecimento mas a interdisciplinaridade com que apela a éareas do
conhecimento perfeitamente consolidadas e relacionadas com a Museologia propriamente dita”’. Na
realidade, a Nova Museologia, ao longo da sua evolucdo teérica, baseada em diversos estudos
académicos que vém sendo publicados, e experienciada na préatica de diversos museus, tem vindo a
definir-se como a Sociomuseologia, sendo esta Ultima considerada uma area cientifica e ndo uma
ciéncia por lhe faltar um método especifico que a autonomize completamente quando, afinal, o seu
método consiste na acdo representacional, popularmente ou universalmente entendivel, do patrimoénio
material e imaterial que é reconhecido por determinada populagdo e que serve, no respeito pela
historicidade dessa populacéo, para além da sua preservacéo e divulgacéo, para a sustentacao do seu

proprio desenvolvimento®,

3.7. Declaragdo de Lisboa

Neste contexto e, apds a crise financeira de 2008 que atingiu gravemente a sobrevivéncia da
esmagadora maioria dos museus portugueses, nomeadamente 0s museu nacionais, convém referir a
Declaracéo de Lisboa, The Lisbon Declaration to Support Culture and Museums to Face the Global
Crisis and Build the Future), apresentada publicamente, no &mbito da conferéncia Public Policies
Toward Museums in Times of Crisis, organizada pelo ICOM Portugal e pela Regional Alliance ICOM
Europe, que se realizou nos dias 5 e 6 de Abril de 2013, no Museu Nacional de Etnologia, em
Lisboa®’. A Declaracdo de Lisboa é um apelo ao Parlamento Europeu e & Comissdo Europeia, aos
Parlamentos e Governos dos paises da Europa e as autoridades regionais e locais, com o0 objetivo de
defender os museus e as instituicdes culturais e de chamar a atencéo para a situagdo precaria em que
estes se encontram, enfrentando ameacas e dificuldades em termos de sustentabilidade econdmica.
Os Comités Nacionais de seis paises europeus (Bélgica, Croacia, Grécia, Italia, Portugal e Espanha)
juntaram-se ao ICOM Europa neste apelo. Mais tarde, a declaracdo foi ainda assinada pelos

Presidentes dos Comités Nacionais da Noruega, Alemanha, Malta, Roménia e Reino Unido.

Luis Raposo, Diretor do ICOM para a Europa vem a reformular esta declaracdo e elabora um
outro documento®, Os Museus Portugueses na segunda década do Século XXI Desafios para a XI
legislatura, assinada pela Comissdo Portuguesa do ICOM, em 30 de Novembro de 2009 e ainda um
outro documento, datado de 18 de maio de 2017, Contributos para uma urgente e necessaria politica

museoldgica nacional - ICOM Portugal®®, fazendo o diagnéstico da situagio e apresentando 7

2 MOUTINHO, Mirio, “Sobre o conceito de Museologia Social”, Cadernos de Sociomuseologia, n® 1, Lishoa,
Centro de Estudos de Sociomuseologia da Universidade Lusdfona, 1993, p. 7-9.

ZPINTO, Manuel Serafim, Propostas metodolégicas para a construgdo de teses — sintese epistémica e
transversabilidade nas ciéncias sociais, 2016, p. 55. Inédito.

** http://icom-portugal.org/documentos_dm,129,384,detalhe.aspx (Consulta: 10-8-2017).

% http://icom-portugal.org/multimedia/Desafios_XILegis(1).pdf (Consulta: 11-8-2017).

% http://icom-portugal.org/destaques,6,596,detalhe.aspx (Consulta: 11-8-2017).
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principios béasicos destinados a retoma da teoria e da pratica museoldgicas, expressas na lei-quadro dos
museus de 2004, incluidos nas Linhas de for¢ca de uma politica museoldgica nacional:

1) Autonomizacdo do setor dos museus na organica da Cultura

2) Revitalizacdo da Rede Portuguesa de Museus

3) Reativacdo do Observatorio de Atividades Culturais

4) Cumprimento da Lei-quadro dos Museus Portugueses

5) Flexibilizacdo dos modelos de gestdo dos museus

6) Dignificacdo dos profissionais

7) Internacionalizac@o dos museus e dos profissionais de museus.

Estes documentos incluem aspetos caros a Sociomuseologia, na medida em que apelam a
qualidade das instituicbes museoldgicas e ao seu funcionamento normal e cabal, de modo a atingir
uma melhor e mais profissional relagdo com os diversificados publicos e as comunidades que 0s
integram. Trata-se de um forte apelo as instancias superiores dos diferentes paises da Unido Europeia e
mais especificamente ao Estado Portugués. Na realidade, a profunda reflexdo sobre a Museologia
Social adequada aos tempos modernos representa uma verdadeira “constituicdo” da Sociomuseologia.
Por outro lado, a extensdo e a qualidade cientifica dos conceitos, expressos nos diversos documentos
acima indicados, sdo bem reveladores da sua universalidade. Assim, ndo podem deixar de ser
igualmente aplicaveis a muitos paises europeus, nomeadamente mediterranicos e, por maioria de

razdo, ao mundo ibérico, na qualidade de representantes das raizes da cultura ibero-americana.

3.8. Funcéo chave: exposigédo

A funcéo exposicao foi consagrada no nosso pais, como veiculo privilegiado de linguagem nas
125 Jornadas MINOM, sobre a Func&o Social do Museu?’, realizada em Vila Franca de Xira, 1988: A
area de intervencao especifica do musedlogo é a programacdo do discurso museal em funcéo da
gestdo dos recursos ambientais e patrimoniais. Na realidade, a Nova Museologia, ao longo da sua
evolucgdo tedrica, baseada em diversos estudos académicos que vém a ser publicados e experienciada
na pratica de diversos museus, tem vindo a definir-se como parte integrante da Sociomuseologia,
sendo a sua principal fungdo. Considero a exposi¢cdo como atividade &ncora que caracteriza a
expressdo fundamental de uma instituicdo museal, tal como os pioneiros portugueses da Nova
Museologia o declararam cinco anos depois. Foi intuitiva e experimentalmente que tive o
entendimento de que as mostras museoldgicas constituem uma linguagem e tém a sua propria grafia. A
pratica de modelar o espaco e de o fazer falar conduziu-me a conce¢do de uma teoria relativa a
exposicdo, 0 que acabei por verter na minha tese de mestrado em Histdria de Arte, em 1983: A
linguagem é a expressdo privilegiada da comunicacdo humana, existindo no entanto, outras formas

de comunicacdo ndo-verbal como as chamadas artes visuais, a mdsica, a danca, a mimica, a

%7 «1 33s Jornadas sobre a Funcdo Social do Museu. Textos e Conclusdes. Vila Franca de Xira, 10-12 Junho
19887, Cadernos de Sociomuseologia, n.° 1, Uiversidade Luséfona, 1993.
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expressdo gestual e corporal e a cultura material. Enquanto a instituicdo da linguagem escrita € a
biblioteca, a do objeto é 0 museu e, pela mesma ordem de ideias, se as formas de comunicacéo social
da palavra, sdo os jornais e a radio, a dos bens, é a exposicao quer ela seja museoldgica, ou ndo: a

feira, o supermercado, a loja, tanto a do antiqudrio como a galeria de arte ou a vitrina...ou a loja de

modas, ou de discos®®.

A exposicdo corresponde ao desenhar no espaco e a trés dimensbes os diferentes temas
relacionados com a vocacdo do museu. Alargar, diversificar e enriquecer culturalmente as exposigoes,
assumindo-as como uma linguagem prdpria, constituiu uma quase lidica experiéncia ao inventar
novos e renovados polos de atracdo do entorno de um museu monografico. Esta fungdo constituiu o
eixo da funcdo sociocultural e a mediadora entre as fungdes museoldgicas internas (recolha, estudo,
conservagéo e interpretacdo) e as fungdes museoldgicas externas (educacgdo, animacéo, divulgacéo e
comunicagdo com os publicos), sendo assim transversal ao conjunto pluridisciplinar da instituicdo. Foi
nesta axialidade que o MNT se foi definindo e desenvolvendo, tendo em conta as politicas da tutela e a
marca personalizadora de cada diregdo, de modo a estabelecer uma definicdo de conceitos, de
continuidade mas igualmente de mudanga, que foram propiciando a vertente sociocultural e
sociomuseoldgica, pela qual o museu foi referenciado.

A exposicao representa a arte total, equivalente a mesma abrangéncia que a dpera no dominio
da masica. Assim a exposicdo usa objectos e bens patrimoniais em substituicdo das palavras de um
libreto. A encenacgdo operéatica é similar a museografia de uma exposi¢do em que nao cabe, hélas, a
dindmica do movimento. As tecnologias, de que 0s museus ultimamente se servem, tém vindo a
contribuir para desalinhar as exposi¢des do seu estatismo classico.

Ja em 83%, elaborei uma teoria, em que expressei: a exposicdo é a um tempo forma de
comunicacdo social e forma cultural. Do primeiro ponto de vista, apresenta-se como uma fonte
emissora de uma mensage. transmitindo um conteldo , através de um canal, a visdo, por um
determinado codigo, para ser recebida por um receptor, capaz de descodificar a mensagem e de a
entender. Do segundo ponto de vista, a exposi¢ao apresenta-se como uma forma de comunicagéo néo-
verbal que pressupbe a existéncia de preferencial de objectos que se mostram ou evidenciam a

comunidade...

O pensamento do noruegués Marc Maure, indica que o funcionamento do novo museu é
baseado na participacgdo ativa dos membros da comunidade, ndo sendo estes considerados objetos de
estudo, nem receptores passivos da mensagem do muse6logo, mas como sujeitos conhecedores das

questbes que concernem a sua propria histéria e seu meio ambiente. Todavia para Marc Maure a

* TEIXEIRA; Madalena Braz; Dissertagdo de Mestrado em Histéria da Arte. Orientagdo: Professor Doutor José-
Augusto Franca. Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas Lishoa, Universidade Nova de Lisboa, 1983, (pol.), p
24 e sgt.

?1d, id, p 25.
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exposicdo constitui a mais relevante funcdo do museu e o seu especifico modo de dialogar e de
consciencializar a comunidade. As razdes residem principalmente no fato de que a exposi¢do constitui
uma linguagem visual utilizada e praticada por todos na vida cotidiana. Ela constitui um espaco fisico

que pode ser utilizado como lugar de encontro, de convivéncia, de troca e de debate®.

Parece relevante atender também as palavras de Mario Chagas relativamente as narrativas
produzidas nos circuitos expograficos porque sdo discursos carregados de significados,
intencionalidades e ideologias, que podem ser analisados a partir dos objetos expostos, dos vazios,
dos ditos e dos ndo ditos. A partir de um aporte tedrico de autores ligados as ciéncias sociais e,
especificamente, ao campo da Sociomuseologia que atuam com a questao da construcdo de discursos,
memoria e poder, este Prof brasileiro eleaborou um artigo comparativo entre um museu tradicional do
Brasil e um outro, comunitario, ambos localizados no Estado da Paraiba, o que implicou uma
metodologia de projecto apropriada ao desenvolvimento de um Museu com especificidades préprias
de apresentacdo, conservagdo e divulgagdo, assim como a identificagdo dos constrangimentos

praticos e tedricos e sua implementag&o nos processos a seguir®,

Ha que atender igualmente a Filipe Couto da Universidade do Porto que elabora um artigo
sobre a exposicao em que refere que foi com o propdsito de compreender e explorar a criagdo de uma
exposicdo, da ideia até a sua materializagdo, que se desenvolveu um estudo em torno da sua execugao
segundo uma metodologia pratica e sistematica. O artigo tem duas partes, sendo uma conceptual e
tedrica e a outra, criativa, com 0s seus sucessivos passos de execugéo32. Este autor define assim a
exposi¢do: uma exposi¢do € uma mostra de objetos ou ideias, organizadas segundo um propdsito
predefinido e delineado, com o intuito de transmitir uma mensagem, conhecimento, ideia ou

pensamento destinado a atrair uma comunidade®.

Mais actual é a andlise contina na dissertacdo de Rute Maria da Silva Proenca Muchacho que
procura redefinir o espaco museoldgico a partir do momento em que 0 museu abre portas aos novos
media como suporte e objecto de experimentagdo das praticas artisticas digitais e a0 mesmo tempo se
desloca para o ciberespago para expor, interpretar e conservar os objectos museologicos, para além
de interagir virtualmente com os seus visitantes a partir de uma nova realidade — 0 museu virtual. O

museu passou a ter o papel de mediag&o e de consagracao unindo vertentes online e offline®.

*%http://resenhasmuseologia03.blogspot.pt/2008/08/texto-16-nova-museologia-o-que.html (Consulta: 7-10-2017).
3! CHAGAS, Mario, Cadernos de Sociomuseologia, vol. 47 (Marco 2014), p. 43.
32 COUTO, Filipe, “Exposi¢do. Ensaios e Praticas em Museologia”, vol. 3, 2013, Porto, Universidade do Porto,
;alcduldacé(; de Letras, DCTP, p. 54-69. (Acesso: http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/11617.pdf 7-10-2017).

, p. 52.
*MUCHACHO, Rute Maria da Silva Proenga, Dissertagdo de mestrado em Museologia pela Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologias Orientador: Professor Doutor Manuel José Damasio Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologias Faculdade de Arquitectura, Urbanismo, Geografia e Artes, Lisboa
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3.9. Elementos da Exposicao

Defini a exposicdo e 0s seus cinco elementos fundamentais: o0s objectos, a intengdo e modo ou o
processo o local e o publico. Actualmente e, a luz da Sociomuseologia, creio que se explicitar melhor
0s contornos destes elementos integradores que a exposicao inclui: bens e/ testemunhos da cultura
material do homem e da natureza; intengdo outra da que ndo seja o simples “dar a ver”, o que foi
sofrendo ao longo dos tempos alteracdes correspondentes a variagdes socioculturais realizadas no
espaco e no tempo. Desde a pré-histéria que o homem elegeu objectos a que apOs intencbes
diversificadas, de uso ou de excepcionalidade, numa crecente e progressiva gama de conceitos. O
progresso das técnicas deu aso a multiplicacdo de intengfes de caracter religioso, herdico, artistico,
cientifico, técnico, util, supérfluo, futil e lixo. Hoje em dia, a intencdo ou as intengdes (por vezes
multiplas) da exposicdo atingiu uma diversidade de disciplinas, de cruzamentos e de interacdes que se
torna dificil sendo impossivel, dado o continuado desenvolvimento, definir a totalidade das potenciais
ideologias ou pragmatismos a que as exposi¢des estdo sempre sujeitas.

O modo ou o processo corresponde ao que hoje se designa por cenografia museogréafica ou
expografia como os brasileiros usam. Constitui a chave do que é patenteado e supbe a
contextualizacdo visual do conjunto do acervo selecionado para cada mostra. Continuo ainda hoje a
defender que esta “cenografia” compde um discurso, comummente designado por guido. Foi minha
convicgdo que a exposicdo exerce por si sO uma agdo transformadora que outorga a cada pega a
assuncdo de um novo e prestigiante estatuto, devido a essa viagem movida pela maré da sua subida ao
palco, para o que se vai fisica, técnica e glamorosamente preparar-se até chegar o seu dia de estreia.
Outros dias se irdo suceder que conduzirdo cada pega a uma carreira mais ou menos curta, mais ou
menos acidentada, com maior ou menor sucesso, ganhando ou ndo o encantamento do olhar dos
publicos e mesmo, o estatuto da fama e da gloria. Em muitas exposicOes, existem o que se chama de
high ligts que correspondem a bens que, por si sO, constituem focos de atracdo. A expografia é
constituida ainda pelas técnicas e tecnologias necessarias a valorizagdo estética dos seus conteudos,
afim de estabelecer o cendrio ideal em que o respectivo patriménio, venha a ser tratado do ponto de
vista genérico, ou analisado nas suas especificidades. A expografia, como vem sendo também tratada,
deve pautar-se por ser didatica e envolvente de modo a representar um papel de mediador cultural
entre a instituico e a comunidade, promovendo uma melhor compreenséo do/s tema/s escolhidos.

Faz ainda parte integrante da exposi¢cdo o local da sua exibicdo o que, nos nossos dias, pode
corresponder aos mais variados espacos edificados ou ndo e, a inusitados ou inesperados sitios
geograficos. Em termos museolégicos, estes também se foram expandindo a lugares nunca antes
imaginados. No Museu Nacional do Traje, que se integra no ramo das Artes Decorativas as

exposicOes realizaram-se in e extra muros. Pretende reconstituir e divulgar a memoéria e a

2009. Acesso: http://www.museologia-portugal.net/files/upload/mestrados/rute_muchacho.pdf (Consulta: 7-10-
2017).
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contemporaneidade do traje civil e dos téxteis em geral, assumindo-se como museu de referéncia em
Portugal. Em simultaneo, preserva e divulga as caracteristicas que integram o Parque do Monteiro-
Mor relevando a sua qualidade de Quinta de Recreio, Jardim Histérico e Parque Botanico®. Parque
gue também possui espécies zooldgicas, bem como potencia e divulga valores paisagisticos,
contribuindo para a consciéncia ecolégica da comunidade®.

O ultimo elemento de que é composta a exposi¢do, é o publico/s, o qual traduzido em termos
sociomuseolodgicos é substituido pelos visitantes ou, como mais propriedade, pelos participantes. No
contexto da Sociomuseologia o discurso museal ocorre da relacdo entre 0 museélogo e a comunidade.
Constitui também uma escolha decorrente desse lago comunicativo entre o profissional de museus e a
comunidade, entre quem define e estabelece a escolha dos bens, o designio intencional préximo e
remoto, bem como o local onde a desejada exposicao vier a ter lugar. Creio que a gramatica expositiva
e mesmo grande parte do discurso visual constituem os elementos profissionais, para os quais o

muse6logo esta mais vocacionado.

3.10. Museografia e ambiance

Fundamental para as primeiras reconstuigdes histdricas que constituiram o contexto das
exposicOes de traje que se foram realizando no Museu Nacional do Traje, foi a inauguragéo dos period
rooms no The Metropoliten Museum of Art de Nova lorque®’, imaginado pela conservadora Amélia
Peck, em 1964. Estas instalacfes vieram revolucionar o design das exposi¢des de artes decorativas,
nomeamente de mobiliario, 0 que veio a ter eco na exposi¢do inaugural do Museu Nacional do Traje,
em 1977, e s6 posteriormente no Museu Nacional de Arte Antiga. Fundamental ainda para prosseguir
um outro caminho na montagem daa exposicdes, foi avaliacdo verbal e discursiva do sociélogo Keneth
Hudson sobre a exposicdo Traje de Crianca e Brinquedos que valeu o Prémio do Conselho da
Europa. Este autor inglés, em 1978, enfatizou e louvou a ambience, perceptivel no valor do afecto e
na integracdo do acervo em cenarios verosimeis e adequados a exposi¢do daquela tipologia de pecas.
O calor de um ambiente confortdvel e humanizado veio a constituir a ténica desejada de todas as
exposicOes, em que pequenos apontamentos podiam lembrar uma aluséo pessoal ou caracteristica de
um tempo ou de uma época. Ndo deixa de ser curioso que um designer de moda indiano, Wendell
Rodricks, goés de remota ascendéncia portuguesa e que fez um estagio no Museu Nacional do Traje
durante alguns meses do ano 2000, ter proferido, em 2017, uma frase que resume 0s caminhos para a
realizacdo dos seus desfiles de roupa. Devo acrescentar que os desfiles de moda perderam o seu
classissimo antigo e se vém transfornando em exposi¢des em movimento ou mesmo, em instalagdes

que pendem para o conceito de teatro quer pelas cenografias quer pelos figurinos que apresentam.

35id., p. 11.

36 TEIXEIRA, Madalena Braz, et alia, Regulamento interno do Museu Nacional do Traje, Lishoa, Museu
Nacional do Traje, Agosto de 2006, p. 3. (pol).
“http://www.metmuseum.org/art/metpublications/Period_Rooms_in_The_Metropolitan_Museum_of Art
(Consultta: 28-8-2017).
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Dizia recentemente Wendell: As soon as we decide on the concept for a collection, I get into the mood
by choosing the music for the show. It is such a vital part of creating the ambience for a collection®.
A parte vital de uma passagem de modelos é constituida pela criacdo de um ambiente propicio ou
adequado a colecdo. Esta frase foi retirada de uma entrevista do estilista feita no FB e que revela a
relevancia de conferir este appeal numa passerelle tal como numa exposi¢cdo museoldgica. Parece
ainda relevante lembrar Tomkins39, ao referir a ideia de Judd : 0 contexto — o modo como uma

peca estd instalada e apresentada — é tdo importante como a propria obra.

Relativamente ao espaco: Lembramo-nos do que Friedrich diz a Tomkins: “O que eu quero é
que visitemos a capela de Giotto em Padua, e figuemos em pé durante uma hora, tu silenciosamente, e

’

eu silenciosamente, e vejamos o que nos acontece.” Estes espacos requerem paciéncia e
disponibilidade, Turrell diz estar interessado “num espaco onde se sente uma presenga, quase uma
entidade — essa sensagdo fisica e poderosa que o espago pode dar”. Estas parecem ser descri¢oes de
experiéncias transcendentes em espagos sagrados. Apesar de estarem separados por mais de 600
anos, de um ser iconogréfico e o outro ser abstracto, parecem partilhar qualidades. S&o espagos néo

da arte religiosa, mas da arte como religiao®.

3.11. Outras op¢Bes museograficas

Em 1996, programei uma exposi¢do monografica sobre a evolugéo dos vestidos de casamento,
Traje de Noiva, 1800-2000. Dei inicio com esta mostra a uma museografia mais socioldgica, a qual fui
seguindo nas sucessivas exposi¢des sobre historia do traje, realizadas até 2008. No tocante a outras
tematicas como o traje etnogréafico, o traje ocupacional ou o traje performativo desenharam-se outras
opcOes museograficas de acordo com a geografia e a tipologia das pecas a expor. Nas mostras em que
se patentearam brinquedos ou jogos, optdmos por museografias de pendor ludico. Os acessorios do
traje, incluindo a Joalharia e a Moda, foram tratados independentemente da sua funcdo, focando-se a
museografia numa opcdo estética. A area da tecnologia téxtil foi apresentada de um modo
eminentemente pedag6gico enquanto a arte contemporanea teve uma multiplicidade de abordagens,
atendendo a que os artistas convidados tiveram a op¢do de serem os proprios a desenhar o espaco.
Idéntica opcdo aconteceu com as mostras de tapecaria e arte téxtil, bem como de arte téxtil lus6fona e

internacional, mas ainda nas Instalagdes, sempre que os criadores estiveram presentes.

*® Wendell Rodricks FACEBOOK, 22/8 &s 8:32

* TOMKIS, Calvin, entrevista: Ha entrevistado y escrito numerosos perfiles de los personajes principales del siglo XX del
mundo del arte y otros campos, incluyendo Marcel Duchamp, John Cage, Robert Rauschenberg, Merce Cunningham,
Buckminster Fuller, Philip Johnson, Julia Child, Georgia O'Keeffe, Leo Castelli, Frank Stella, Carmel Snow, Christo y
Jeanne-Claude, Frank Gehry, Damien Hirst, Richard Serra, Matthew Barney y Jasper Johns.

40SANTOS, Eliana Sousa, “Do centro da terra ao limite do espaco:entre o holocausto nuclear e o
transcendente”,in Publico, Lisboa, 3-9-2017, p. 24. Este aforismo nédo esta longe do que Pierre Mayrand pensava
no fim da vida e ja reformado, conforme testemunho da viuva, Luisa Rogado, musedloga também, e exdiretora
do Museu Municipal de Faro.
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Por opcdo metodoldgica, a anélise das demais atividades do museu, como a investigagdo, a
gestdo das colecdes e do edificio, 0 seu ambiente, e dos recursos humanos, a par com a biblioteca, a
gestdo do centro de documentacéo, a gestdo da Informacéo e da divulgacdo, a gestdo administrativa e
financeira e a gestdo comercial, foram consideradas como de menor relevancia face a Exposicao que
corresponde de facto, a acdo basilar do museu. Com o objetivo de caracterizar da programacéo
expositiva gue fui desenvolvendo ao longo dos anos, tive necessidade de descrever as opcles seguidas
na organizacdo do museu. A analise destas iniciativas baseou-se numa leitura e releitura de
documentacdo primaria relacionada com o funcionamento e gestdo do museu. No que concerne a
andlise da acdo desenvolvida pelo Museu e pelo Parque, séo de referir os relatorios anuais de atividade
que as duas primeiras direcGes realizaram, de 1976 a 1982, bem os que por mim foram elaborados de
1983 a 2007, consultados amiudadamente, bem como a bibliografia especifica.

4. Criacdo do Corpus

Analisada que foi a metodologia das exposigdes e elaborado 0 ensaio tedrico sobre as mesmas,
cabe agora a vez de analisar o corpus empirico. Segui de perto autores como M.W. Bauer e B. A.
Aarts, 2000, segundo os quais a constru¢do de um Corpus (corpo ou material de andlise) é um
principio para a recolha de dados qualitativos. E a este Corpus devem ser aplicadas as técnicas
analiticas eleitas, a fim de verificar a problematica da investigacio *. O estudo da programagéo
expositiva teve como ponto de partida a criacdo de um fundo documental formado por um conjunto de
listagens de exposicOes realizadas de 1977 a 2009. Como antes referi, criei, logo em 1976, o ficheiro
disdascélio do Museu Nacional do Traje, partindo das fichas individuais existentes, correspondentes a
algumas centenas de pegas, que continham apenas as designacfes e as respectivas datas de entrada.
Recordando-me dessa experiéncia, desta vez com o intuito de criar um corpus das exposicoes,
diferenciei, numa primeira fase, os titulos das exposicdes e a sua cronologia — do inicio até 2004,
completando-a mais tarde até 2009. Esta primeira listagem passou a estar on line no site do museu®, a
partir de 2004, vindo a ser sucessivamente actualizada. De seguida, criei uma outra listagem, a que dei
0 nome de Lista A, em que a sequéncia cronoldgica das exposicGes foi sendo acrescida das respetivas
memorias descritivas, incluindo a analise dos temas, a descricdo das museografias e a bibliografia de
cada uma dessas mostras, para além de cada mostra ser ilustrada com fotos. O ficheiro correspondente
a Lista A era enorme, pelo que vim a remeter para o corpus toda a informacdo atrds descrita e a criar
uma Lista C com o que considerei essencial de ambas as listas atras mencionadas.

Desta metodologia, decorreu o entendimento identitario de cada exposic¢éo, o que veio permitir
preparar a classificagdo das mesmas que fui realizando faseadamente. Programei um grupo de 14

ciclos expositivos que, para efeitos de contagem do Corpus, foram considerados como sete

* BAUERM, M.W.; AARST, B., “Corpus constrution: a principle for qualitity data collection”, in M.W. Bauer
and G. Gaskell eds, Qualitity recherching with text, image and sound, London Sage, 2000, pp. 19-37.
2 www.museudotraje.pt
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exposicdes™. Usando como base a missdo e a vocacdo do Museu Nacional do Traje e do Parque
Botéanico do Monteiro-Mér, fui lentamente aproximando-me de uma classificacdo didascalica das
exposi¢cdes, num sistema em que todas as exposicdes pudessem entrar agrupadamente por afinidades
disciplinares. A medida em que fui repensando nos temas das 261 exposi¢ées, houve algumas que nio
ofereciam dificuldade de classificagdo. Outras, porém, ofereciam resisténcia a serem incluidas numa
Unica categoria. Nestes casos, tive de optar por aguela que me pareceu ser a mais adequada. As opcGes
de classificacdo das mostras acabaram por ficar claras e distintas, conduzindo-me a criar a Lista A, de
natureza didascalica. Com base nesta, pude encontrar um sistema logico que designei por Lista B.
Nessa lista, as exposicdes passaram a estar classificadas, tematicamente, segundo um conjunto de
categorias e subcategorias que criei para o efeito. Esta classificacao sera tratada e explicitada no ponto
3.3. Sistema Operativo que adiante desenvolvo.

5. Estado da Arte

Desde logo, tenho de indicar dois autores incontornaveis para a minha formagdo humana e
tedrica: Ernst Fritz Schumacher, 1911-1977, e Georges-Henri Riviere, 1897-1985. Em relacdo ao
primeiro, Small is Beautiful é o titulo de um livro sobre gestdo, escrito por este famoso economista
inglés, em 1973*. Nesta obra, tal como resume Paulo Nunes, E. F. Schumacher defende a producéo
em pequena escala, contrariando a mentalidade empresarial predominante na altura e baseada no
gigantismo das empresas. Desafiando a doutrina de especializagdo econdmica, tecnoldgica e
cientifica, propde um sistema intermédio baseado em pequenas unidades de trabalho, na propriedade

comunal, local e regional e na utilizacao dos recursos e da mao-de-obra local.

Este livro teve também um forte impacto fora da area da gestdo, tendo-se tornado numa verdadeira
biblia da ecologia, com apelos diversos a consciéncia social. Persuadindo os paises ocidentais a ndo
introduzir tecnologias que consumissem os combustiveis nas nagdes pobres, sendo a favor de solucoes
mais adaptadas a realidade desses paises, como por exemplo a utilizagdo de bois, em vez de tratores,

eliminadores de empregos™.

Portugal define-se, pela sua area geogréafica, pelo nimero de habitantes, pela dimensdo dos
Seus recursos naturais e urbanos, e do seu territorio, podendo o préprio patrimonio ser integrado nesta
classificacdo, Small is Beautiful. O proprio e viajado Camdes ja o tinha intuido quando se refere a
pequena casa lusitana. Deste modo, o joanino Palacio de Mafra e o recente Museu dos Coches (do
brasileiro Paulo Mendes da Rocha, inaugurado em 2015) constituem a estridéncia desta escala natural

e cultural que, desde a fundacéo do pais, em 1128, tem permanecido até aos dias de hoje. Portugal s6 é

* Vid. nesta tese 3.2.

* SCHUMACHER, E. F., Small is Beautifull, a study of economics as if people mattered, London: Blond &
Briggs, 1973.

*> NUNES, Paulo, Small is Beautiful: book summary. Acesso:
www.google.pt/#g=small+is+beautiful+em+portugues (Consulta: 19-4-2016).
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grande no mar, sobretudo na soberania do nosso mar territorial, acrescido da desejada zona econémica
exclusiva.

Creio ser relevante citar E. F. Shumacher, por considerar que expressa algumas ideias mestras
gue constituem, para mim, temas de reflexdo fundamentais para quem gere um servi¢o publico no
nosso pais: A Sabedoria exige uma nova orientacdo da ciéncia e da tecnologia na direcdo do
orgéanico, do suave, do ndo violento, do elegante e do belo...O economista atual esta habituado a
medir a ‘qualidade de vida’ pela quantidade de consumo anual, assumindo sempre que uma pessoa
gue consome mais vive melhor do que uma pessoa gue consome menos.

Um economista budista consideraria esta abordagem excessivamente irracional: ja que o
consumo é apenas um meio para atingir o bem-estar humano, o objetivo deveria ser o de obter o
maximo de bem-estar com o minimo de consumo. ... Maquinas cada vez maiores, implicando
concentragdes cada vez maiores de poder econémico, e exercendo violéncia crescente sobre o
ambiente, ndo representam progresso: eles sdo uma negacdo da sabedoria. Quanto menos labuta
houver, mais tempo e energia sobra para a criatividade artistica. A economia moderna, por outro
lado, considera o consumo como o Unico fim e objetivo de toda a atividade econdmica. O caracter,
por sua vez, é formado primariamente pelo trabalho do homem. E o trabalho, conduzido de forma
apropriada em condi¢cfes de dignidade e da liberdade humanas, abengoa aqueles que o fazem e
igualmente os seus produtos.*®

Relativamente aos trabalhos académicos, convém referenciar o meu trabalho final,
apresentado no ambito do Curso de Conservador de Museu®’ e ainda a dissertagdo de mestrado
apresentada na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa®. Esta
dissertagdo incluia uma panoramica sobre a evolugdo das cole¢des e da museologia no nosso pais,
deste a ldade Média até a criacdo do Museu Portuense, em 1833, por proposta de Almeida Garrett e
Alexandre Herculano. O Museu Portuense constituiu o 1° museu publico, facto que deu inicio ao
segundo periodo da Museologia em Portugal, como entdo defendi. Esta periodizacdo veio a ser desde
logo aceite pelos meus pares, de que destaco Henrique Coutinho Gouveia.

O primeiro capitulo da dissertacdo consistiu na elaboracdo de um ensaio sobre a museologia
intitulado, Do Objeto ao Museu que, numa segunda versdo, veio a ser publicado na revista PRELO,
editada pela Imprensa Nacional - Casa da Moeda®. Este artigo analisa o percurso cronolégico do
homem na sua relacdo com os objetos por ele criados ou recolhidos e cria uma teoria sobre a
instituicdo museal na sua primordial fungdo social, elegendo a exposi¢do, como o cerne da relagéo

entre 0 que € interno e o0 que é externo ao museu. O entdo diretor da revista, Vasco Graga Moura,

“id..

* TEIXEIRA, Madalena Braz, Para a Criag&o do Museu do Brinquedo, Lisboa, IPPC, 1980.

*® TEIXEIRA, Madalena Braz, Do Objeto a0 Museu. Dissertagdo de Mestrado em Histéria da Arte. Lisboa,
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas - Universidade Nova de Lisboa, 1983.

** TEIXEIRA, Madalena Braz, “Do Objeto ao Museu”, Lisboa, PRELO, 5, Out.-Dez. 1984, Lisboa, Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, p. 31-50.
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apresentou assim esse meu texto: Este ensaio constitui uma proposta de teoria museolégica original
gue surgiu integrada como capitulo da dissertacdo de mestrado em Histéria de arte, defendida pela
autora, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade de Lisboa, em 1983.
Considero este artigo como o meu mais relevante trabalho reflexivo. Tem como conceito fundamental
a interpretacdo da “exposi¢ao” como a linguagem propria e especifica da instituicdo museoldgica.
Creio ainda que este axioma constituiu a minha mais expressiva contribuicdo para a teorizacdo da
chamada Nova Museologia e um dos fundamentos da é&rea cientifica denominada por
Sociomuseologia, assim batizada pelo primeiro reitor da Universidade Lusdfona, Prof. Fernando
Santos Neves, no seu discurso de despedida.

Como primeiro historial do MNT, h& a considerar o trabalho final do curso de Conservagdo
dos Museus, apresentado por Natélia Correia Guedes e que se destinava a criacdo de um Museu de
Indumentéria® e que corresponde a um trabalho escolar e a um relatério sobre os trabalhos prévios a
realizacdo desse projeto, incluindo as visitas de estudo que realizou para observar alguns dos
principais museus de traje europeus, assim como um resumido programa museolégico de um futuro
museu, a localizar-se nas antigas instalacdes da Real Fabrica das Sedas, as Amoreiras. E de referir
ainda a introdugéo da primeira exposicao de traje que se realizou no Museu Nacional de Arte Antiga e
que correspondeu a uma antevisdo do que poderia vir a ser o Museu Nacional do Traje®. Mais
interessante para o presente Estado da Arte é o texto de Natadlia Correia Guedes, publicado em
1988, que descreve o trabalho prévio & constituicdo do museu e uma breve nota sobre os trés anos do
seu mandato como diretora.

Com o objetivo de fazer uma publicagdo sobre os 25 anos do Museu Nacional do Traje, obra
que, por razdes financeiras ndo passou do prelo, elaborei em parceria com Ana Maria Brand4o> um
texto sobre 0 mandato de Natélia Correia Guedes, e outro, mais amplo, sobre a atividade do museu nos
anos subsequentes. Neste contexto, devo ainda referir alguns artigos por mim solicitados a varios

especialistas destinados a esta publicagio comemorativa™.

%0 GUEDES, Maria Natélia Correia, Organizacdo de um Museu de Indumentaria em Lishoa. Dissertacio
apresentada ao Curso de Conservador de Museu. Lisboa, 1969.

! GUEDES, Natélia Correia, “Introducio”, O Traje Civil em Portugal, Lisboa, Diregdo Geral dos Assuntos
Culturais, 1974, 9-12.

%2 GUEDES, Natélia Correia, Museu Nacional do Traje, “Elementos para a historia da sua organizagdo, 1969-
1979”. 1 Encontro das Comissdes Nacionais Portuguesa e Espanhola, ICOM, Vila Vigosa, 1988.

¥ BRANDAO Ana Maria, Museu Nacional do Traje - Parque do Monteiro-Mér, 1979-1983, Lisboa. Inédito.
VID. Anexo 6.

> MATOS, José Sarmento, Para o Estudo da Quinta do Lumiar dos Marqueses de Angeja/Duques de Palmela,
Lisboa, 2003. Inédito. VID. Anexo 3; RODRIGUES, Luis, PALMEITIM, Jorge, Morcegos Nossos Amigos,
Lisboa 2003. Inédito, VID. Anexo 4. SBYSZEWESKY, Georges, Geologia da Area do Lumiar. Lisboa 1990,
Inédito. VID. Anexo 2.
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A anteceder a presente tese fui produzindo, ao longo da minha direcdo, varios textos
diretamente relacionados com o tema da historia dos museus> e também, especificamente, sobre o
Museu Nacional do Traje e o Parque do Monteiro-Mér*®. E de salientar o Roteiro do Museu®’ que
reline textos meus e de alguns técnicos superiores gue integravam a equipa, bem como catalogo do
Parque®. Estas publicacBes procuraram contribuir para o conhecimento e a divulgacio da temética
museoldgica e disciplinar desta instituicdo. De d&mbito profissional devem ser salientados os Relatorios
Anuais do Museu Nacional do Traje, apresentados pelas anteriores dire¢cfes do museu, desde janeiro
de 1977 a 1981, bem como os Relatdrios Anuais, de 1983 a 2007, por mim elaborados e que
constituem uma muito relevante e pormenorizada fonte de informacéo sobre as diversas atividades que
0 museu foi realizando.

Foi também relevante o trabalho destinado a criagdo do Museu da Danga que desenvolvi com
Leonor Carvalhosa, no &mbito da Associacdo Pré Museu da Danca, através da elaboracdo do respetivo
programa museol6gico, o que me obrigou a atualizar os meus conhecimentos nos parametros da Lei-
quadro dos Museus Portugueses, n° 47/2004, de 19 de Agosto™. Devo ainda salientar que este diploma
veio exigir que os museus redigissem quatro documentos fundamentais, tema que desenvolvi num
ensaio que veio a ser publicado como artigo na Revista do Instituto Portugués dos Museus, IPM®,
Apobs a realizacdo de reunifes com a equipa técnica, redigi trés daqueles documentos que foram
entregues e propostos para avaliacdo a tutela, sem que, até a minha reforma, esta tenha respondido.
Esses documentos séo: a Politica de Incorporaces, Julho de 2006 1 o Regulamento Interno, Agosto

de 2006% e o Plano de Conservacdo Preventiva, 2007%. O quarto documento, o Plano de Seguranca

® TEIXEIRA, Madalena Braz, “Os primeiros museus criados em Portugal”, Bibliotecas, Arquivos ¢ Museus,
Lisboa, IPPC, 1985. id., “Los principios de la investigacion y de la actividad museologica en Portugal” in
Revista de Museologia, Madrid, Fevereiro 2000.

STEIXEIRA, Madalena Braz, “Palmela-Angeja (Paldcio)” in Dicionario da Histéria de Lisboa, Camara
Municipal de Lisboa, 1994.id., Jardim de Esculturas, Museu Nacional do Traje Parque do Monteiro-M6r, Lisboa,
1995. id. “Museu Nacional do Traje — Parque do Monteiro-Mor”, Revista ICALP, Junho-Setembro, n.° 12-13,
Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1988; Id, Dressing up nature : um projeto site-specific, Torres
Vedras, Arbusto, 2004.

S'TEIXEIRA, Madalena Braz et alia, Roteiro do Museu Nacional do Traje-Parque do Monteiro-Mér, Lisboa,
Instituto Portugués dos Museus, 2004; Id, National Costume Museum, Guide. Lisboa, Instituto Portugués de
Museus,.2005.

8 LARA, Luis Filipe Sousa, Parque do Monteiro-Mér, Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura. Direcgdo-Geral
do Patrimdnio Cultural, 1978. id., Relagéo das arvores e arbustos mais notaveis do Parque do Monteiro-Mor,
Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1977. Inédito. id., Recuperacdo do Parque Botanico do Monteiro-Mor Séc.
XVIII, 1976-1984, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1984. Inédito. Id., O Parque do Monteiro-Mér, Lisboa,
Museu Nacional do Traje, 1987. TEIXEIRA, Madalena Braz, “Introdugido”, in Parque do Monteiro Mor, Lisboa,
Museu Nacional do Traje, 1987. COSTA, Rui do Rosério, 25 anos do Parque do Monteiro-Mér, 1976-2001,
Lisboa. Inédito. id., “O Parque”, in Roteiro do Museu Nacional do Traje, Lisboa, Instituto Portugués dos
Museus, 2005.

*VID. 4.8.3.3.

% id.,“Quatro Inovagdes Legais em 2004 ", Museologia.pt, n° 1, Lisboa, Instituto Portugués dos Museus e da
Conservagdo, 2007, p. 43-49.

®L VID. Apéndice 10.

%2 VID. Apéndice 11.

3 VID. Apéndice 12.
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veio a ser elaborado por Clara Vaz Pinto e Rui do Rosario Costa posteriormente a minha aposentacéo,
em abril de 2008. Devem referir-se ainda duas dissertacbes de mestrado, uma realizada na
Universidade de Barcelona® e a outra, mais recente, na Universidade Nova de Lisboa®.

Em 1999, Sofia L& defendeu na Universidade de Barcelona um master que teve como tema a
realizacdo de um projeto de Marketing para 0 Museu Nacional do Traje. Esta autora teve como
periodo de estudo o triénio 1995-1998, focando um conjunto de temas como situacdo geogréfica,
financeira, social e cultural que entdo caracterizavam o MNT. E interessante a metodologia da autora,
ao estabelecer uma andlise comparativa entre 0 Museu de Calouste Gulbenkian e 0 Museu do Traje.

Dez anos mais tarde, SGnia Gaspar prop0s, na sua dissertacdo de mestrado, a realizagdo de um
documento que pudesse ser considerado um instrumento de trabalho na identificacdo de solucdes e
meios que auxiliem o Museu Nacional do Traje no seu processo de (re)programagio®. E sabido no
nosso meio museoldgico que todos os museus nacionais foram criados por um decreto-lei que incluia
um esboco de programa. Dependendo das épocas. a respetiva programacéo foi variando de exigéncia,
frequentemente devida as disponibilidades financeiras. O caso do Museu Nacional do Traje-Parque
Boténico do Monteiro-Mér, recupera, de algum modo, no seu carécter bicéfalo, a pluralidade dos
museus pombalinos de Coimbra, bem como a dos museus da Escola Politécnica, aproximando-se do,
entdo recentemente inaugurado, Museu de Calouste Gulbenkian que, inaugurado em 1969, constituia o
sucesso museolégico da cidade e do pais. O decreto fundador do Museu Nacional do Traje, além de
consignar o tema e a estrutura do museu, identifica as linhas de programacdo do mesmo, 0s respetivos
sectores de atividade, bem como a lista de pessoal que, desde logo, incluia os funcionarios do museu e
do parque, especificando as suas diversas funcdes.

Sonia Gaspar ndo valoriza ou desconhece este documento fundador como estrutura base para a
programacgdo do museu, documento em que assentou a programacao que foi ocorrendo entre 1977 e
2008. Por outro lado, o art.° 85 da lei-quadro de 2004, segundo o qual: A iniciativa da criagéo e fusao
de museus deve ser efetuada através de documento em que a entidade proponente manifesta
formalmente a intencéo de criar ou fundir o museu, define o respetivo estatuto juridico e compromete-
se a executar o programa museolégico, bem como a disponibilizar os recursos humanos e financeiros

que assegurardo a respetiva sustentabilidade®, ndo se aplica aos museus nacionais porque, nestes

LA, Sofia de Avelar P. Rosa, Museu Nacional do Traje, Barcelona, Ed. do Autor, 1999. (Tese do 1°. Curso de
Master de Museologia y Gestion del Patrimonio Cultural na Universidade de Barcelona, 1998/1999).

% GASPAR, Sonia Filipa da Silva, Museu Nacional do Traje: reflexdes e contributos para elaboracdo do
programa Museolégico, dissertacdo de mestrado em Museologia, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, Universidade Nova de lishoa, 2010.

%jd., Resumo, p .V.

%7 ei-quadro 47/2004 de 19 de agosto, art. 85.
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museus, ndo se trata nem de uma criacdo nem de uma fusdo. Essa foi a razdo pela qual a tutela ndo
solicitou nem exigiu um documento programa, ao contrério do que afirma aquela autora®.

De resto, esta proposta revela ndo s6 um desconhecimento da vivéncia museolégica como, na
minha opinido, fica aquém dos objetivos propostos. Lamento ainda que a autora tendo-se proposto
tratar do Edificio, ignorasse a colaboracao dos arquitetos da Direcdo Geral do Edificios e Monumentos
Nacionais, nomeadamente de Pedro Quirino da Fonseca, 1922-2001 e Jorge Brito e Abreu, 1949-, nas
obras realizadas em 1984/ 85 e, posteriormente, com 0s arquitetos do IPM, Bras Mimoso e Jorge de
Brito, quando se procedeu a revisdo dos telhados e ainda Jodo Andrade, numa fase mais recente, desta
vez para instalar convenientemente a loja nas antigas cocheiras do Palacio. Desta anélise se conclui
que ndo é possivel, pelas razdes citadas, recorrer a este trabalho como apoio a programacao
museoldgica do Museu Nacional do Traje-Parque do Monteiro-Mor.

De entre as publicacdes de que sou autora devo destacar um texto que publiquei em 1979% o
qual também teve a colaboracdo de Maria Teresa Alarcdo e que corresponde a uma primeira
abordagem tedrica do ponto de vista pedagogico, estabelecendo os critérios e as linhas de orientagdo
do que entdo designei como servico de extensdo cultural, previsto desde logo no decreto-lei fundador
do Museu Nacional do Traje. A minha docéncia da disciplina de Gestdo de Museus na Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lishoa, a convite de Fernando Antonio Baptista Pereira, levou-me a
elaborar um médulo sobre os sectores de educagdo’. Também na area da educagdo, redigi um artigo
sobre educagdo ambiental no Museu Nacional do Traje-Parque do Monteiro-Mor™. Publiquei ainda
um texto sobre os projetos a desenvolver entre os estabelecimentos escolares e 0s museus’

Em 1983", defendi uma dissertagdo de mestrado, tendo sido a primeira autora portuguesa a
escolher a museologia como tema deste tipo de dissertagdes. Este facto inédito deu aso a que tivesse

™ @, uma outra, mais elaborada e

elaborado uma segunda versdo daquele texto no ano seguinte
ajustada ao tempo, em 2001". Creio que a mais-valia deste texto residiu na sua inclusdo na teoria da
Nova Museologia, vivamente apoiada por Jorge Custédio no Encontro realizado em Vila Franca de

Xira, em 1988. Um segundo artigo teve igualmente origem na minha investigacdo de mestrado, desta

8 GASPAR, Sonia Filipa da Silva, Museu Nacional do Traje: reflexdes e contributos para elaboragéo do
programa Museolégico, dissertacdo de mestrado em Museologia, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, Universidade Nova de lisboa, 2010, p 18.

SSTEIXEIRA, Madalena Braz, “Servigo de Extensdo Cultural”, Traje de crianca e brinquedos [catalogo]. Lisboa,
Museu Nacional do Traje, 1979. p. 11-12.

1d, Sectores de educacdo, histéria e conceitos. Médulo apresentado na Faculdade de Belas Artes da
Universidade de Lisboa, Maio 2004.

1d, “Sobre a educacdo ambiental no Parque do Monteiro-Moér”, Boletim APOM, Lisboa, Associa¢do Portuguesa
de Museologia. Il série, 5. 1997, p. 14-15.

"2 1d, “As escolas no Museu”, Boletim APOM, Lisboa, Associacio Portuguesa de Museologia, 1995. II série, 1,
1995. p. 9-10.

1d, Do objeto ao Museu, Lisboa, Dissertagdo de mestrado em Histéria de Arte, Universidade Nova de Lisboa,
1983.

™ Id, "Do objeto ao Museu", Prelo. Lishoa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda. 5, Out.- Dez. 1984, p. 32-50.

™ 1d, “O objeto no museu”. Arquivos da Meméria. Lisboa, Centro de Estudos de Etnologia Portuguesa, n.°
10/11, 2001, p. 33-51.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 24
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
vez sobre os primérdios da histéria da museologia no nosso pais’. Devo referir também o texto
tedrico sobre a atualidade da museologia que elaborei, em 1984, a pedido do diretor do Jornal de
Letras, Antonio Mega Ferreira, sobre o panorama museoldgico de entdo, e que constituiu um
documento de trabalho destinado a Jodo Palma Ferreira, recém-nomeado Presidente do Instituto

Portugués do Patriménio Cultural”’

. Publiquei ainda, dentro desta &rea, um artigo sobre a evolucao dos
museus do Estado™. As origens da museologia no nosso pais foram tratadas num ensaio, publicado
pela Associacdo Espanhola de Museol6gos™, a propésito de um Encontro luso- espanhol de
Museologia, realizado em Lisboa, no Museu Nacional de Arte Antiga.

Em 1990 realizou-se em Copenhaga uma reunido sobre museologia e género, na qual
participei como representante do meu pais. Em consequéncia deste convite, elaborei um artigo sobre a
relevancia da presenca feminina nos museus portugueses®. Também na area da museologia e género
mas, desta vez, no ambito da constituicdo das colecbes, elaborei um ensaio, a pedido de Flora S.
Kaplan, professora de museologia na Universidade de Nova lorque®.

A preparacdo de uma comunicacdo a apresentar num encontro organizado pelo ICOM de
Malta em 1997, sobre os museus existente em pequenas ilhas e em pequenos paises, deu-me a
consciéncia da importancia da dimensdo na categorizacdo da especificidade de cada museu®. Neste
sentido, vim ainda a elaborar posteriormente uma proposta de critérios destinados a analisar a
dimenséo dos museus portugueses®.

No ambito da museologia social e destinado a ser publicado no Boletim da Rede Portuguesa
de Museus, entdo recentemente criado, elaborei um artigo sobre a histéria das iniciativas de parceria
entre 0 Museu Nacional do Traje-Parque do Monteiro Mor e a freguesia do Lumiar e, por extensao,
com outras instituicdes e personalidades deste bairro de Lisboa . A APOM organizou, em maio de
2003, um encontro de reflexdo sobre os Museus de Lisboa, para o qual preparei um artigo que veio a

ser publicado no Boletim daquela associagdo®. Nesse mesmo Boletim, vim a elaborar um artigo sobre

1d. “Os primeiros museus criados em Portugal”, Bibliotecas arquivos e museus. Lisboa, IPPC, Jan-Jun.1985,
p.185-239.

T1d, “Os museus: o passado e o presente”, Jornal de Letras, Lisboa, 113, 4 Set. 1984.

"8 1d, A formacéo dos Museus do Estado, Lisboa, Instituto de Lingua e Cultura Portuguesa, 1990.

Id, “Los principios de la investigation y de la actividad museologica en Portugal”. Revista de Museologia”,
Madrid, Asociacién Espafiola de Muse6logos. Fev. 2000, Sep. 1.

 |d, “Women in portuguese museums”, Museum, Paris, ICOM-UNESCO, 1991, 161; Id, “Cada vez mas y
major, la participacion femenina en los museos de Portugal”, Museum, Paris, UNESCO, 1991, 171, vol. 183, p.
126-128.

81 1d, “Portuguese art treasures, medieval women an early museum collections”, Museums and the making of
ourselves, London; New York, Flora S. Kaplan, Leicester University Press, 1992.

82 |d, Management as applied to small museums. Comunicagdo apresentada na Conferéncia Internacional em
Malta, em 15 de Abril de 1997.

8 1d, “Proposta de critérios para analisar a dimensio dos museus portugueses”, Boletim APOM, Lishoa, APOM.
11 série, 1/2, p 31-39.

#1d, “O Museu Nacional do Traje e a Freguesia”, Museus, Boletim da Rede Portuguesa de Museus, Lisboa,
Rede Portuguesa de Museus, 1, Mar. 2004, 13-17.

8 |d, “Museus para a cidade de Lisboa”, Boletim da APOM, Lisboa, Associagdo Portuguesa de Museologia. IV
série. 1. Maio, 2003, 2-3.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 25
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

a museologia do século XX no nosso pais®. Fiz parte de um grupo de trabalho da APOM que veio a
editar no Boletim desta associacdo dois artigos que correspondem a reflexdao desse grupo de trabalho
sobre a preparacdo de um documento legal com a mesma ambicdo do decreto-lei regulamentar dos
museus, n° 46758, de 18 de Dezembro de 1965%”. No dmbito da museologia publiquei um ensaio sobre
a lei-quadro de 2004, nomeadamente sobre a novidade legal que este diploma apresenta®. Perto do
final da minha carreira fui entrevistada por Luis de Andrade Peixoto® e por Silvana Bessone®, ambas
com o intuito de fazerem uma panoramica da minha vida profissional.

Sobre a tematica da historia do Palacio Angeja-Palmela, da sua arquitetura, mas também do
Parque do Monteiro — M6r, bem como sobre o préprio Museu Nacional do Traje, elaborei trés entradas
para o Dicionario da Historia de Lisboa, a pedido dos coordenadores desta obra, Francisco Santana e
Eduardo Lucena®. Também no &mbito da divulgacdo do Museu Nacional do Traje, em publicacdes
culturais, refiro um outro artigo publicado na revista do Instituto Portugués de Lingua e Cultura
Portuguesa®.

Elaborei, em 1988, um ensaio sobre o traje como escultura efémera, relacionando as formas
corporais com o seu envolvimento téxtil®, tematica que alis, fui procurando desenvolver ao longo
dos anos. Focando-me no periodo barroco, escrevi um ensaio sobre o Traje Joanino™ e duas entradas

no Dicionério da arte barroca em Portugal *

. Destaco um texto sintese sobre um milénio de traje que
organizei, definindo trés sistemas de indumentéria: traje religioso, traje militar e traje civil, a pedido
do jornal Diario de Noticias, seguindo uma ideia muito interessante do Ex- Presidente Mario Soares e
que abrangeu uma apreciavel extensdo do conhecimento®. As grandes exposices realizadas no

Museu Nacional do Traje foram pretexto para elaborar catalogos que incluiram textos sobre as grandes

8 1d, “Balanco do século”, Boletim da APOM, I11 série, %, Lishoa, APOM, 2000, p. 8-11

¥ 1d, “Documento preparatério para uma lei de bases do sistema museoldgico portugués (primeira parte) ”,
Boletim APOM, Lisboa, Associacdo Portuguesa de Museologia, 1995. Il série, 2, p 4-6; Id, “Documento
preparatorio para uma lei de bases do sistema museologico portugués (segunda parte) , Boletim APOM, Lisboa:
Associacdo Portuguesa de Museologia, 1996, 1 série, 3, p. 4-16.

& |q, “Quatro Inovagdes Legais em 2004 ”, Museologia.pt, n° 1, Lisboa, Instituto Portugués dos Museus e da
Conservacao, 2007, p. 43-49.

% PEIXOTO, Luis de Andrade, “Madalena Braz Teixeira”, 25 anos-Museu Nacional do Traje ¢ da Moda”,
Artes5 Leildes, Lisboa, n° 9, julho de 2008, p. 52-55.

% BESSONE, Silvana, “Entre o Pago e o Parque, uma vida no Museu do Traje: Silvana Bessone entrevista
Madalena Braz Teixeira, museologia.pt, Lisboa, n° 4, 2010, p. 88-94.

%L |d, “Angeja- Palmela (Palacio) , Diciondrio da historia de Lisboa. Lisboa, 1994, p. 66-67; Id, “Monteiro-M6r
(Parque do) ”, Dicionario da historia de Lisboa, Lisboa, 1994, p. 587-588; Id, “Museu Nacional do Traje”,
Dicionario da historia de Lisboa. Lisboa, 1994, p. 623-624.

% 1d, “Museu Nacional do Traje - Parque do Monteiro-Mor”, ICALP: revista, Lisboa, Instituto de Cultura e
Lingua Portuguesa, 12/13, Jun./Set.1988, p. 140-145.

% 1d, “Traje escultura efémera”, ICALP: revista, Lisboa, Instituto de Lingua e Cultura Portuguesa, Margo 1988,
p. 146-157.

% Id, “Olhar sobre o traje joanino”, Claro-escuro, revista de estudos barrocos, Lishoa, 1989, p. 99-100.

% |d, “Moda”, Dicionario da arte barroca em Portugal, Lisboa, Presenca, 1989, p. 300-301; Id, “Traje”,
Dicionario da arte barroca em Portugal, Lisboa, Presenca, 1989, p. 489-491

%1d, «“O espelho social na luxuria das Formas”, Noticias do Milénio, Lisboa, Diario de Noticias, 1999.
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épocas do traje erudito®. Fui assim contribuindo para a elaboracdo de uma histéria geral do traje do
século XVI a atualidade, area que corresponde ao ambito cronoldgico da colecdo do Museu Nacional
do Traje®. Atendi, ndo s6 & evolucéo da indumentéria, como a estética do vestuério. Tratei do traje do

I'®, & mudanca de traje decorrente da Revolucio Francesa'™, ao

século XVI1%, ao traje do século XVII
aparecimento do Traje Império'®, do Traje Romantico'®, do fim do século XIX'™ e ainda sobre as
dez décadas do século XX'®, assim comemorando a entrada no 3° milénio.

Ainda no ambito do traje civil, desenvolvi um estudo sobre o Traje Regional Portugués'® e
outro sobre Trajes menores, a propdsito de uma exposicdo, sendo o tema dos trajes interiores um tema
inédito quer a nivel nacional quer internacional™. Um outro tema que aprofundei foi o dos trajes

108 & o batismo'®. Do mesmo modo, ainda me debrucei sobre

rituais relacionados com o casamento
aspetos mais especificos de determinados elementos do traje, na medida em que 0s acessorios
contribuem, por vezes, para a definicdo e o recorte de um traje™.

Ha ainda a referir alguma investigacdo que desenvolvi sobre outros trés nicleos da colegdo.
Um deles, os brinquedos, foi tema de uma publicacdo editada pela Bertrand em coautoria com Carlos
Barroco™. Relativamente aos téxteis, além de ter produzido um elevado nimero de exposicdes, fui

responséavel pelos textos dos respetivos desdobraveis, bem como de um texto de caracterizacdo da

% ¢f. Lista de catéalogos e lista de desdobréveis. Vid.: Apéndices 8 e 9.

% 1d, Traje erudito e traje popular portugués em Portugal, Macau, Leal Senado de Macau, Fundagio Oriente,
1989. Id, “O trajo como reflexo na mudanga das mensalidades. Um balango da moda no século XX, Atas do Il
Congresso Internacional de Histdria da Arte, Portugal, encruzilhada de culturas, das artes e das sensibilidades,
Coimbra, Almedina, 2004. p. 143-159.

® 14, “Chegar a roupa ao pelo”, Lisboa, Comissio Nacional dos Descobrimentos, 1992, p. 138-142; Id, “Sobre o
Traje”, A paz e a guerra na época do tratado de Tordesilhas, Lishoa. Comissdo Nacional para as Comemoragdes
dos Descobrimentos Portugueses, 1994.

10014, “Traje rocaille e neoclassico”, Instrumentos musicais. Queluz, Pal4cio Nacional de Queluz, 1981, p. 31-
34.

10414, “Mudanca na gramatica da moda e do traje”, Diario de Noticias, Lisboa, 16 Jul, 1989.

192 |1d, Traje império e a sua época 1792 — 1826, Lishoa, Museu Nacional do Traje, 1992.

1031, Traje Romantico (Exposicdo comemorativa do Il Centenario da morte de D. Fernando I1), Lisboa, Museu
nacional do Traje, 1983, pol; Id, “Traje romantico 1870-85”, D. Fernando Saxe-Coburgo Gotha, Sintra, Palécio
Nacional da Pena, 1985. p. 19-20.

1041d, “Te-Deum na Sé, modos de estar e vestir em 1900, Portugal 1900, Lishoa, Museu Calouste Gulbenkian,
2000 p. 75-82.

105 1d, Moda do Século 1900-2000, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 2000, p 10-269. Id, “O trajo como reflexo
na mudanga das mensalidades. Um balango da moda no século XX”, Atas do Il Congresso Internacional de
Historia da Arte, Portugal, encruzilhada de culturas, das artes e das sensibilidades, Coimbra, Almedina, 2004.
p. 143-159.

106 1d, Trajes miticos da cultura regional portuguesa, Lisboa, Electra-Lishoa 94, 1994; Data de 1991 um texto
inicial sobre esta temética: 1d, “Quatro consideragdes sobre o traje popular”, Como trajava o0 povo portugués,
Lisboa, Inatel, 1991, p. VIII — XIII.

97 1d, O Interior do Traje 1675-1975, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1990, pol. S6 muito recentemente, em
2016, o Victoria and Albert Museum apresentou uma exposicao dedicada a teste tematica: UNDRESSED: a brief
history of underwear.

1981d, Traje de Noiva 1800-2000, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1996.

109 14, 200 anos de vestidos de batizado, 1750.1950, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 2006.

1014, “Acessoires du costume dés pieds a la téte”. (Comunicagio apresentada de 1 a 12 de Outubro em Lisboa),
Nouvelles de I’ ICOM, n°. 3, Paris, 2000, p. 14.

111d.: BARROCO, Carlos, O Brinquedos Portugués, Lisboa, Bertrand, 1987.
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colecdo téxtil, a pedido do Centro Portugués de Design''2. No tocante & joalharia, procedi a divulgacéo
sistematica do movimento da Nova Joalharia, através de exposi¢cGes acompanhadas de analises
pontuais sobre os seus diversos autores, nos respectivos catalogos e desdobraveis**®, bem como de um
estudo de caracterizacdo dos principais joalheiros portugueses™*. Relativamente as joias historicas,
publiquei um livro sobre as pecas de aparato da coroa portuguesa, do século XVIII ao Romantismo .
Relativamente a criacdo do Parque de Museus do Paco do Lumiar, tema que desenvolvi na IlI
parte deste tese, elaborei um estudo sobre um historial dos complexos museol6gicos no Ocidente,
desde o século XVI até ao inicio do século XX, que foi apresentado num Encontro de
Sociomuseologia, organizado pela Universidade Lusdfona e que veio a ser publicado nos Cadernos de

Sociomuseologia™®

. A partir da instituicdo deste Parque de Museus, de caracter multidisciplinar, a ser
criado pela tutela, acabei por derivar para um tema inovador que designei por Polo Cultural, achega

fundamental na 11l parte desta tese.

1214, “O Museu Nacional do Traje e a arte téxtil”, Anuario de Design Téxtil do Centro Portugués de Design,
Lisboa, CPD, 2000, 12-13.

13 v/id.: Apéndices 8 e 9.

14 1d, « A joia de autor em Portugal 2000”, Moda do Século 1900-2000, Lishoa, Museu Nacional do Traje, 2000,
p.270-289.

1514, O Triunfo da joalharia, Lisboa, Caleidoscépio, 2007.

1814, » Dos Museus do Vaticano aos Parques de Museus”, Cadernos de Sociomuseologia, n.? 41, 2011, p. 187 e

sgts.
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CAPITULO 1

6. ORGANIZACAO

6.1. Organizacdo Interna

Como atras referi, reentrei no MNT em 83, depois de trés anos de pratica de gestdo
administrativa e museoldgica, no Instituto Portugués do Patriménio Cultural, enquanto Chefe de
Divisdo dos Museus, pelo que me foi evidente a necessidade da incidéncia sobre organizacgdo interna,
de modo a facilitar a conquista dos melhores resultados e cumprir a sua misséo sociocultural. Neste
sentido, procurei criar e desenvolver com a maior dedicacéo e criatividade um ambiente propicio a
realizacdo de programas pluri e interdisciplinares de que resultasse o enriquecimento e a transmissao
de saberes relativos as disciplinas do Museu e do Parque e que tivesse um reflexo direto na qualidade
de vida das pessoas, promovendo também a investigacdo na area da museologia e afins, a criagdo

artistica e a formacao cultural.

A partir do Dec.- Lei n.° 868/76, de 23 de Dezembro que criou 0 Museu Nacional do Traje -
Parque Botanico do Monteiro-Mor, fui estabelecendo prioridades e vim a definir a vocagdo do museu:
O Museu Nacional do Traje integra-se no ramo das Artes Decorativas. Pretende reconstituir e
divulgar a memdria e a contemporaneidade do traje civil e dos téxteis em geral, assumindo-se como
museu de referéncia em Portugal. Em simultaneo, preserva e divulga as caracteristicas que integram
0 Pargue do Monteiro-Mér relevando a sua qualidade de Quinta de Recreio, Jardim Histérico e

Parque Botanico.

6.1.1. Objetivos Internos

O crescimento brusco do museu do ponto de vista do nimero de efetivos e o consideravel
aumento do acervo — de 1980 a 1983, de 7.000 para 20.000 espécies —, obrigou-me a desenvolver
esforcos no sentido de desenhar trés objetivos internos fundamentais que aqui sublinho: a formacéo
continua dos funcionarios, evitar o excesso de exposi¢do do acervo e estruturar uma gestdo global
com a aplicacdo de um adequado organigrama. Na realidade, a vertente da formacdo foi uma
preocupacdo minha enquanto dirigente desta institui¢do, tendo procurado que 0 museu se constituisse
como uma organizagdo que privilegiou o trabalho em equipa. Foi igualmente necessario definir
objetivos e estratégias cientificas e técnicas, e ainda criar uma planificagdo organizativa, a fim de

consolidar e alicergar este organismo na dupla funcéo social e cultural.

Promovi a coordenacdo das atividades segundo o interesse comum, 0 cumprimento da sua
missdo nas areas e nas competéncias da vocacdo do museu. A gestdo interna dos seus recursos
humanos, o seu aperfeicoamento profissional e a respetiva formacdo em exercicio sdo-lhe tdo

fundamentais como a participacéo e a acessibilidade de diferenciados publicos. Neste sentido também,
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procurei que, anualmente, a esmagadora maioria dos funcionarios pudesse beneficiar de distintas
aprendizagens, mas ainda de viagens tanto no interior do pais como no estrangeiro, aquando da
realizacdo de exposicdes ou a proposito de acBes de formacdo e até mesmo de viagens culturais, para
participacdo em congressos e encontros organizados pela APOM, Associacdo Portuguesa de Museus,
e/ou pelo ICOM, International Council of Museums, cuja Comissdo Nacional nos ia mantendo atentos
as novidades internacionais.

Fez ainda parte dos meus objetivos internos evitar a constante exposi¢cdo do acervo do museu,
velando pela sua conservacdo na reserva. A politica de exposi¢cbes da minha direcdo trouxe como
corolério aliviar a sobrecarga de trabalho da Oficina de Restauro de Téxteis que se via em sérias
dificuldades para ter tempo para tratar as pecas da colecdo que eram constantemente solicitadas para
exposicao, nomeadamente durante os trés anos iniciais. Deste modo, pude incrementar-se uma politica
de conservacdo e restauro das colecdes, mediante um maior controlo de informagdo, passando a
ficharem-se todas as pecas que entravam na Oficina. Procurei ainda que o tratamento dado a cada
exemplar fosse criteriosamente analisado, havendo tempo suficiente para executar todas as morosas e
minuciosas agdes necessarias a recuperacdo quer da estrutura téxtil quer das pequenas lacunas que
surgem com frequéncia em muitas pecas da colecdo. Esta politica veio a merecer um Prémio de
Restauro, em 1996. O Prémio SETA, atribuido pela firma particular SETA, ao restauro de um biombo

chinoiserie de c. 1755, pelo estudo e execugdo do mesmo.

6.1.2. Objetivos externos

Dei continuidade a politica de exposi¢bes temporarias como um objetivo externo que
considerei fundamental, acentuando esta area disciplinar da museologia como atividade axial,
seguindo as regras de qualquer museu de traje de qualquer parte do mundo, tendo como orientacdo a
renovagdo periddica da indumentéria. Enfatizei a area da exposi¢do no sentido do museu se abrir ao
maior numero de intervenientes e poder atingir desta forma e, em reciprocidade, 0 maior nimero e
diversidade de publicos. Esta opgdo tem a ver com a experiéncia que o proprio museu foi delineando e

com a teoria que defendi na minha dissertacdo de mestrado em Historia de Arte:

“A linguagem é a expressdo privilegiada da comunica¢do humana, existindo, no entanto,
outras formas de comunicacdo ndo-verbal como as chamadas artes visuais, a masica, a danca, a
mimica, a expressdo gestual e corporal e a cultura material...Enquanto a instituicdo da linguagem
escrita € a biblioteca, a do objeto é 0 museu. E pela mesma ordem de ideias, se as formas de
comunicacgdo social da palavra sdo os jornais e a radio, a do objeto é a exposi¢do, quer ela seja
museoldgica ou ndo: a feira, o supermercado, a loja, tanto a do antiquario como a da galeria de arte,

o . . . » 117
a vitrina ou montra da sapataria, como a da loja de modas ou a de discos.”

U7 qn.: TEIXEIRA, Madalena Braz, “Do objecto ao museu”, Prelo, 5, Out.-Dez. 1984, Lisboa, Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, p. 12. Este ensaio constitui uma proposta de teoria museoldgica original que, numa
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Outro dos objetivos externos consistiu na estratégia de diversificar os temas de exposicao, de
modo a abranger o maior numero de interesses e expectativas por parte dos visitantes e,
consequentemente, atingir diferentes camadas etarias e socioculturais. A contemporaneidade veio a
tratar-se de uma marca, na tematica das exposi¢cdes, dando assim oportunidade aos artistas vivos de
apresentarem os seus trabalhos, exaltando e promovendo as suas criacGes nas areas vocacionais deste
museu. A partir de 83, divulguei os seus trabalhos no dominio da joalharia, tapecaria experimental, da
tecelagem, da estamparia. E bem assim, no design de moda, na bijutaria e na arte de vanguarda que
nasce ou se inspira no téxtil ou nos seus complementares adornos.

Esta faceta da politica de exposi¢des temporarias trouxe um grande dinamismo ao museu pois
permitiu apresentar novas motivagdes ao visitante, diversificar os pablicos, fazendo apelo aos jovens
que apreciam e se interessam pelo que € novo, pela moda ou mais precisamente pela roupa, como eles
comummente a designam. Ser fashion passou a ser, entre os jovens, uma forma de veicular novos
conceitos de grupos, de musicas e das mais diversificadas culturas urbanas em que o século XX foi
abundante e expressivamente criativo.

Devo por isso salientar a atencdo aos designers de moda e outros criadores que constituem a
atualidade. Por ndo ser comum e por se tratar entdo de uma politica Unica, entre museus do traje, no
contexto nacional e internacional, foi necessario manter-me em constante pesquisa no presente. Nao se
descobrem artistas na lista dos telefones...Torna-se necessario fazer investigacdo localmente, ou
melhor, fazer um trabalho de campo e de intervengdo, o que se traduziu na busca sistemética de
criadores. Este trabalho de campo constituiu uma ténica muito acentuada da gestdo cultural mas que
valeu a pena porque obteve o melhor carinho por parte dos publicos e dos préprios artistas,
nomeadamente daqueles que trabalham em areas a que as galerias comerciais ndo sdo muito sensiveis,
para ndo dizer mesmo insensiveis, na medida em que estas disciplinas ndo tinham entdo relevante
valor comercial.

Este modo de atuacdo museoldgica era inédita no nosso pais. Nenhum dos museus nacionais
realizava habitualmente exposi¢Bes temporarias e os proprios palacios s6 muito raramente o faziam. A
realizacdo de exposicOes tempordarias ocorria no Museu Calouste Gulbenkian, através de um servico
ndo dependente do Museu. No Museu Nacional do Traje, esta inovacao, criada pela primeira diretora e
efusivamente desenvolvida por mim, no tocante a multiplicacdo das exposi¢cBes temporarias, a
diversificacdo dos seus temas e a cronologia dos acervos expostos, tanto no museu, Como extramuros,
veio a desenhar a expansdo do museu, a escala nacional, continente e ilhas. Aos poucos esta tendéncia
de realizar mostras temporarias veio a ser uma realidade na museologia portuguesa dependente da
Secretaria de Estado da Cultura e, a partir dos anos 90, generalizou-se nos museus das Camaras

municipais bem como nos museus de empresas e de fundagdes.

primeira versao, surgiu integrada como capitulo da dissertacdo de mestrado em Histdria de Arte, defendida pela
autora, na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade Nova de Lisboa, em 1983.
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6.2. Critérios de Formacao

6.2.1. Primeira e Segunda DirecGes

A formacdo do pessoal foi sentida desde a preparacdo da inauguracdo do museu como uma
necessidade urgente. Na realidade, ao dar-se inicio a um novo museu com uma nova tematica, era
preciso preparar as pessoas que se iniciavam também em novas fun¢des. Referiu-se a primeira diretora
a esta questdo nos seguintes termos: Também a formacdo do pessoal foi uma das minhas
preocupagoes, conforme as habilitacoes basicas que tinham ao ingressar no “Quadro” diversos
cursos e estagios foram realizados para os funcionarios, Curso de tecidos antigos (Museu Histérico
de Tecidos de Lyon) — 4 elementos), estagios de Monitoras no Museu Nacional de Arte Antiga (3

elementos), técnicos de conservagéo e restauro no Instituto José de Figueiredo (2 elementos)™*®.

Similarmente, a segunda diretora, 1980-83, deu especial atencdo a formacgdo do pessoal do
museu. Ja aberto ao publico, tinha que continuar a especializar os seus funcionarios nas diversas areas,
mesmo com prejuizo do ritmo das suas exposigdes e outras atividades e da consequente diminuigédo de
visitantes. Assim, em 1980, cinco licenciadas frequentaram o curso intensivo de Conservador de
Museu, organizado pelo Instituto Portugués do Patriménio Cultural. Do mesmo modo, em 1981, e com
idéntica intencdo, foi ministrado no museu pelo Prof. Manuel Pedro Rio-Carvalho um curso sobre a
Historia do Traje, destinado aos quadros técnicos, onde foi abordada néo sé a histéria do traje, como a
problematica sociocultural que o envolve. O pessoal técnico participou ainda num seminario sobre
Seguranga nos Museus, orientado pelo Prof. Noblecourt, bem como numa conferéncia proferida pelo
Prof. Georges-Henri Riviére, na Fundacdo Calouste Gulbenkian. Em colaboracdo com a Direcgdo-
Geral de Educacédo de Adultos, os monitores do Servico de Educacédo participaram na reunido efetuada
por Christian Carrier, especialista em Animagdo Cultural. Em 1982, o curso, realizado no Instituto
José de Figueiredo, Iniciacdo as Técnicas Téxteis, ministrado pela Sr.2 D. Maria José Taxinha, 1912-
2003, Chefe da Oficina de Restauro de Téxteis daquele Instituto, foi frequentado por 5 técnicos dos
sectores de Conservagdo e Educacdo do MNT. A Diretora, duas conservadoras e 0s técnicos deste
museu participaram nas conferéncias integradas no Curso de Conservador que foram proferidas por G.
Thompson, A. Noblecourt, M. Hebditch e P. Quonian, em Dezembro de 1982. Duas monitoras tiveram
aulas de Tecelagem, na Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio, com a Prof.2 Rafaela Zuquete.
No AR.CO., o Curso de Iniciagdo a Fotografia foi frequentado por uma técnica e uma técnica de
museografia, tendo esta Ultima igualmente participado num Curso de Técnicas Museograficas. No
sector do Restauro, quatro funcionérias aperfeicoaram os seus conhecimentos frequentando duas, um
Curso de Técnica de Cerzir Tecidos, e outras duas, um Curso de Corte e Costura. O pessoal

administrativo participou igualmente em acgdes de formacdo, tendo a Chefe de Secretaria e 2

118 GUEDES, Maria Natélia Correia, Museu Nacional do Traje, Elementos para a histéria da sua organizacéo,
1969-1979, Comunicagdo apresentada no | Encontro das Comissfes Nacionais Portuguesa e Espanhola, Vila
Vicosa, 1988. VID. Anexo 5.
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funcionarias frequentado cursos para Formacdo de Oficiais Administrativos, ministrados pela
Direccdo-Geral de Recrutamento e Formacdo do Ministério da Reforma Administrativa. O pessoal de
guardaria e as auxiliares de museografia receberam formacdo interna ministrada por uma
conservadora, em reunides que tinham como finalidade sensibilizar estes funcionarios para uma
vigilancia atenta em relacdo a segurancga e conservacdo da colecdo e para um bom acolhimento do
publico visitante. No Museu realizaram-se 0s estagios de duas alunas do Curso de Conservador de
Museu, organizado pelo Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural. Houve ainda a registar a
participacdo de técnicos do museu em reuniBes profissionais, o que contribui sempre para o

desenvolvimento pessoal e a motivacio para fazer cada vez melhor*®.

6.2.2. Terceira direcdo

Relativamente ao essencial dos meus 25 anos de dire¢cdo do MNT, e considerando que uma
descrigdo ano a ano se tornaria enfadonha, em vez de me cingir a descricdo minuciosa dos curriculos
que os funcionarios do museu foram anualmente enriquecendo, atraves das agdes de formacdo que
aconteceram ndo s6 em Lisboa como no resto do pais e até no estrangeiro, fruto de uma politica de
valorizagdo profissional, por mim implementada, optei por dar relevo as a¢des que organizei dentro e
fora do museu, com o sentido de acentuar a vertente democratica, social e cultural que procurei dar a
minha direcdo. A gestdo dos recursos humanos que teve um alargado e notorio desenvolvimento no

ano de 1986, seguido de sequentes agdes nos anos posteriores, de modo a que cada responsavel de

119 Brandao, Ana Maria, Relatério do Museu Nacional do Traje, 1982.

Participacdo em reunides:

Nacionais: em 1981, participacdo da diretora e uma conservadora no coléquio da APOM realizado em Lamego,
de 2 a 5 de Outubro; Ao | Encontro de Fotografia Antiga, em 1982, assistiram duas técnicas e a diretora as
conferéncias referentes & Conservacdo; Em 1983, participagdo da diretora do museu e de uma técnica no
Encontro sobre Museus de Etnologia, pela Universidade Nova.

Internacionais: A Diretora e trés conservadoras participaram no Congresso do ICOM, realizado na cidade do
México, de 26 de Outubro a 4 de Novembro de 1980, tendo igualmente participado nas reunides dos respetivos
comités dos Museus e Colecdes de Traje e Tecidos e C.E.C.A. (Comité de Educacdo e Acdo Cultural);
Participacdo de uma conservadora, como bolseira do Conselho da Europa, no curso Educational Use of Museum,
Ancient Monuments and Historic Houses, realizado pelo Departamento do Patriménio Cultural britanico, de 14 a
19 de Abril de 1980, no University College e no Wales Museum em Cardiff. A Diretora participou na
Presentation of the 1980 European Museum of the Year Award, em Londres, de 21 a 24 de Marco de 1981. O
responsavel pelo Parque, Eng.° Luis Filipe Sousa Lara, fez parte da comissdo organizadora do Dia Mundial da
Floresta, de Janeiro a Margo de 1981, e participou ainda no Congresso de Museologia Agricola, na Suécia, de 7 a
12 de Setembro, de 1981, como bolseiro, e realizou uma visita de estudo a Parques Botanicos dos Estados
Unidos da América de 15 de Setembro a 15 de Outubro de 1981, com equiparacdo a bolseiro. Participacdo de
uma conservadora no Convénio do Centro Internacional de Estudos dos Téxteis Antigos, C.I.E.T.A., realizado
em Prato, de 22 a 24 de Setembro de 1981. Esta conservadora participou ainda, de 24 a 28 de Maio de 1982, em
Estocolmo, na reunido do C.I.M.C.T. - Comité Internacional dos Museus de Traje e Tecidos do I.C.O.M. e como
bolseira visitou os Musées Royaux d’Art et d’Histoire, em Bruxelas, onde contactou a conservadora da sec¢éo de
rendas, tendo em pormenor tomado conhecimento daquela colegdo. Para a reunido anual do C.E.C.A., de 29 de
Outubro a 10 de Novembro de 1982, que se realizou em Washington e Nova lorque, deslocaram-se uma
conservadora e uma monitora integrando, respetivamente, os grupos de trabalho “Novos Publicos” e “Grupos
Especiais”. Duas conservadoras participaram, de 24 de Julho a 2 de Agosto de 1983, na reunido geral do
1.C.0.M,, realizada em Londres, respetivamente nos comités de Traje e do C.E.C.A. Uma técnica de museografia
participou na referida reunido geral, integrada no comité das Relagdes Publicas.
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sector viesse a assumir a sua especifica competéncia do que foi resultando no assumir da

responsabilidade e na produtividade do seu sector.

6.2.2.1. Formagéo continua

A preocupacdo da necessidade de formagdo continua foi uma das constantes da gestdo dos
recursos humanos, atendendo a que a reciclagem dos funcionérios representa, a par com o salario
condigno, uma das formas de melhor motivacdo no trabalho, acrescida ao facto de se elevar o nivel
profissional e operacional dos mesmos. Neste sentido foram realizados internamente dois cursos de
formacdo para pessoal técnico: Rendas e Téxteis pela Sr* D. Maria José Taxinha, e outro pequeno
curso de Introducéo a Estética, orientado por uma reconhecida critica de arte, a Dr.? Salette Tavares.
Os temas deveram-se, um a vocacao especifica da institui¢do, e o outro a fundamental necessidade de
um melhor conhecimento de percecdo visual do objeto artistico de que a indumentaria é exemplo.
Seguiu-se ainda mais um curso sobre a Analise do Objeto Artistico, pelo Prof. José Carlos Cruz
Teixeira, da Universidade Nova de Lisboa, destinado ao entendimento da necessidade de, para além de
uma correta descricdo das pecas, se acrescentar a analise estrutural das mesmas.

Convém ainda referir que as tutelas foram realizando, ao longo dos anos, muitas e
diversificadas acGes de formacéo, sobretudo a partir da criagcdo do Instituto Portugués dos Museus, em
1991, e pouco depois com a criacdo da estrutura de Projeto, Rede Portuguesa de Museus. Esta
formacdo, que se estendia a nivel nacional, veio a trazer ndo sé uma procura de profissionalizagdo dos
funcionarios como a constante atualizacdo dos seus conhecimentos, através da criagdo de cursos mas
também de programas especiais, de que destaco o programa Matriz, destinado ao inventario
informatizado das colec¢@es nacionais.

Por outro lado, a continua realizacdo de exposic¢Ges foi conduzindo, por si s6, a uma cada vez
mais experimentada e rapida metodologia e entendimento das faseadas partes de preparacdo e
realizacdo de uma exposicdo, até se terem tornado rotina. Este processo de aprendizagem teve a maior
valéncia quer para as mostras apresentadas no museu, quer para as que foram expostas extramuros.
Nestas mostras, ha a considerar quer as que se realizaram em territorio nacional quer as internacionais,
gue se estenderam a diferentes continentes. Estavam restritas a um reduzido nimero de pessoal, que
acompanhava as pecas e que também era responsavel pelas respetivas embalagens. A continuada
realizacdo destas acOes, nomeadamente no estrangeiro, deu aso & execucgdo de caixas de madeira
almofadadas e com excelentes condi¢Bes de conservagdo quer as pegas viajassem de comboio, barco
ou de avido. Naturalmente, as diversas fases prévias as viagens de ida e volta foram sendo
desencadeadas com o maior cuidado e exigéncia cientifica e técnica sobre o patriménio nacional que
estava a ser transportado.

Creio poder afirmar sem falsas modéstias que esta formacéo em exercicio se foi processando
ao longo dos tempos, num espirito de fazer escola, de formar profissionais ¢ de “inventar”

profissionais. Durante 0s primeiros anos, a excecdo das diretoras, nenhum funcionario tinha
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preparacdo especifica na area da museologia. Esta formacéo em exercicio promovia a acdo social junto
da comunidade local e junto das escolas, a nivel nacional. A preparacdo e a montagem das exposicdes,
bem como a prépria museografia de acentuado carater pedagdgico, conduziam a consciencializac¢do de

gue se estava a desenvolver um trabalho de efetivo servico publico.

6.3. Estrutura Métrica dos Museus
A dimensdo do museu constitui uma chave estrutural para a sua gestdo. Condiciona 0 nimero
e a qualificacdo dos seus recursos humanos, no sentido de responder cabalmente as suas funcdes,
devendo influenciar directamente a atribuicdo dos seus recursos financeiros. Da dimensdo da
instituicdo decorre a dimensdo da equipa e os justificados montantes orcamentais para suportar um
adequado desenvolvimento do museu. Sdo alids estes, os dois fatores essenciais e 0s principais
problemas relativos a maioria dos museus: a escassez de pessoal e a exiguidade do respetivo

financiamento.

O Museu Nacional do Traje foi sendo reestruturado na dupla funcéo social e cultural que Ihe é
inerente, abrindo-se a novas balizas histéricas e disciplinares, alargando sobremaneira a sua area de
atuacdo com os publicos. Foi no entanto necessario definir o museu em termos de gestdo, como
adiante refiro no ponto 2.4.1. A gestdo deve referenciar-se com o nimero e a diversidade do seu
acervo. Todavia, parece-me que deve obedecer também a um critério mais complexo, a implementar
na rede de museus nacionais, todos eles sdo dependentes da mesma tutela, a fim de se poder decidir
sobre 0 modelo ou modelos de gestdo. Deve ser também dada atencdo ao edificio, pois a sua
monumentalidade, territorio, estrutura ou caracteristicas arquitectonicas ou outras, podem obrigar a
exigéncias proprias que tenham em conta essas especificidades. Segui a velha teoria de gestdo: o que
ndo se pode medir ... ndo se pode gerir.

O binémio instalagbes/colecdes podera justificar a partida o numero e a diversidade de
elementos humanos, bem como os montantes de recursos financeiros e 0s equipamentos a adquirir.
Mantem-se atual o que escrevi em 1999: na verdade, a economia emerge hoje como a fundamental
realidade e sistema estruturante dos diversos Estados com consequéncias planetarias impensaveis até
ao tempo presente, pelo que a organizacdo das sociedades esta essencialmente dependente, ndo das
ideologias nem das praticas politicas da direita e da esquerda, mas muito simplesmente do equilibrio
economico-financeiro entre as nagGes. Neste sentido, a aldeia global veio transformar a vida de todas
as instituicdes e consequentemente dos museus como entidades que sofrem por corolario os
problemas inerentes a nova ordem mundial. Assume-se na linguagem corrente e, no tocante a
dimensdo, a existéncia de trés tipos de instituigdes museoldgicas: 0s megamuseus, 0s grandes museus
e 0S pequenos e médios museus.

Os megamuseus sdo instituicbes excecionais, cujas colec¢des ultrapassam as 100.000 pecgas

em exposi¢do, tendo frequentemente em reserva o triplo ou até o décuplo das espécies patentes ao
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publico, como é o caso do Museu do Hermitage. Tém vocacdo pluridisciplinar de proveniéncia
universal. Estdo instalados em monumentos historicos ou em edificios mandados construir para
albergar as suas colecBes. A imensiddao das suas areas obriga a que se encontrem quase
permanentemente em obras de recuperacgao, revitalizacao, extensdo ou manutencdo, motivadas pelas
gigantescas propor¢6es das suas sedes.

Os grandes museus caracterizam-se por estarem instalados em edificios de consideraveis
dimensdes com cole¢Bes, na sua esmagadora maioria, mistas e de vocacao pluridisciplinar. A
classificacdo de grande museu devera corresponder aos gue tém 100.000 objetos. Um grande edificio
tem problemas estruturais que sé podem ser resolvidos por especialistas, sendo impossivel que um sé
diretor consiga gerir a variedade e a complexidade de todas as questdes que se prendem com as
distintas areas funcionais e disciplinares. Por esta raz8o, os Estados Unidos tém vindo a optar pela
existéncia, nos grandes museus, de dois diretores; um dos quais é o responsavel cientifico com
formacdo numa das areas disciplinares do respetivo museu e o outro, com formagdo em gestdo, é
encarregue dos problemas administrativos, financeiros e técnicos relativos ao edificio e & seguranca
das colecBes. Nao se devera esquecer neste contexto os grandes territérios dos museus de ar livre, dos
parques botanicos ou das reservas naturais cujas areas de conservagao atingem dezenas, centenas ou
milhares de hectares, tendo em conta os parques naturais do continente africano e americano
(Canada e Brasil).

Um pequeno/médio museu, € composto por uma pequena equipa que responde a todos os
aspetos da gestdo cultural, englobando também os aspetos financeiros, cientificos e técnicos. De
vocagdo mista ou monogréfica, estas instituicbes constituem laboratorios de museologia ja que, com
alguma frequéncia, a inovagdo propicia-se com mais facilidade nestas unidades que nos grandes
museus. Por outro lado, estas institui¢es estdo, em principio, mais atentas as comunidades em que
estdo inseridas. Todavia, 0s pequenos e médios museus, entendidos como organiza¢des mais leves e
flexiveis, véem-se na maior parte das vezes confrontados com bloqueios financeiros que os impedem
de exercer a sua agdo. Se num grande museu é consensual a outorga de grandes verbas destinadas a
sua manutengdo, nas restantes entidades museoldgicas a luta pela sobrevivéncia atinge graves niveis
de depauperamento que conduzem a asfixia da capacidade de renovacdo e do dinamismo que a
propria sociedade vem exigindo'®.

A maioria dos museus no mundo é de pequena dimensdo, 0 que acontece mesmo nos paises

mais desenvolvidos da Europa, como nos Estados Unidos, no Japdo, e no Canada, bem como na

120 TEIXEIRA, Madalena Braz, “Proposta de Critérios para analisar a Dimensdo dos Museus Portugueses”,
Boletim APOM, Lisboa, Associagdo Portuguesa de Museologia, Il série n°1/2,1999, p 33-34. Para esta
classificacdo baseei-me nos critérios de classificagdo usados pelo Service Informatique des Musées de France, de
acordo com o qual: o grande museu tem mais de que 100.000 objetos, um médio museu tem entre 50.000 a
100000, e um pequeno museu tera até 50.000 objetos.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 36
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

Ruissia, onde se concentram a esmagadora maioria das instituicbes museais. Small is beautifull*** é
bem a qualificacdo genérica que se pode outorgar as instituicdes museoldgicas do nosso pais. Ndo
porgue se tenha sempre desejado fazer museus a uma escala humana, nem porgue a politica cultural se
tenha pautado sempre por desenhar estratégias de pequena dimensdo para obter os melhores
resultados. O que importa salientar é que a escala do proprio pais constitui sem ddvida uma bitola
identitaria que se foi revelando ao longo dos séculos, como um meio para atingir objetivos de sucesso,
sem grandes investimentos humanos e financeiros. Por outro lado, o museu contém a potencialidade e,
até o dever, de se constituir como um museu amavel...ou, como se diz hoje, um museu de charme.
Para a definicdo da dimensdo de cada museu tive em linha de conta o bindmio cole¢des/ funcionarios.
Em 1999, o Museu Nacional do Traje tinha uma existéncia de 42 funcionarios efetivos e 33.000
espécies inventariadas, pelo que o considerei como um pequeno museu.

Em Lisboa, numa amostragem de 16 museus, relativa a 1999, GRAFICO 1, existiam 11
museus com menos de 50.000 espécies e apenas 3 com cerca de 300.000 pecas, Museu Nacional do
Azulejo, Museu Nacional de Arqueologia e Museu Nacional do Teatro.

GRAFICO 1 — Namero de espécies por museu (1999)

__|@ Museu Nacional da Musica

300.000 B Museu da Ciéncia
O Museu Nacional do Chiado
250.000 1 O Museu Nacional dos Coches
B Museu Nacional do Azulejo
200.000 1 B Museu Gulbenkian
B Centro de Arte Moderna
150.000 1 0 Museu de Arte Popular
B Museu da Cidade
100.000 B Museu Nacional de Etnologia
O Museu Nacional do Traje
50.000 - @ Museu Nacional de Arte Antiga
B Palacio Nacional da Ajuda
04 B Museu Nacional de Arqueologia
N° COLECGOES ® Museu Nacional de Historia Natural
(M Musey Nacionaldo Teatro |

Fonte: Madalena Braz Teixeira, 1999, p. 35.

12 SCHUMACHER, E. F., Small is Beautifull, a study of economics as if people mattered, London: Blond &
Briggs, 1973.
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GRAFICO 2 — Nmero de funcionarios por museu (1999)

80 BOMuseu Nacional da Masica
BMuseu da Ciéncia

70 DOMuseu de Arte Popular

60 OMuseu Nacional de Historia
IRI/I?Jtsuergldo Chiado

50 OMuseu Nacional do Azulejo

40 BMuseu Nacional do Teatro
OMuseu Nacional de Etnologia

30 BMuseu Nacional dos Coches

20 @Palacio Nacional da Ajuda

10 OMuseu Nacional do Traje
OMuseu Nacional de Arqueologia

0 . BMuseu da Cidade
N° FUNCIONARIOS

Fonte: Madalena Braz Teixeira, 1999, p. 35.

Relativamente ao numero de funcionarios GRAFICO 2, em 1999, existiam 4 museus com
mais de 50 funcionarios, Museu Calouste Gulbenkian, (80), Museu Nacional de Arte Antiga, (68),
Centro de Arte Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian, (60), e Museu da Cidade, (53).
Comparando, por exemplo, 0 museu com o maior nimero de funcionarios, Museu Calouste
Gulbenkian com o Museu Nacional do Traje, temos no primeiro caso, 80 funcionarios para um acervo
de cerca de 6.640 existéncias'®® e, no segundo caso, 40 funcionarios para cerca de 33.000 espécies,
incluindo este Gltimo museu um parque de 11 hectares. A discrepancia entre estes dois museus é de tal
modo evidente que ndo necessita outro comentario para além de se afirmar a existéncia de avultadas
verbas no caso do museu privado comparativamente aos orgamentos do museu publico. Ressalvo que
0 numero de funcionarios do Museu Nacional do Traje foi variando segundo a politica da tutela e as

prioridades da mesma, mas refletindo também as diferentes conjunturas econémico-financeiras.

6.4. Modelo de gestdo
O modelo de gestdo de um museu, a aplicar no nosso pais, depende do contexto internacional,
nomeadamente europeu, da politica cultural do governo, das formas e préaticas anteriormente seguidas,
numa linha de coeréncia com as anteriores atuagfes museoldgicas, referentes sobretudo ao
entendimento de uma vivéncia humanista, tolerante e universalista. Devera atender-se também nas
caracteristicas de cada museu em termos de acervo e ao proprio avanco da museologia nas diferentes
areas do conhecimento cientifico e tecnoldgico. Atendendo a dinamica imposta a sociedade

portuguesa pela inclusdo do Pais na Comunidade Econémica Europeia, pareceu ser prioritaria a

122 FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN, Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1956-1981: 25 anos, Lisboa,
Fundagdo Calouste Gulbenkian, p 79.
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modernizacdo dos museus do ponto de vista de gestdo dos recursos humanos, culturais,
administrativos, financeiros e comerciais. Em corolario desta afirmacdo, estabeleci como linhas
programaticas os objetivos internos e externos acima referidos, e procurei desenvolver as a¢des deste
museu no sentido de o tornar mais eficaz, por molde a virem a atingir-se niveis europeus de atividade

social e de qualidade cultural.

Em termos de gestdo, o0 museu define-se tanto nas categorias reconhecidas quanto a disciplina
e a territorialidade, como no tocante a sua vocacao, por forma a valorizar o sentimento de identidade
nacional e regional. Do mesmo modo, a gestdo tera de referir-se em relagdo ao volume e a diversidade
do seu acervo, parecendo-me que deve incluir ainda, um critério mais complexo, a fim de se poder
decidir sobre o modelo ou modelos de gestdo a implementar na rede de museus nacionais. Assim,
devera ser também dada a atencdo ao edificio/territorio pois a sua monumentalidade, estrutura ou

caracteristicas podem obrigar a exigéncias prdprias que tenham em conta essa especialidade.

6.4.1. Gestdo global

A aplicagdo de uma gestdo global veio a recolher os seus frutos, do ponto de vista interno,
manifestado através de um desenvolvimento progressivo e gradual das capacidades humanas e
técnicas dos funcionérios. Foi acontecendo um notavel progresso da instituicdo e das pessoas que nela
trabalhavam, levado a cabo pela coordenagdo dos diferentes sectores, a que ndo foi alheio o
empenhamento gradualmente acentuado, se bem que com irregularidades pontuais, dos responsaveis
por cada um dos sectores. O plano de atividades foi sempre concebido de molde a concomitantemente
se cobrirem todas as fun¢des museologicas por forma equilibrada, coerente, profissional, responsavel e

democratica.

6.4.2. Organigrama

Sector an Sector

Sector ST Oficina de Sector Extensdo Sector Seguranga

Figura 1. Organigrama do Museu Nacional do Traje.

Optei por desenhar uma organizacdo interna, através da criagdo de um organigrama'®® e da

definicéo de objetivos para os diferentes sectores. O plano foi sendo criado aos poucos, de modo a que

12 TEIXEIRA, Madalena Braz, Relatério do Museu Nacional do Traje, Lisboa, 1986, passim. (pol.)
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eu tivesse a certeza de que estava a trilhar um bom caminho. Deste modo, s6 foi implementado em
1986, de molde a cobrirem-se todas as fun¢es e atividades proprias da instituicdo museal. Atendendo
a minha formacdo recebida no Curso de Administracdo de Museus, organizado pela UNESCO, na
Venezuela, e pelos Cursos de Gestdo organizados pelo I.P.P.C., alterei totalmente a estrutura organica
do museu, 0 que conduziu a criacdo de um organigrama tendente a descentralizacdo de funcgdes e a
uma maior responsabilizacdo por parte do pessoal técnico. A nova organizacdo interna foi
esquematizada segundo as distintas areas museolégicas e tendo em vista uma maior eficicia dos

recursos humanos desta instituicao.

6.4.2.1. Direcédo
A direcdo tinha associados dois sectores: 0 sector administrativo e o sector exposigoes.
Entendi sempre a direcdo como o elemento representante da institui¢do, e que tem a seu cargo
a orientacdo geral, bem como a orientacdo da respetiva investigagdo, orientada para o especifico

programa das exposigdes, do ponto de vista museogréafico e tematico.

6.4.2.2. Sector Administrativo
Incluia a supervisdo do trabalho administrativo do Museu referente a gestdo do pessoal, do
orcamento e de todos os contactos oficiais com o exterior. A Secretaria passou a ter uma responsavel
gue coordenava as atividades deste sector, incluindo as contas da loja, existindo todavia um técnico

gue atendia nas vendas e no stock.

6.4.2.3. Sector Exposi¢des

Recaiu ainda sob a orientacdo da direcdo a programacdo das exposi¢des e todos 0s contactos
oficiais e oficiosos para a execuc¢do das mesmas. A coordenacao destas atividades envolvia também as
publicacBes e qualquer tipo de edi¢cBes que se foram realizando, bem como os contactos com a
imprensa. Era nomeada uma conservadora como responsavel museogréfica de cada exposi¢do, por
forma rotativa, e que tinha a seu cargo a preparagdo, a montagem e a desmontagem das diferentes
mostras.

Existiam ainda sob a alcada da Direcdo os restantes sectores: Sector de Inventario, Sector
Conservacdo e Reservas, Oficina de Restauro, Sector Extensdo Cultural, Sector Seguranca e

Manutencéo, Sector Biblioteca, e Sector Parque, abaixo mencionados.

6.4.2.4. Sector Inventario/Matriz
Este sector também tinha uma conservadora como responsavel que orientava a inventariagcao
das pecas. Deverd acrescentar-se que o0 inventario Matriz foi implementado a partir de 1999, sendo de
referir que, até essa data, rara era a semana em que ndo chegavam novas doacdes. Tendo por base o
estudo do programa designado por Servico do Inventario das Coleces, S.1.C, a orientacdo do registo e
inventario deste Museu foi feita conforme as normas acima indicadas, tanto para as doagdes, como
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para a revisdo do inventario, nos novos moldes de descri¢do, tanto quanto possivel exaustiva, da
indumentéria. Este sector dava parecer técnico sobre a avaliagdo e 0 estado de conservacdo das
aquisicdes e das ofertas, além de apoio em montagens e na descricdo de pecas para os catalogos ou

para os desdobraveis. Este sector tinha ainda como funcao superentender a revisdo do inventario.

6.4.2.5. Sector Conservacgdo e Reservas

Este sector também tinha uma conservadora como responsavel, apds a reestruturacdo das
reservas que explicito pormenorizadamente no 2.6.1. Apds este trabalho de grande envergadura que
pessoalmente dirigi, a responsabilidade do sector caiu sobre uma conservadora que atendia a constante
arrumacao nos armarios quer em termos de revisdo quer das novas espécies que iam chegando. Apés a
reestruturacdo das reservas, tema desenvolvido nesta tese em 2.6.1., a responsabilidade deste sector
caiu sobre uma conservadora que atendia & constante arrumacgao nos armarios quer em termos de
revisao quer das novas espécies que iam chegando Tinha igualmente a seu cargo supervisionar as
condi¢bes de humidade e temperatura de modo a que o clima do s6tdo se mantivesse num certo
equilibrio durante as diferentes estacfes do ano. Assim, foi possivel sem gastos excessivos controlar a

oscilagdo de temperaturas e das humidades.

6.4.2.6. Oficina de Restauro
A organizagdo deste sector era semelhante a dos restantes. A conservadora responsavel
coordenava e orientava os trabalhos de consolidag&o e restauro das pecas que entravam no museu, bem
como das pecas em reserva, apoiando igualmente, com a ajuda das artifices, a preparacdo e a
montagem das exposi¢es in e extramuros. Foram-se também estabelecendo prioridades de
consolidacéo e restauro tendentes, por um lado, a realizagdo das exposicdes, € por outro, a arrumacao

das reservas, bem como ao apoio dado a montagem das mostras organizadas dentro ou fora do Museu.

6.4.2.7. Sector Extensdo Cultural

A orientacdo deste sector afirmou-se numa exploracdo pedagdgica da colegdo, em relacdo aos
estabelecimentos de ensino que solicitaram a colaboracdo do Museu. Diversos graus de ensino foram
recebidos nos moldes de visita orientada ou num acolhimento prévio a realizagdo de uma visita livre.
Tinham como responsavel uma técnica superior que estava encarregue dos contactos com o exterior.
Organizava pequenos cursos ou encontros para os professores, por serem estes os multiplicadores da
acdo cultural do museu, e textos de divulgacdo sumaria destinada aos jovens. Foi-lhe delegado
também a organizacdo das festas de Natal e do Dia Internacional dos Museus, cujos programas
estavam sujeitos a apreciacdo da direcdo. Ainda lhe foi incumbida a tarefa de realizar reunies de
formacédo dos guardas, no campo das relacdes humanas e na diversa tematica das exposicoes.

Por outro lado, a realizacdo de fichas pedagdgicas, solicitadas anualmente a este sector, teve
sempre continuidade e foi-se processado por forma experimental. As atividades culturais dos dias 18

de Maio e 26 de Julho, respetivamente Dia Internacional dos Museus e Aniversario da inauguracao do
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Museu Nacional do Traje, foram algumas vezes diretamente organizadas pela direcdo, mas na sua
esmagadora maioria por este sector. Atendendo a que foi necessario dar uma maior dindmica a
realizacdo destas festas e que, por outro lado, estas se encaminhavam, sobretudo as internas, para uma
espontaneidade na realizacdo das mesmas, este sector passou a ter sempre como funcdo a execucao

sistematica das festas museoldgicas, de modo a manter estreito contacto com o restante pessoal.

6.4.2.8. Sector Seguranca e Manutengéo

Este sector era constituido pelo pessoal de limpeza e pelo pessoal de oficina, tendo uma
conservadora como responsavel. O sector tinha a seu cargo a limpeza e higiene do Palacio e de todos
0s respetivos anexos, bem como a revisdo e manutencdo do equipamento, mobiliario, instalacdo
elétrica, sanitarios e obras. A orientacdo residiu essencialmente numa procura constante de eliminagéo
de pbs e poeiras. Foi ainda solicitada uma vigilancia constante na apresentacdo cuidada das
exposicOes, areas visitaveis, gabinetes, oficinas e reservas.

A orientagdo geral em relagdo a oficina de eletricidade e carpintaria consistiu na criacdo de
prioridades, de modo a manterem-se ritmos certos com as exposi¢des programadas e a manutencao
geral do edificio, seu equipamento e mobiliario em geral, bem como inspecdo e verificagdo dos
diversos dispositivos de seguranca no museu. A énfase dada a este sector situa-se no campo de
formac&o continua dos guardas, segundo as normas da lei-quadro dos museus de 2004. Neste sentido,
2 técnicos superiores vieram a redigir, em 2007, o solicitado Plano de Seguranca do Museu Nacional
do Traje que, por razfes de seguranca, ndao é aqui anexado.

6.4.2.9. Sector Biblioteca

Este sector tinha como responsavel um técnico superior de Bibliotecas, Arquivos e
Documentagdo, B.A.D. que tratava da classificacdo das espécies bibliogréaficas e da orientacdo do
trabalho bibliotecondmico. Estava-lhe também adstrito o acolhimento do publico, pessoal ou
telefonicamente, bem como a permuta e a organizacao de bibliografias. Tinha também a seu cargo a
orientacdo do tratamento das espécies iconograficas. Por especial vocagdo para a fotografia, o
bibliotecario foi-se dedicando a todo o tipo de documentacdo fotografica (das espécies museoldgicas,
das diferentes exposicOes e das diversas atividades).

Em 1986, subdividi a biblioteca em 2 areas distintas: a biblioteca e o arquivo audio visual para
o qual uma especialista em material iconografico elaborou um sistema de organizacéo que passou a ser
executado por pessoal auxiliar, sob orientacdo do bibliotecério. A organizacédo sistematica das espécies
iconogréficas foi iniciada segundo um projeto elaborado pela Dr.2 Graga Garcia, responsavel pelo
gabinete iconogréfico da Biblioteca Nacional mas ndo teve o andamento que se desejava, a ndo ser na
vertente das fotografias que continuaram a ser tratadas com os devidos cuidados. Nos Anos 90, uma
nova bibliotecéria deu inicio a indexacdo. Relativamente ao acervo deste sector, ha a registar que eram

solicitados com frequéncia alguns livros a firmas e editoras que de forma muito irregular as ofereciam
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ao museu. A instalacdo das necessarias estantes da biblioteca foi realizada com aquisicdo de quatro
modulos e o aproveitamento de outros seis existentes na cave do Museu. Ficaram assim equipadas e
instaladas em condi¢Ges condignas, estas duas estruturas base da investigacdo das colegdes: a

biblioteca e o arquivo.

6.4.2.10.  Sector Parque
Este sector teve inicialmente um Eng.° silvicultor como responsavel** que se prestou, ap6s a
sua aposentacdo, a continuar a dar gratuitamente o seu parecer sobre este sector. Posteriormente
ingressou no quadro um arquiteto paisagista que passou a ser o responsavel pelo Parque, tendo a seu
cargo a orientacdo dos trabalhos de conservacdo e manutencdo das espécies botanicas e zooldgicas,
bem como a orientacdo dos jardineiros distribuidos pelo parque em diferentes cantdes, de acordo com

as aptiddes de cada um deles, bem como das jardineiras.

6.4.3. Interacdo entre Sectores

Os nove sectores do Museu recebiam orientacdo da dire¢cdo em reunides quinzenais de
informacdo/ formacdo, onde progressivamente se iam apontando as linhas de atuacdo de forma a
conseguir-se um equilibrio nas distintas tarefas museoldgicas. As orientagdes sectoriais organizaram-
se tendo em vista dois pontos essenciais: a consciencializacdo, por parte de cada responsavel, das
fungdes que lhe estavam adstritas e uma procura de autonomia quanto a realizacdo das suas tarefas.

Inicialmente, estas reunides tiveram um caracter experimental, até que a nova estrutura
organica se foi criando e se delimitaram funcBes e competéncias de atuagdo. Estas reunies tinham
varias finalidades: incitar e estimular o trabalho e criar condi¢fes democraticas e participativas na
resolucdo e progresso da instituicdo e de cada sector. Orientaram-se no sentido de atingirem
equilibrios na atuacdo das distintas areas, procurando-se ainda que fossem informativas. Eram
coordenadas pela direcdo e secretariadas pelo responsavel do Parque. Por outro lado, solicitou-se que
0s responsaveis de cada sector exercessem semelhante acdo junto dos seus elementos e que tal se
processasse de modo formal ou informal, conforme os casos.

Por sua vez, cada exposicao temporaria implicava a constituicdo de uma mini equipa com uma
responsavel e que era coordenada por mim, em reunides que tinham lugar ora no meu gabinete, ora da
oficina do restauro, ora nas reservas conforme se tratava de escolher as pecas, de as conservar ou
inventariar, ou ainda numa sala pluridisciplinar, a Sala da Trave, que estava dedicada a montagem dos
trajes em manequins e a fotografia das pecas para exposigéo.

Os responsaveis foram correspondendo de forma irregular, mas na globalidade positivamente,
as solicitagdes de performance nas areas que lhes estavam adstritas. Como néo era possivel compensar

financeiramente o pessoal pelo trabalho realizado para além do tempo de servigo, optei por dar tempo.

124 _LARA, Luis Filipe Sousa, Parque do Monteiro-Mér, Lisboa, IPPC, 1978. COSTA, Rui do Roséario, 25 anos
do Parque do Monteiro-Mér, 1976-2001. Lishoa. Inédito.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 43
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
Os funcionarios tinham direito a um dia de descanso, depois de dias de sprint, e a dois dias de
descanso, depois das inauguragdes, que correspondiam sempre a tempos de grande azafama exigindo
horas extraordinarias (estes dias extra eram destinados apenas as pessoas que tinham trabalhado

arduamente para as exposicdes).

6.5. Reestruturacdo museoldgica dos espagos
O Paléacio com a sua multiplicidade de espacos €, fundamentalmente, um edificio do século
XVIII, & excepdo da cave que tem um divisdo de espacos que remonta a Seiscentos, e de um anexo de
construcdo manuelina. Deste modo, a maioria dos espa¢os ndo foi alterada mesmo quando se procedeu

a sua adaptacdo a museu, mantendo visualmente a organizacgéo espacial de uma mansdo setecentista.

. Salas de Exposicao
Auditéno

- Bibhoteca
Capela
Sala de tecelagem

B Servicos de Educacdo
Areas Reservadas/Servicos

Sala Anos 2000

TERREIRQ) | LOJA
|
:
r[ NTRADA PARA
_—_7 U g RESAURAN
ENTRADA PLANTA PISO O

Figura 2. Museu Nacional do Traje. Piso 0
Fonte: Roteiro Museu Nacional do Traje.

6.5.1. Exposicdo Permanente
Até 1985, os espacos museologicos foram sendo definidos a medida das necessidades e
consoante as tematicas das exposicdes. De inicio, apenas se diferenciou um espago destinado a

exposicdo permanente.
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6.5.1.1. Palécio

Sala dos Teares, 164 m2, instalada na antiga cavalarica do Palacio Angeja-Palmela onde se
apresentaram de forma sucinta as tecnologias referentes ao trabalho artesanal da manufatura dos
tecidos e do traje, nomeadamente no que diz respeito as matérias-primas (14, linho, algodéo e seda), a
fiacdo, a tecelagem e a estampagem manual dos tecidos. Manteve-se, pois, destinada a divulgar os
processos téxteis anteriores a confecdo do traje. Também foram aqui apresentados teares em processo
de laboracdo, com finalidades pedagdgicas e culturais, a par com ateliés de tecelagem e de tapecaria
experimental. Foi igualmente local de apoio para ateliés de invisuais, em actividades com o patrocinio

da Fundacdo Sain.

. Area de Exposicdo
Areas Reservadas/Servicos

Capela

Area de Exposicdo na Zona
Nobre do Palacio (a considerar
os frescos parietais, os azulejos
e 0s estugues)

Piso 1

Figura 3. Museu Nacional do Traje. Piso 1
Fonte: Roteiro do Museu Nacional do Traje, p 173

6.5.1.2. Parque
Muito embora a quinta tenha 11ha, foi fundamentalmente na zona do Jardim Botanico, com 0s
seus cerca de 3ha que se foi realizando a grande maioria das exposi¢des. Dei inicio ao Jardim de
Esculturas, em 1995, com uma doacgdo de Nizuma, da sua peca Castle of the Eye, célebre escultor
japonés, Prof. titular do Sculpture Centre de Nova lorque, e grande amigo de Portugal. Inclui ainda

uma outra peca escultérica de Catarina Baleiras, Senhoras de forte caracter cultivam ervas silvestres.
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Figura 4. Mapa do Parque do Monteiro-Mor
Fonte: Roteiro Museu Nacional do Traje.

6.5.2. Exposi¢Ges Temporarias

Desenhei uma politica de exposigdes temporarias, tendo em conta os cuidados que devem
estar presentes no processo de conservacdo dos téxteis. Assim, o publico teve sempre novas
exposi¢Oes para visitar, pois havia com regularidade uma mudanga cronoldgica e tematica dos
diversos espacos e salas. As temporéarias eram dedicadas a trajes historicos e etnograficos, bem como a
obras de artistas contemporéneos, da area das artes plasticas da arte téxtil e da moda. A propria
arquitetura setecentista tinha e tem areas diferenciadas, destinadas a func@es diversas, com distintas
carateristicas e dignidade propria. Foi nessa mesma gradagdo que se foram ocupando 0s espagos em
sintonia com a qualidade e o carater dessas areas de variada dimensao e qualificacdo. No primeiro piso
foi distinguida, desde a fundacdo do museu, a zona palaciana com a decoragdo original. A zona de
servicos, cozinha e copa, sem decoragdo ornamental foi adaptada museologicamente aos espagos
designados por Andar Nobre e por 1° Andar..

6.5.2.1. Andar Nobre
Decorado com frescos, azulejos, talha dourada e pinturas murais, o andar nobre foi destinado
as grandes exposi¢des de historia do traje, constituindo, por assim dizer, a montra em que se exibiram
as melhores e mais valiosas pecas das cole¢cBes do museu. Procurou integrar-se contextualmente a
indumentaria na decoracdo parietal. O andar nobre foi reservado a exposi¢cGes de traje erudito,
normalmente patentes ao publico durante aproximadamente dois anos, correspondente ao tempo de
preparacdo da referida exposicdo em termos de pesquisa e de conservacdo e restauro das pecas

apresentadas.No contexto das grandes exposicGes do andar nobre, 418 m2, devera salientar-se O Traje
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Império e a sua época, 1792-1826 e muito principalmente o catalogo, editado em 1992. H& igualmente
a referir duas excec¢des: a mostra DESIGN 21, realizada em 1998, em que se patentearam as obras de
97 estilistas internacionais e que foi coordenada e apoiada pela UNESCO e, no ano seguinte, veio a
realizar-se uma grande exposicdo de moda portuguesa, Moda CON-TRADICOES, inspirada no

artesanato téxtil portugués, nomeadamente nos trabalhos de linho e de Ia.

6.5.2.2. Primeiro Andar

Espaco habitualmente dedicado a exposicGes de obras de artistas contemporaneos como
tapecarias, bordados, acessorios ou brinquedos, que duravam aproximadamente entre seis e nove
meses. Neste 1.° andar, 715 m2, a somar as mostras de caracter historico, programaram-se também
exposicdes de artistas contemporaneos em que o volume das pecas obrigasse a areas expositivas de
maior dimensdo, mas sempre nas areas vocacionais do Museu: traje, acessorios de traje, design de
moda, estilismo, tapecaria experimental, tecelagem, joias e brinquedos. Expuseram-se tapegarias da
Manufatura de Portalegre executadas a partir de pinturas de Vieira da Silva e de Eduardo Nery.
Igualmente se expuseram os conhecidos Leques de Manuel Baptista. Foram ainda patentes pecas de
escultura de Jodo Cutileiro cuja mostra veio a receber o primeiro e significativo apoio mecenético.
Aqui se expuseram também as Tapecarias de Carmo Esteves, as Esculturas téxteis de Teresa
Segurado Pavéo, bem como os Téxteis Mexicanos, o Bordado da Madeira e, mais tarde, o Bordado
dos Acores. Outros e variados temas englobaram numerosas exposi¢cdes de pecas, pertencentes ao
museu ou de diversas entidades exteriores, realizadas em colabora¢do com outros museus, embaixadas
creditadas em Portugal e diversos organismos, mostras estas que serdo tratadas e analisadas no
capitulo I1.

6.5.2.3. Capela

Espaco reservado para concertos ou apresentacdes de exposigcdes. A capela entrou e continua a
entrar no circuito expositivo como um espago de caracteristicas religiosas, mas também culturais,
nomeadamente com a fungdo de enquadramento de recitais, espetaculos de masica, poesia e teatro
adequados a fungdo sagrada com que o espaco, 75 m2 , foi construido, e ainda a exposic¢des de relevo

ou de grande impacto que se coadunavam com a dignidade e a qualidade 4ulica deta zona do palacio.

6.5.2.4. Corredor e Coro da Capela
Espacos distintos e separados mas anexos da capela, o corredor e o coro da capela, 28 m2,
estdo situados a altura do piso do 1° andar e andar nobre, fazendo parte do percurso de visita normal
do museu. Foram utilizados esporadicamente como area expositiva destinada a apresentar
apontamentos museoldgicos motivados por acontecimentos exteriores, como foi, por exemplo, o caso

da Independéncia de Timor-Lorosae.
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6.5.2.5. Rés-do-Chéo
Local onde se situava a antiga livraria do Palacio. O Rés-do-chdo, 612 m2, foi inicialmente
dedicado a tecnologia téxtil, passando depois a ser destinado a mostras de traje etnografico e de
artefactos téxteis portugueses ou estrangeiros, numa variedade de temas, desde as rendas, aos trajes
regionais, a tecnologia téxtil, ao traje de Opera, as bonecas, a arte pluméria do Brasil e a tapecaria
experimental. Todavia, o critério da inclusdo de uma exposicdo neste espaco dependeu também da
dimensdo da respetiva area. E um espaco médio no contexto das salas de exposicdo, pelo que foi
sempre necessario definir a relagdo objetos/superficie. As exposicdes patentes neste espago tiveram
em média uma duragdo de um ano, exceto a Arte Plumaria do Brasil que esteve perto de dois anos em
“cena”.
6.5.2.6. Corredor Interno
Pequena area do corredor, utilizada para apontamentos museoldgicos.O corredor interno tem,
5 m2. Foi destinado a destacar pecas de traje, acessorios, joias ou tapecarias experimentais,
provenientes de paises estrangeiros ou luséfonos. Consistiam, na maioria dos casos, em mostras
integradas em programas anuais, subordinados a um determinado tema que ia sendo objecto de
apontamentos, numa rotatividade mensal. Dada a pequena dimensdo destas exposigdes, a sua

programagdo ndo incluia inauguragao.

6.5.2.7. Galilé e Sala Destaque

Espaco dedicado a exposicdo de obras de artistas ou designers contemporaneos que trabalham
nas areas vocacionais do Museu: o Traje e a Moda. O principal objetivo da Sala Destaque, 29,7 m2,
foi o de divulgar o trabalho de jovens criadores que, raramente, tinham oportunidade para exporem as
suas pecas. Este espaco constituiu, assim, o ndcleo gerador da divulgacdo dos novos criadores. Foi um
polo dinamizador, estreado por Ana Salazar, a mulher que entendeu a moda como uma forma de arte
de vanguarda. Teve o talento de ir preparando as mentalidades do publico portugués, sobretudo das
senhoras, para uma nova maneira de estar na vida. E hoje muito claro interpretar o papel desta criadora
de moda como uma personalidade de charneira e elemento transformador da sociedade, pré e pés 25
de Abril. Nunca sera por demais salientar que se vivia ainda, em 1985, longe da adequada apreenséo
destes contornos socioldgicos que hoje se podem exprimir de uma forma clara e univoca. Além da
moda, patentearam-se acessorios, joalharia, tapecaria experimental e algumas e diversificadas
instalagBes imaginadas por diversos artistas. Cada uma destas exposi¢des teve uma duragdo média de
dois meses. Por vezes a exposicdo transbordava para a Galilé, 94,5 m2, espaco adjacente que

corresponde a entrada do palacio, onde se colocavam textos e/ ou cartazes alusivos as mostras.

6.5.2.8. Loja
A localizacdo inicial da bilheteira foi transferida, em 1991, de um anexo térreo onde

funcionava, para um local de maior amplitude. Este novo espaco, 178,5 m2, veio permitir a sua
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utilizacdo como espaco de exposicdo de copias e de pequenos apontamentos museograficos, tendentes
a chamar a atencdo dos visitantes para as mostras patentes no palacio. Serviu igualmente como area de
exposicdes temporarias. Devera salientar-se a exposicao tactil Pare, Escute e Toque — Um Passeio em
1830, destinada a invisuais e ambliopes. Esta exposi¢do, com planta e legendas em Braille, incluia a
apresentacao de trajes masculinos e femininos, bem como de carruagens do séc. XIX, como a que foi
utilizada pelos 1° e 2° Duques de Palmela na ceriménia de Coroacdo da Rainha Vitoria de Inglaterra,

realizada em Londres, em 1838.

6.5.2.9. Terreiro

Foi a partir de 1985 que se comegou a usar mais intensamente o terreiro fronteiro ao Palécio,
927,5 m2, com finalidades culturais e museoldgicas, de que se deve destacar o primeiro Desfile de
Moda, que contou com modelos assinados por José Antonio Tenente e que constituiu a sua estreia
como estilista. Algum tempo depois, ainda em 1985, foi a vez de Mario Matos Ribeiro, jovem autor-
de-moda, adjunto de Ana Salazar e que era entdo desconhecido do publico. Esta passagem integrou
ainda joias-de-autor de Rosério Lopes que complementavam os trajes apresentados. Realizou-se um
espetaculo de ballet, As arvores Movem-se pelo grupo de Rui Horta, bem como numerosas instalacGes,
recitais e festas. Do mesmo modo, se apresentaram exposi¢cOes de artistas contemporaneos,
nomeadamente de esculturas, mas também instalacGes: de vertuario, acessorios de traje, design de

moda, estilismo, tapecaria experimental, tecelagem, jéias e brinquedos'®.

6.5.2.10. Restaurante
De alguma maneira pode considerar-se a area do restaurante, 71,5 m2, como privada, na
medida em que esta zona esta adstrita a uma firma, Matelis, que a explora na area da restauracdo. Foi
usada para eventos musicais, fado, apresentacao de ranchos folcloricos, lancamentos de livros, jantares
de fim de curso, almogos de familias e de empresas, casamentos e batizados. Destaco um evento
especial que correspondeu a uma passagem de modelos de Alta-costura de NINA RICCI e que
constituiu uma atividade paralela a exposicdo de criadores franceses que ocorreu em 1987, em

colaboragdo com a Embaixada de Franca e com o Institut Franco-Portuguais.

6.5.2.11. Parque
O Parque de 11ha, pode ser definido em varias areas: o Jardim Botanico, 2.5 ha, o horto e a a
horta e pomar, 1.5 ha, a mata, 4 ha, e o parkland, 3 ha. Realizei varias exposi¢des no Jardim Botanico
de que destaco Dressing up nature, concebida como site specific, com trabalhos finais de diversos
alunos da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Uma muito diversa espécie de
espetaculos teve aqui lugar: tardes de poesia, recitais de piano, teatro e um festival de mdsica, o

Festival do Paco, em honra do Paco do Lumiar, bem como eventos pedagdgicos e culturais para

122 TEIXEIRA, Madalena Braz, Relatério do Museu Nacional do Traje, Lisboa, 1987, passim. (pol.)
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comemorar o Dia Internacional da Crianca ou o Dia Internacional da Musica ou o Dia Internacional

dos Museus.

6.6. Grandes trabalhos coletivos
Além das grandes exposi¢des que constituiam sempre um trabalho coletivo para a esmagadora
maioria dos funcionérios, em que se inclui, por vezes, algum pessoal do parque, realizaram-se dois

trabalhos de capital importancia a reorganizacdoo do sétdo e a revisdo do inventéario.

6.6.1. Reorganizagdo do S6tdo

Da acumulacéo de pegas e da indisciplinada distribuigdo dos gabinetes de trabalho, ocupados
muitas vezes ad hoc, adveio uma complexa e indefinida rede de confusa nomenclatura, sem que
houvesse uma estrutura e uma disciplinada disposi¢do de armarios. Nesta medida, tomei a meu cargo
reinstalar as pessoas que trabalhavam no sétdo, na oficina de restauro e na area do inventario onde
trabalhavam as conservadoras € as assistentes. Limitei a rea das pessoas e criei gabinetes para um ou
dois elementos, de modo a que houvesse uma maior proximidade entre gabinetes e, simultaneamente,
uma maior intimidade para cada funcionaria.

Apos a instalagdo das conservadoras e outro pessoal técnico em gabinetes proprios, seguiu-se
a reorganizacdo dos espacos do sotdo de modo a criar uma definigdo espacial adequada ao tamanho
volumétrico ou fisico de cada colegdo e de cada tipo de colegdo, tanto do ponto de vista cronologico
como material. Levado este proposito a termo, dei inicio & reorganizagéo dos espagos e dos armarios,
para poder definir a area das reservas e criar maior concentracéo e ordenacao dos referidos armarios.

Solicitei a uma fabrica de panos de Braga, a oferta de pegas de pano-cru e pano de lencol.
Instalaram-se novos armarios para arrumacao das colecGes, executados pelo carpinteiro do Museu.
Foram almofadados armarios Handys, metalicos, de modo a resistirem aos ataques dos insetos que
sazonalmente aparecem no s6tdo e que s6 desaparecem com uma desinfestacdo, realizada todos os
anos. Cerca do ano 2000, sem poder precisar bem a data, tive uma longa conversa sobre estes
problemas com a entéo subdiretora da Biblioteca Nacional que substituiu as desinfestacdes anuais por
constantes limpezas nos armarios, de modo a conseguir dar uma volta completa ao acervo da
biblioteca no espaco dos doze meses de cada ano. Entre as multiplas razdes que me indicou, existia a
diminuicdo de problemas de satde quer dos bibliotecarios quer dos utentes, e uma segura e eficaz
limpeza manual com menos custos, nem incdmodos para os visitantes.

Este trabalho prévio a arrumacdo interna dos referidos armarios foi realizado com a
colaboragdo de uma conservadora. Resultou na desobstrugdo de salas e cubiculos, permitindo uma
mais correta e organizada distribuicdo de pesos e volumes. Por outro lado, criaram-se regras de
arrumacdo e conservacdo, nomeadamente a colocacdo de aquecimentos, desumidificadores e, por
processo artesanal, foi equilibrado o indice de humidade no Verdo. Diariamente, passaram a fazer-se

leituras de temperatura e humidade relativa.
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A orientacdo geral foi desde inicio para a organizacdo das chaves dos armarios e salas, com
vista a uma rigorosa e eficaz utilizacdo das mesmas. A execucdo de dois chaveiros, um de acesso
controlado e outro em reserva, veio a resultar numa centralizacéo segura dos conteidos dos diferentes
armarios. Cada sala e cubiculo passou a ter uma numeracao, bem como os armarios, as prateleiras e as
gavetas, de modo a facilitar o trabalho de busca de pecas em reserva. Por outro lado, foi solicitado que
se procedesse a revisdo do inventario e arrumacao definitiva de parte da colecdo com a finalidade de se
ter uma sistemética ordenacdo das reservas segundo um plano cronoldgico e sectorial. Um jovem
estagiario de museologia teve um papel decisivo neste processo, por sua natureza moros. o qual foi
sendo executado, por fases e, de uma forma irregular mas acabou por resultar no correto
acondicionamento das pecas de cole¢do e a consciéncia de que ndo se podia voltar ao estadio de
desarrumacdo anterior e que era necessario dar continuidade ao plano das reservas.

Foi extraordinariamente dificil fazer entender que as reservas passavam a ficar as escuras,
mesmo que esta necessidade primaria, do ponto de vista cientifico, tivesse sido aceite pelas
funcionarias que trabalhavam no sétdo. O processo de adaptagdo foi lento até se habituarem a esta
medida, tdo simples quanto fundamental. Medida prévia em qualquer area de reserva e que constitui
uma das regras basicas de conservacao das colegdes. Os habitos sdo dificeis de corrigir, tendo esta
decisdo levado algum tempo até advir rotina para as conservadoras, as assistentes, bem como para o

pessoal da oficina de restauro.

6.6.2. Revisdo do Inventério

A orientacdo para este sector consistiu numa exigéncia da organizacdo disciplinada do
trabalho de rececdo, registo, inventariagdo, etiquetagem e classificacdo das espécies museoldgicas. O
ritmo de inventariacdo foi sendo seguido a par e passo com a chegada das pecas doadas ou adquiridas
pelo Museu, do mesmo modo que os agradecimentos das mesmas. Somente a partir de 1990, se passou
a cumprir a legislacdo em vigor quanto & autorizagdo superior sobre a aceitagdo destes bens moveis
para a posse do Estado. A orientacdo geral do sector consistiu na realizagdo atempada da etiquetagem
das espécies inventariadas, a par com a sua chegada ao museu, de modo a que entre a sua entrada no
museu e a sua arrumagcao definitiva se viesse a encurtar o tempo para um minimo de um més.

Deste modo a organizacdo interna deste sector passou a desenvolver-se de forma mais
ordenada, no tocante & sistematizacdo do processo de registo e inventariagdo e fichagem das pecas,
bem como a arrumac&o da propria sala de inventério e a arrumag&o das pecas nos armarios. Foi levado
a cabo um levantamento das espécies existentes em cada armario, para que a sua localizacdo na ficha
fosse de mais facil e rapida consulta.

Fazer opcdes de qualquer género, é sempre muito mais dificil que dar continuidade a um
processo com o qual ja se esta familiarizado, por mais moroso e rotineiro que este seja. H4 muito que
se ia sentindo como excessivo 0 constante aumento do volume das cole¢des. Enquanto durante os

primeiros trés anos chegavam diariamente ao museu doag6es, normalmente de grande qualidade mas
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em pequeno ndmero, nos anos seguintes as ofertas passaram a ter menos qualidade sendo
normalmente resultado de mudancas de residéncia, ou de venda de quintas ou de casas de familia.

A partir dos Anos 80, muito embora continuassem a ser entregues no museu pegas de periodos
histdricos recuados, a cronologia das pecas doadas veio a recair essencialmente em bens dos séculos
XIX e XX, e fundamentalmente de senhora. Deste modo, passou a existir uma diferenciacdo entre a
roupa de homem e de crianga, com a indumentaria feminina, o que veio a resultar numa proliferacéo
de pecas do mesmo tipo, ainda que com algumas maiores ou menores diferencia¢bes. Deste modo, a
caracterizacdo das colecBes passou a ter uma vertente feminina de maior acentuacdo, o que foi
continuando a acontecer até ao presente.

Tornou-se claro que era preciso fazer uma opg¢do e tomarem-se decisbes drasticas
relativamente ao progressivo nimero de espécimes e, por consequéncia, de registos, nomeadamente a
partir da criacdo do Programa informatizado, Matriz'?°, cujo inventario passou a ter processos mais
0Nerosos quer para 0 museu quer para a tutela, na medida em que os registos se multiplicaram e foram
acrescidos de fotografias digitais. Esta medida veio melhorar e enriquecer consideravelmente o
inventario mas, por outro lado, trouxe mais tempo de observacao e de registo das cole¢des. Ainda se
deve acrescentar que foi necessario rever os inventérios anteriores, facto que veio dar a
consciencializacdo do excessivo nimero de pecas que nao se traduziam num mais rico patrimoénio mas
antes numa repeticdo em série, de determinada tipologia de objetos.

Assim como tomei a meu cargo a reorganizagcdo do sétdo, fiz o mesmo em relacdo a
existéncia, em excesso, de séries de pecas. A primeira e exemplar escolha recaiu sobre os chapéus de
senhora que eram as centenas. Foi necessario distribui-los por décadas e, em cada década, fazer a
primeira, a segunda e a terceira escolha. Tanto a primeira como a terceira escolhas foram as mais
faceis de fazer, tendo-se a partida eliminado sem hesitacfes as pegas que eram desnecessarias ao
registo de cada década. Ja a segunda escolha foi a mais dificil e lenta de fazer, na medida em que foi
uma e mais vezes refeita, de modo a ficarmos certas de que estdvamos a fazer a ajustada compreensao
e entendimento da cole¢des de chapéus de senhora do século XX. Este trabalho foi apresentado num
encontro organizado expressamente pela Rede Portuguesa de Museus, e pela tutela, sobre a Politica de
Incorporacdes, realizado em 2002. Desse encontro veio a seguir-se a criacdo de uma listagem de 624
chapéus de senhora que foram cedidos ao recente Museu da Chapelaria de Séo Jodo da Madeira, onde

ficaram depositados.

126 Este programa informaético e uniformizador, criado para o Instituto Portugués de Museus, veio transformar o
inventario dos bens nacionais, tendo sido depois aplicado a maioria dos museus da Rede Portuguesa dos Museus.
MONTEIRO, Joana Sousa; SILVA, Rui Ferreira, “Museus na rede. A presengca dos Museus Portugueses na
Internet”, museologia.pt, Lisboa, Instituto dos Museus e da Conservacdo, Lisboa, Instituto dos Museus e da
Conservacao n°3, Maio 2009, p 154-163.
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Na sequéncia do estudo sobre esta problematica, e apds esta experiéncia ter sido levada a
cabo, vim a redigir a Politica de Incorporacdes do Museu Nacional do Traje'?’, com o apoio das
técnicas do museu que tinham acompanhado aquele trabalho. Este documento foi elaborado na
sequéncia da criacdo da Lei-quadro dos museus, n.° 47/2004, de 19 de Agosto, lei esta, de
caracteristicas inovadoras que veio balizar e preencher importantes lacunas técnicas e cientificas dos

museus portugueses.

A proposito da elaboracdo desta lei quadro e, da referéncia do prof. Brigola, incluo aqui uma
breve descri¢do da existéncia de uma Tertalia Museolégica formada poor um grupo de museo6logos. A
partir de 1983, posteriormente a defesa do meu mestrado, foram acontecendo, de um modo
intermitente, encontros entre algumas das pessoas que também tinham terminado os seus estudos de
Historia de Arte ou de Museologia, inicialmente com pretexto de irmos a inaugurag@es, ou a defesas
de tese, nomeadamente na Universidade Nova. Participar em coloquios da Associagdo Portuguesa de
Museologia, APOM ou em encontros da Comissdo Nacional Portuguesa do ICOM, Intenational
Council of Museums constituiam ainda interesses profissionais, em que participAvamos geralmente em
grupo. A APOM era presidida por Manuela Motta, conservadora do Museu de Calouste Gulbenkian,

tendo-se mantido nessa direcao entre 1974 a 1991,

Desenhava-se uma outra geragao que queria entrar em cena e refrescar a associagdo com novas
ideias e novos projetos. Fernando Antonio Baptista Pereira foi sem ddvida o leader e o pivot desses
encontros gque também se davam a mesa de cafés e ainda, em minha casa, por ser de facil acesso.
Acabamos por vir a ser Presidentes da APOM, Fernando Antonio de 1991-1996, eu, de 1996-1999, e
Antonio Nabais, de 1999-2008. Por ultimo, Jodo Neto, pertencente a outra geracao, vem sendo, desde
2008, o atual presidente. Numa primeira fase o grupo estendeu-se a Rosa Figueiredo, tendo-se
trabalhado no sentido de dinamizar a APOM, realizar os Encontros anuais e dar continuidade as
viagens culturais que tinham como finalidade conhecer os principais museus e ver as mais

interessantes e inovadoras exposi¢des que iam acontecendo em diferentes paises.

Fomo-nos colocando sempre ao servico dos profissionais de museus, tendo apoiado
decisivamente a legislacdo que ia saindo e as opgdes referentes as diversas carreiras museoldgicas. A
grande luta foi colocar os museus ao servigo do desenvolvimento e da coeséo social, para o que foram
chegando diversas personalidades como M. Olimpia Campagnolo que nos trouxe uma imensa
qualidade de analise e de “entendimento” de novos pardmetros da museologia, absorvidos na
Sorbonne e ainda Henrique Coutinho Gouveia, nessa altura assistente de Mesquitela de Lima, o qual

veio fazer a ponte entre a tradi¢do de Veiga de Oliveira e a modernidade.

127 TEIXEIRA, Madalena Braz et alia, Politica de Incorporacdes do Museu Nacional do Traje, Lisboa, 2005,
(pol). Vid. Apéndice 8.
“https://apmuseologia.org/about/a-nossa-historia/ (Consulta: 1-9-2107).
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A Ultima importante achega foi a de Jodo Brigola, Prof. de Museologia na Universidade de
Evora, como quem acabamos por fazer um quarteto composto por Fernando Antonio, eu e Antonio
Nabais. Trabalhdmos intensamente, numa ligacdo de afeto e de um comum desejo de estabelecermos
um manifesto legal em que todos nos revissemos. Elabordmos, ndo s6 a evolucdo da museologia no
£ 129 . . ~ -
nosso pais =, como o0s pressupostos legais que serviram de base para a redacdo da lei-quadro de
museus, a qual veio a ter letra de forma em 2004, Lei n® 47/2004 de 19 de Agosto. Perfazia-se assim
um conjunto legal da maior relevancia, dado que a lei de Bases do Patriménio Cultural, Lei
n°107/2001 de 8 de Setembro, j& estava em vigor. Porque tinhamos terminado o nosso dever, cada um

dos participantes desta tertulia retirou-se para os seus locais de trabalho e, eu propria, para a reforma.

N&o fora a gravissima crise financeira iniciada em 2008, e os museus podiam estar tranquilos
guanto aos problemas que pudessem surgir, devidos a alguma irregularidade oficial ou oficiosa. Uma
nova e terrivel legislacdo, Decreto-Lei n.° 115/2012 de 25 de maio, destinada condensar todo o tipo de
praticas museologicas, atirou ou fez adiar para um futuro longinquo ou inacessivel, todos os bons
procedimentos que esperavamos poder contar quer da tutela, como do préprio Ministério da Cultura.
Cita-se a lei que diz assim: a concretizacao simultanea dos objetivos de racionalizagdo das estruturas
do Estado e da melhor utilizagdo dos seus recursos humanos é crucial no processo de modernizagéo e
de otimizagdo do funcionamento da Administracdo Publica. Neste contexto, o presente decreto -lei
representa um retrocesso com o intuito de eliminar redundancias e reduzindo substancialmente os
seus custos de funcionamento. Sem verbas para sobreviver, 0s museus vivem dos piores momentos da
sua existéncia desde 1766, quando o Marqués de Angeja inicia a construcdo do seu Museu e a

plantagdo do Jardim Boténico que deveria ter o seu nome: Parque do Marqués de Angeja.

6.7. Museu de referéncia

Muito embora haja no nosso pais, dois museus de traje de vocacao local, 0 Museu do Traje de
Viana do Castelo e 0 Museu do Traje de S. Braz de Alportel, e ainda outros de areas disciplinares
afins, nomeadamente o lisboeta MUDE, Museu do Design e da Moda - Colecdo Francisco Capelo,
com especial missdo sobre a moda de autor, creio que se pode afirmar, sem ddvida, que o Museu do
Lumiar tem uma area de atuacdo Nacional, como a propria designacdo legal o nomeia, 0 que,
consequentemente, lhe outorga esse caracter de museu de referéncia. Na verdade, o museu define-se
no que concerne a sua vocacao de museu nacional e, bem assim, quanto a area cientifica das suas
colecBes, um ramo das Artes Decorativas (traje), pelo que Ihe é essencial representar e valorizar a

expressdo de uma identidade nacional, regional e, nalguns casos, local e até mesmo bairrista.

' BRIGOLA, Jodo, "Perspetiva histérica da evolugdo do conceito de Museu em Portugal. Breve histéria da

legislagdo sobre politica museol6gica em Portugal”, Lugar em Aberto. Revista da APOM, n°l, pp.32-45,
Outubro de 2003.
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6.7.1. Rede Portuguesa de Téxteis

Foi na qualidade de museu nacional que esta instituicdo assumiu a promog¢do de artistas
contemporaneos com criagfes nas areas dos téxteis e da joalharia. Na verdade, a partir de 1984, as
exposicdes com a tematica dos téxteis sucedem-se a um ritmo muito aprecidvel, devido também ao
facto da tapecaria experimental estar constituida em Associacdo, Associacdo de Tapecaria Portuguesa
Contemporanea, Grupo 3.4.5. A sua mentora, Gisella Santi, e as suas diversas alunas e discipulas,
acabaram por concretizar um sonho através da realizacdo do seu | Simpdsio Internacional de
Tapecaria, em 1991, que veio a ser organizado pela Camara Municipal de Loures, no Centro Cultural
da Mala-posta, na sequéncia do estabelecimento da Rede Portuguesa de Téxteis. Em Loures, tiveram
lugar quatro simpasios, com o total apoio do Museu Nacional do Traje e da autora destas linhas, ndo
sO relativo ao levantamento dos criadores portugueses com trabalho no dominio da Arte Téxtil, mas
ainda no tocante aos contactos internacionais derivados do facto beatriz museu, durante a década de
1990, ter integrado os trabalhos preparatdrios da rede europeia de museus téxteis, European Textile
Network, ETN. Esta rede europeia foi criada por um casal holandés que consegui pér em contacto e
através da net um consideravel numero de entidades e de organizacfes vocacionadas com os téxteis.

Destaco a brochura, editada pela ETN, a 1 de outubro de 1991, onde se pode ler o histérico

manifesto desta REDE™

, elaborado pela sua Presidente, Beatrice Sterk. Contém uma descri¢ao
sumaria dos 10 projectos pilotos existentes na Finlandia; Austria; Berlim/Brandenburgo e Westfalia
Norte na Alemanha; Flandres na Bélgica ; Reino Unido; Portugal; Piemonte na Italia; Eslovénia; e S.
Petersburg na Russia. Existe um pegueno texto sobre o contexto politico-cultural em que o programa
ETN se insere, bem a sua estrutura e os contetidos das diferentes Rotas. Além das geogréaficas, existem
ainda 5 tematicas: rotas téxteis em monumentos ou sitios; eventos recorrentes; acervos patrimoniais de
museus; producdes locais; e actividades educativas ou de investigacao.

A European Textile Network passou a estar online a partir de 2001, tendo havido um lento e
dificil processo de organizagdo, de modo a criarem-se rotas téxteis europeias. As rotas téxteis virtuais,
European Textile Routes, constituem um instrumento versatil que estd preparado para receber
especialistas, estudantes desta area especifica, alunos e conferencistas. Realizaram-se reunifes
preparatérias em diversos paises, de modo a poderem congregar-se esforcos para um alargado
consenso de critérios. E de referir o encontro de Lisboa, no Museu Nacional do Traje, em Marco de
1998, seguido de um pequeno périplo que teve como objetivo dar a conhecer in loco parte da realidade
do pais. A ETN é atualmente formada por dez regides europeias, e Portugal esta incluido na Peninsula
Ibérica, juntamente com Espanha e Andorra. Existem quatro rotas tematicas: producdo e comeércio;
educacdo e pesquisa; colecBes patrimoniais; e varia (tempos livres, dindmica sécio cultural, turismo,
etc.), encontrando-se a rota portuguesa integrada no grupo das cole¢des patrimoniais, tendo como sede

0 Museu Nacional do Traje que centralizava toda a informacéo, nomeadamente a informacéo referente

130STERK, Beatrice, ETN Brochure of October, Amesterdam, 1991.
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a Lisbon Route. A Rota de Lisboa agrega ainda a Moda Lisboa, o0 Museu de Calouste Gulbenkian, o
CIVEC, Centro de Formacdo Profissional da Industria do Vestuario e Confe¢do, o Museu Nacional de
Arte Antiga e 0 Museu Nacional de Etnologia.

A rede téxtil portuguesa tinha, em 1994, noventa e quatro membros, continuando a ser o
Museu Nacional do Traje o pivot da rede téxtil portuguesa. Foram agregadas desde inicio as seguintes
instituicOes, agrupadas por areas geograficas com a finalidade de facilitar os contactos logisticos entre
organismos:

1. Instituto do Bordado da Madeira, Funchal, Ilha da Madeira; Museu Carlos Machado, Ponta
Delgada, Acores;

2. Real Filatorio de Chacim, Tréas-os-Montes; Museu Alberto Sampaio, Guimaraes; Museu das
Rendas de Bilros, Vila do Conde; Escola Secundaria Soares dos Reis, Porto,

3. Museu de Lamego, Lamego; Museu Nacional Machado de Castro, Coimbra; Museu dos
Lanificios da Universidade da Beira Interior, Covilha.

4. Museu Francisco Tavares Proenca Junior, Castelo Branco; Manufaturas de Tapecarias de
Portalegre, Portalegre; Camara Municipal de Arraiolos, Arraiolos; Museu Etnografico do Traje
Algarvio, S. Bras de Alportel; Camara Municipal de Loures, Loures.

A contrario, foram divulgados trajes e téxteis relativos a diferentes paises europeus,
americanos, africanos, asiaticos e da Ocednia, devendo destacar-se a exposi¢do de Arte Pluméria do
Brasil, inaugurada em 1991, como um polo importante na divulgagdo da cultura brasileira. Tratou-se
de um tema pouco conhecido do publico portugués, baseado num trabalho de campo e que constituiu
uma mais-valia relativamente aos crescentes contactos museoldgicos e culturais com paises luséfonos.

Se 0 museu se abriu a0 mundo, o inverso também foi verdadeiro.

6.7.2. Creditacdo do Museu pelos seus pares

Atendendo a que a internacionalizacdo do museu se vinha processando com sucesso, e em
bom ritmo, foi possivel ir ao Japdo a expensas da tutela (sé viagem), a fim de participar na 532 reunido
do Committee du Costume que se realizou em Quioto, em 1999, e propor a cidade de Lisboa e o
Museu Nacional do Traje como ponto de encontro da 542 Reunido Anual do Committee du Costume, o
que veio a ter lugar no ano 2000."* Tinham passado vinte e dois anos sobre a reunifo anual deste
Committee do Conselho Internacional dos Museus, ICOM que ocorrera na cidade de Lisboa, em 1978,
por ocasido da inauguracdo do Museu Nacional do Traje

Para a reunido de 2000, vieram muitos dos especialistas na historia do traje e da moda que
pertencem a esta comunidade cientifica, e que nunca tinham vindo a Lisboa e apenas conheciam
algumas colecOes, através das comunicacdes que fui proferindo ao longo dos anos, na qualidade de

membro efetivo desse mesmo Committee. Dai que a proposta de reunirmos em Lisboa tenha sido

131 54th Annual Meeting of the Costume Comittee Lisbon, Portugal from the 1st to the 12nd October 2000.
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aplaudida pelos membros de diferentes paises nomeadamente europeus e por alguns americanos, tendo
havido 55 inscri¢cBes e oito acompanhantes. Foram convidados conservadores e diretores de museus
portugueses que igualmente participaram no Encontro e que muito contribuiram com a sua adesdo para
0 sucesso internacional deste evento. Acordado o tema da conferéncia, Acessorios do Traje, com a
presidente do Committee, a finlandesa, Mariliina Perkko, criei um programa provisério e programei a
excursdo post conference, tendo estes sido divulgados, em comunicado:

Theme

The theme the organisers chose to concentrate on, is Costume Accessories. It is a fairly general
subject which will potentially allow the speakers to approach it from different and possibly
interconnecting angles. The intention is to encourage and reflect on diversity, both in terms of
different relevant cultural practices in various societies and parts of the world as well as in terms of
different scientific studies, understandings and presentations.

Programme

The aim is to offer a very interesting and rich programme which will include study presentations
and discussions together with visits to museums with a variety of textile collections.

Moreover, a series of portuguese music and dance performances from different regions as well as
live demonstrations by artisans of extinct, but still practised in Portugal are planning to be
incorporated in the programme to offer what will hopefully be an informative and stimulating
experience.

Call for papers

Those who wish to join the 54th annual meeting of ICOM-Costume and contribute with a paper
are kindly requested to send to the organisers a short abstract (c. 300 words) in English or French.
Presentations can be of 20, 15 or 10 minutes long. The organisers will set up the formal schedule and
allocate presentations time as soon as they have collected all the replies. Your prompt response
would, therefore, be greatly appreciated®.

Este encontro teve o apoio de muitos museus de Lisboa que se prontificaram a receber os
membros, nos seus espacos, cedendo as suas instalagbes e providenciando mesmo exposices
especificas destinads aos seus fundamentais interesses. O mesmo aconteceu com as instituicdes
museais dispersas pelo pais que acolheram o encontro e possibilitaram a constituicdo de uma excursao

de caracter museoldgico e cientifico, na area do traje e dos téxteis, bem como turistica e cultural.

6.7.3. Prémios
Como aqui foi referido anteriormente, 0 MNT recebeu o primeiro prémio atribuido ao nosso

pais, pelo Conselho da Europa. Tratou-se do Prémio Especial do Melhor Museu do Ano, galardao de

132 TEIXEIRA, Madalena Braz, Comunicado de preparacdo do 54th Annual Meeting of the Costume Comittee
Lisbon, Portugal from the 1st to the 12nd October 2000 in Relatério do Museu nacional do Traje de 2000,
Lisboa 2001.
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1979, neste caso, conferido a uma nova instituicdo museoldgica, que acabava de ser criada, com a
direcdo de Natalia Correia Guedes. Os prémios foram-se sucedendo, e oito anos depois, em 1987, o
MNT veio a receber o Prémio Mouseion para a categoria de Museu Total, atribuido pelo Triomus-87,
no | Congresso de Paises de Expressdo Oficial Portuguesa, realizado no Rio de Janeiro, sob 0s

auspicios de Hugues de Varinnes, no qual participei com uma comunicacéo™.
TSI Ll e 1
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Figura 5. Prémios na Entrada do Museu
Fonte: Museu Nacional do Traje

Em 1993, o museu recebe o Prémio APOM, Melhor Museu do Ano, atribuido pela Associagdo
Portuguesa de Museologia, seguido, em 1996, pelo Prémio de Artes Decorativas, atribuido pelo
Circulo José de Figueiredo do Porto, ao catalogo da exposi¢do Traje de Noiva 1800-2000. Em 1997,
foi a vez de uma instituicdo particular distinguir o museu, com o Prémio SETA, atribuido pela
empresa SETA Trading Lda., ao restauro de um biombo chinoiserie de c. 1755, pelo estudo,
orientacdo e execu¢do do mesmo. No ano de 2001, a Caixa Geral de Depositos entregou uma Mencéo
Honrosa, na categoria Prémio Hortas Pedagdgicas, promovido pela Culturgest, no entorno do
Concurso Hortas de Lisboa.

6.7.4. Museu Total

Foi estratégia desta direcdo procurar atingir um universo de atuacdo em todas as possiveis
vertentes, histdricas e geogréficas, cientificas, técnicas e estéticas, potencializando os meios humanos
através de formacédo adequada e abrangendo os mais variados tipos de publico local, regional, nacional
e internacional. Esta postura globalizante e internacional valeu ao Museu o Prémio Mouseion para a
categoria de Museu Total, atribuido pelo TRIOMUS-87, Rio de Janeiro, Brasil, entre museus de lingua
portuguesa. Este galarddo, de caréacter lus6fono, foi entregue no ambito do | Congresso de Paises de
Expressdo Oficial Portuguesa, realizado em 1987. Hugues de Varines, antigo presidente do ICOM,
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1965-74, esteve presente™" e foi um dos membros do juri, o que reforca e atribui uma outra qualidade

a este prémio. Na realidade, foi um reconhecimento publico, pelo caracter e pela diversidade dos

33 1dem, Museu Nacional do Traje-Parque do Monteiro-Mér, comunicacdo ao | Congresso de Paises de
Expresséo Oficial Portuguesa, Rio de Janeiro, 1987.

13 GUEDES, Natalia Correia, Elementos para a Histéria da Comissdo Portuguesa do ICOM. 15 anos de
atividade, 1986-2001, Lisboa, 2009.
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resultados obtidos, conseguidos com um minimo de recursos e que, de algum modo, foi paralelo ao

prémio Melhor Museu do Ano, atribuido pelo Conselho da Europa, em 1979.

6.8. Cultura da Instituicdo

6.8.1. A Equipa

A cultura da instituicdo foi algo conseguido ao longo dos tempos com seus momentos aureos
de realizacdo coletiva e outros de mais fraca participacdo, motivados por problemas pessoais, de inter-
relacdo, e por entradas e saidas de elementos, devidas a escassos recursos financeiros, mas também por
descoberta de novas vocagOes e desejos de percorrer outros caminhos, como foi o caso da minha
primeira secretaria, a Conceicdo Matos a quem se seguiu a Manuela Antunes, que constituiram
excelentes colaboradoras, sem as quais ndo teria sido possivel conduzir as diversas tarefas de que me

ocupei ao longo das diferentes fases da programacao e da gestdo do museu.

Como acontece em todas as institui¢des, existem tensdes e momentos de oposi¢do clara pelo
gue tive que me habilitar com a competéncia na area da gestdo de conflitos, de modo a poder
ultrapassar algumas situacdes de mais grave instabilidade no seio da equipa. Embora tivesse sido
possivel aligeirar e resolver a maioria das questdes, outras ocasifes houve que resultaram na
voluntaria saida de elementos do quadro do museu. Num primeiro caso, a saida de trés técnicos
superiores deveu-se a uma influéncia politica por parte de uma conservadora que tinha sido convidada
para trabalhar num ministério, levando com ela duas pessoas para a assessorarem. Um segundo caso,
deveu-se ao retorno de uma ex-diretora que deu aso a uma dificil reintegragdo, tendo esporadicamente

sido convidada para outros lugares de direcdo, acabando por regressar ao Museu Nacional do Traje.

O facto de ter reformulado as areas do sétdo conduziu a uma proximidade fisica entre a oficina
do restauro e os gabinetes das técnicas e das conservadoras, do que resultaram inesperadas situagdes
prejudiciais ao trabalho de equipa. Numa outra ocasido, diretamente relacionada com a preparacao de
uma exposi¢do temporaria, vi-me obrigada a deixar levar até a evidéncia, a inoperancia de um pequeno
grupo responsavel pela elaboragdo da montagem. Como ndo asseguraram o0s prazos habituais, vi-me
obrigada a assumir eu propria os trabalhos de concretizagdo da exposicdo, acabando esta por ter sido
inaugurada na data prevista. Embora esta situacdo tenha sido desgastante, outra houve que se revelou
ser muito grave do foro psicoldgico. Tratou-se efetivamente de um caso de transferéncia de identidade
que tive de resolver com o apoio de uma psicanalista, tendo a pessoa em causa acabado por pedir
transferéncia para outro museu. No meu ultimo ano de trabalho, mais concretamente em 2007, vi-me
sujeita por parte dos funcionarios do museu, a um teste de forca. Por ventura e, passados alguns anos,
ja com a devida distancia objetiva e emocional, atribuo o sucedido a uma dificuldade de aceitacdo da

mudanca profunda e inevitavel da direcdo da equipa.
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Distinguir pessoas de entre 0os muitos e variados elementos que comigo trabalharam, sendo
gue algumas delas ainda trabalham no museu, € sempre dificil e melindroso. Todavia, técnicos houve
gue foram essenciais a politica de constante renovacao de exposicbes temporarias. Neste contexto, ndo
posso deixar de referir a Secretaria que me foi apoiando nas inimeras e constantes minudéncias dos
servicos administrativos, sector de que destaco Idalina Carvalho, e sobretudo Alcina Fernandes e
Teresa Abreu, bem como Fatima Rocha. Mas ainda Vitor Oura, que foi a mola essencial da Loja desde
o0 periodo de transi¢do, de um pacato sector comercial para uma ampliada e informatizada seccdo que
movimentava registos de bilheteira e de produtos a venda. De referir ainda Arlindo Nunes que dava
apoio a todo o servico externo do museu. RosaliaCom a entrada em vigor do novo quadro do museu,
em 1987, aguardado ansiosamente para a reclassificardo e corregdo de injusticas sociais, nunca mais
voltou a ser possivel retificar as competéncias e a formagdo com os salarios que ficavam quase sempre

abaixo dos respetivos curricula.

A éarea educativa sofreu diversos reveses, sobretudo a partir do momento que foram
cancelados os contratos a prazo, em 1993. Atendendo as dificuldades de se admitir mais pessoal fiz os
contactos necessarios para a renovacgao de destacamentos e a requisicao de elementos que se tornaram,
pela sua atuacdo, importantes apoios dentro da instituicdo. Por outro lado, a admissdo de jovens da
Organizagdo dos Tempos Livres, OTL, e sobretudo de outros elementos da Organizacédo do Trabalho
Jovem, OTJ, vieram contribuir, nos diferentes sectores em que prestaram servigo, para uma maior
dinamizacdo das respetivas atividades. Apraz-me registar a presenca de muitos jovens estagiarios que
aqui trabalharam e gque trouxeram vitalidade, alegria e entusiasmo, contribuindo para dinamizar rotinas
e trazer novo alento aos sectores mais carenciados de pessoal. Ainda, e num espirito de melhor
eficacia das atividades, alguns funcionarios foram deslocados para outros sectores, em que provaram a
sua eficiéncia, sendo de destacar a atuacdo de um guarda jovem no atelié de brinquedos. A introducéo
de jovens nos varios departamentos liberta os respetivos responséveis dos trabalhos de execugdo mais
rotineiros, dando-lhes, por outro lado, a possibilidade de melhor organizarem as suas tarefas. Sdo
ainda um estimulo, pois os jovens, com o entusiasmo, generosidade e desejo profundo de integracdo

na vida profissional, trazem um sentido novo a instituicéo.

No tocante a Biblioteca, gostaria de referir a Rosario Severo que se revelou uma excelente
tradutora, area em que veio a licenciar-se e que foi igualmente um importante elemento nos momentos
de recreio criativo, de que tratarei adiante, a que se seguiu um bibliotecario e finalmente uma
bibliotecaria, Angela Valério, que tratou as existéncias segundo as regras bibliteoteconémicas em
vigor. SO a partir de 2.000 foi possivel a entrada de Céandida Caldeira como adjunta da biblioteca,
tendo ficado a seu cargo a seccéo de fotografia, de revistas e de imagens, aliviando substancialmente o
trabalho da bibliotecéria. A guardaria constitui sempre a marca embaixadora do museu, na medida

em que estdo presentes e actuantes aos fins de semana, dias em que o restante pessoal estd ausente.
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Razdo pela qual se foram fazendo reunides periddicas para ouvir as suas mensagens e as queixas do
publico mas, igualmente, para os guardas receberem informag6es sobre a programacdo expositiva e
outros eventos. Os guardas e vigilantes constituiram igualmente elementos essenciais a manutencao e
seguranca do museu de que destaco o Sérgio Cancado, sempre atento e cuidadoso, fazendo horarios
excedentarios como se fora almoxarife, sem preocupagdo de retorno e sempre a bem do museu. A
seguranca do museu teve como principais funcionarios Leonor Soares, Anténio Calado, Manuel
Antunes, Leonor da Conceicdo, Silvino Antunes, José Vidas, Rosalia Pires, Natividade Agostinho e
Eduardo Pinheiro Vasquez, uma personalidade que se integrou na equipa, provindo do lugar de
mordomo da antiga proprietaria do palacio, a Marquesa de Tancos. Residiu até a sua morte num anexo
e manteve 0s modos e a funcdo de criado grave de uma aristocrata, o que dignificava a a entrada e a

recepdo, assumindo-se como porteiro e atendendo os visitantes como convidados da casa.

Como jé referi 0 meu trabalho inicial foi na area do servigo de extengdo cultural. A linha de
continuidade foi seguida por Isabel Correia, Alberto Jalio Silva, Silvia Vinhas, Jodo Martins e Paula
Cerejeiro. Por razbes de varia ordem, esta linha pedagdgica teve de ser interrompida, deixando uma
vazio que foi dificilmente superado. E neste momento que entram jovens ATL e ATJ, mas acabaram
por surgir outros como Ana Leitdo, Claudia Inacio e Maria Navarro Mascarenhas, estas Ultimas de
grande qualidade humana que deram continuidade ao trabalho didatico e de animacdo que se foi
mantendo ao longo dos anos como uma caracteristica deste museu, tema tratado no ponto 2.10. No que
se refere a0 grupo de funcionarios que trabalhavam no sétdo, nomeadamente o pessoal técnico
superior, muito embora tenham vindo a ser sempre mencionados publicamente em todas as fichas
técnicas de cada exposicdo e das diferentes atividades que o museu foi desenvolvendo, na medida em
que se empenhavam nas diversas atividades, é necessario reforcar a sua preciosa colaboragdo. Assim é
de destacar Madalena Farrajota e, posteriormente, Dina Caetano Dimas, de eximia capacidade
organizativa, assim como a conservadora Teresa de Almeida Sérgio que assumiu a inventariacdo das
colecOes, trabalho este que teve uma alteracdo substancial, a partir do momento que as novas
tecnologias foram aplicadas neste sector. No sector do Inventario também foram passando outros
elementos, como Pedro Mendes, Mafalda Costa Guerra e Fatima Agrela. Nos ultimos anos, Xénia
Flores e Elsa Ferraz, uma dupla de grade empenho e dedicacdo que se tém vindo a desdobrar em
maultiplas tarefas que fizeram com a maior generosidade. Duas artistas, Ana Vieira, de grande e
reconhecido valor como artista plastica e Maria da Luz Nolasco, designer, trabalharam durante alguns
anos, tendo a primeira criado duas instalagcdes de grande porte e apoiado a museografia de diversas
exposices. A segunda dedicou-se especialmete & edicdo de catalogos e desdobréveis, tendo

imaginado um padrao deste tipo de folhetos que permaneceu como prot6tipo, desde 1989 até 2008.

Todos o0s elementos que integraram a excecional equipa da Oficina de Restauro, composta por

duas técnicas de elevada perfeicdo Alice Neves Dias e Esmeralda Madeira e por trés artifices de
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grande qualidade, Alda Leal, Cremilde Cancado e Mariana Coelho que ali foram permanecendo até a
sua reforma. Esta oficina adquiriu ao longo dos anos uma capacidade técnica muito especifica que Ihes
permitiu fazer trabalhos verdadeiramente extraordinarios, de que é exemplo o restauro de um biombo
chinoiserie que obteve, um prémio de restauro, caracterizando-se por um constante aperfeicoamento e
sempre orientadas por conservadoras. Resta falar da Graciete Rodrigues que teve a seu cargo, ao longo
dos anos, a etiquetagem das pecas do acervo. Recordo ainda as duas telefonistas, Isabel Fernandes e

Anténia Salvador, que foram elementos assertivos no quotidiano da instituicao.

A triade de oficiais de museografia, que passou a ser uma parelha com a reforma do
carpinteiro Sr. Augusto, constituida pelo Casimiro de Abreu e pelo Carlos Veloso, contribuiram, de
um modo inexcedivel, para a sucessiva transformacdo dos espacos, inventando materiais e suportes,
num intenso labor que os bastidores do museu sempre encerram. Ha igualmente a dizer palavras de
aprego ao Arg. Pais. Rui Rosario Costa que sucedeu ao Eng.° Sousa Lara como responsavel do Parque

e que tem sabido manter o espirito e a pratica de desenvolvimento sustentado™®.

6.8.2. Recreio criativo

Tendo em conta que uma das finalidade do Museu Nacional do Traje e do Parque do Monteiro-
Mor é a educacdo, mas também a cultura e o recreio do publico e, igualemte dos funcionarios que aqui
trabalham, tive sempre a preocupacdo de procurar uma constante atencdo na area da formacgdo dos
funcionarios. Foi-se revelando cada vez mais essencial a defini¢cdo de cada funcéo, a delimitacdo de
competéncias e a precisdo de objetivos e metas institucionais e sectoriais. Esta vertente de acdo
educativa e de promogéo cultural junto dos funcionarios teve o seu complemento em trés momentos
anuais de recreio coletivo, através da organizacdo de um lanche de Natal, um almoco na Primavera, e
uma confraternizacdo no Solsticio de Verdo. A proposta feita pela direcdo, destinada ao
estabelecimento de boas relagcbes de vizinhanca com todas as pessoas que trabalham e vivem
intramuros do Parque do Monteiro-Mor, veio a merecer o melhor acolhimento por parte dos

funcionarios do Museu, do Parque, do Restaurante e do Museu Nacional do Teatro.

Assim se iniciou, em 1987, um arraial popular a 16 de Julho, no qual os viveres foram
fornecidos pelos funcionarios do Museu Nacional do Traje, as sardinhas pelo Eng.° Sousa Lara e as
bebidas, pelos funcionarios do Museu Nacional da Teatro. A montagem do arraial foi levada
essencialmente a cabo pelos funcionarios do Parque, orientados pelo seu responsavel, que concebeu
também uma gincana. Outros sectores do Museu colaboraram na organiza¢do do mesmo, sendo de
salientar a realizacdo de cravos de papel com quadras alusivas, que foram distribuidas a cada elemento

do pessoal. A gestdo dos recursos humanos encaminhou-se numa crescente importancia dos sectores

135 VID. vol. 2, Anexo 1. Por cortesia do Museu Nacional do Traje. Movimento de Quadro de Pessoal, periodo
de 1983 — 2008.
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de formacéo e de informac&o do pessoal técnico a fim de que, com eles e através deles, se dinamizem

os restantes elementos do Museu.

O convivio interno constituiu pois outra vertente da Animagdo. SO depois de muitos anos de
atividade e de persisténcia desta forma de estabelecer um especial tipo de relagbes de trabalho, é que
me fui apercebendo que o convivio interno constituiu uma chave no sucesso da instituicdo. Este
sucesso foi acontecendo sempre de uma forma paralela, quer perante o exterior, quer perante as
pessoas que aqui trabalhavam que sentiam orgulho por terem consciéncia que pertenciam a uma
equipa de vencedores. Assim se foi desenrolando uma linha de atuacdo formativa que parecia um tanto
erratica mas que o tempo transformou numa vincada op¢do que foi norteando a axial metodologia de
trabalho em equipa. Foram sendo programadas diversas atividades e iniciativas que tinham como
objetivo dinamizar os funcionarios com os quais se foram organizando diversas a¢fes que resultaram
numa interacdo entre os diferentes sectores do museu. Gradualmente, mas de forma acentuada, foi
muito interessante e, de algum modo notavel, o estabelecimento de uma coesdo interna que tornou
possivel a participacdo da esmagadora maioria dos funcionarios em diversos eventos publicos ou

privados, parte dos quais por eles imaginados.

6.8.3. Gestdo Cultural

Tive sempre em mente que a gestdo cultural tem como finalidade a promogé&o cultural do publico e
dos proéprios funcionarios do museu e do parque. A metodologia seguida foi norteada pela atengdo
sisteméatica a todas as &reas museologicas, a saber: a recolha, a conservagdo, a investigacédo, a
exposicdo e a divulgacdo do Museu. A gestdo cultural do museu, interna ou externa, a sua
coordenacdo e controlo, ocuparam grande parte da minha atividade enquanto diretora. Esta gestdo
organizou-se por duas formas, isto €, na coordenacdo e no acompanhamento dos diferentes sectores do
museu e na defini¢do de uma politica de gestéo cultural a nivel local, nacional e internacional. Deu-se
especial énfase as exposicdes pelo facto de estas representarem, no contexto deste museu, acoes
determinantes do trabalho anual. As principais dificuldades neste campo sdo 0s recursos humanos e as
verbas disponiveis para a sua execu¢do. As primeiras foram sendo supridas através do trabalho dos
jovens OTJ e OTL, e as segundas através do apoio e/ou subsidio de entidades publicas e privadas. Esta
gestdo foi desenvolvida e balancada com a gestéo financeira pelo que o recurso a verbas externas, de
mecenato, veio dar alento e possibilitar a execucgdo de catalogos e desdobraveis, essenciais a uma mais
coerente e profissional divulgagao das exposicoes.

6.8.4. Museografia
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Como ¢é sabido a primeira Secretaria de Estado da Cultura, no &mbito da Dire¢do Geral da

Acao Cultural, empreendeu inimeras atividades de animacao cultural, a nivel nacional**®

. A partir de
1976, a expressiva novidade chamada Animacdo teve um papel determinante na vida interna do
museu. Além da atividade externa do sector de educacdo, de que adiante se tratara e que era dirigida
essencialmente aos professores e as escolas, desencadeei, paralelamente e, desde o inicio do museu,
uma outra série de iniciativas de carater interno que podem ser analisadas sob varias perspetivas. Esta
acdo de formacdo desenhou-se como uma pesquisa experimentada no campo, através da intervencao
de todos os grupos profissionais do museu. O cariz desta formacdo desenvolvia-se através da adesdo
dos participantes que contribuiam com a sua imaginagdo e sobretudo com as suas insuspeitadas
competéncias. Transformou-se numa profunda orientacdo nas relacbes humanas do museu e do
parque, a qual veio a ganhar foros de padrdo estrutural e foi constituindo, ao longo de trés décadas,
uma das marcas culturais do Museu Nacional do Traje, quer na perspetiva da animagéo interna quer
externa. A postura da eleigdo da comunicacdo como um fator fundamental acabou progredindo no
tempo, ndo s6 sob a minha direcdo como através das pessoas que foram sendo sucessivamente

responsaveis pelo sector de educacao.

Por um lado, desenvolveram-se acOes de expressividade dramética e poética, no dominio da
animagao expressiva da museografia numa linha de inovagéo mas, de alguma modo semelhante ao que
os ingleses chamam de interpretation. Muito embora houvesse a colaboracdo do designer, José Maria
Cruz de Carvalho, que tinha a seu cargo o lado estético da museografia bem como o lettering da
mesma, a minha colaboragao ocorreu na encenacdo museogréafica e teve sempre a ver com a criagdo de
uma dramaturgia expressiva dos trajes, de modo a que a exposicao tivesse uma acentuada dinamica e
novidade. O facto de Ana Maria Branddo, entdo conservadora, ter o curso de decoracdo de interiores,
contribuiu também para se estabelecer uma atuagdo inovadora e criativa na area da museografia. S6
assim se explica como num curto espaco de tempo o museu tenha aberto novos horizontes na vida
museoldgica nacional e merecido logo, em 1978, o prémio do Melhor Museu do Ano, outorgado pelo
Conselho da Europa. Nunca é por demais salientar que a procura das reconstituicGes historicas e a
museografiaque que procurava atender a verosimilhanca da realidade, deu aso a que a historia do traje
fosse demonstrada em paralelo com a sociologia de diferentes épocas, facto que devo ao meu
orientador de dissertacdo de mestrado, Prof. José-Augusto Franga.

A atencdo cénica na representacdo dos varios grupos etarios, e ndo sé da indumentaria dos
adultos, em paralelo com a apresentacdo das mentalidades de diferentes grupos sociais
(frequentemente através de imagens-pinturas, gravuras e ampliagdo de fotografias) veio a resultar, a la

longue, numa continuada experiéncia, nomeadamente por ocasido das grandes exposicdes de carater

1% David Mour#o-Ferreira, 1927-1996, poeta, escriror e Prof. da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
foi 0 1° Secretario de Estado da Cultura e pessoa que deu inicio a estas actividades de animacdo, através da
Direccdo Geral da Accéo Cultural.
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histdrico, mas também nas mostras de areas tematicas. Esta postura resultou hum progressivo interesse
pela visita ao museu por parte dos lisboetas, e de uma variada camada da populacdo, nomeadamente 0s
estabelecimentos de ensino™’.

Foi igualmente politica deste museu convidar artistas vivos que abordassem a arte téxtil como
uma operacdo estética na area da tapecaria experimental e, do mesmo modo, relativamente a joalharia,
a pintura, a escultura e a arte dos jardins, de que se tratard em capitulos proprios. Estes autores
assumiam espontaneamente, salvo rarissimas excecBes, a museografia da sua exposi¢do, 0 que se
traduzia numa constante e irrepetivel interpretacdo do trabalho de cada um deles. Conceberam-se
ainda algumas exposicdes de Criadores de Alta-costura Francesa e de Estilistas Portugueses, devendo
dar-se relevo aos contactos estabelecidos com os mais relevantes museus de traje, como sdo o Musée
du Costume, Palais Galliera, 0 Musée de la Mode et du Textile, Louvre (artes decorativas) e 0 Museo
del Traje de Madrid.

6.8.5. Politica de Exposi¢des-Inovagao

Foi definitivamente demarcada uma nova Politica de Exposigdes, a partir de 83, no sentido de
acentuar a contemporaneidade na tematica das exposi¢des, dando assim oportunidade de apresentar 0s
trabalhos de artistas vivos exaltando, divulgando e promovendo as suas criagdes. Esta nova faceta de
exposi¢des temporarias trouxe um grande dinamismo ao museu pois criou vinculos encadeados com
personalidades de diferentes vias expressivas que foram resultando em permanente motivacdo dos
visitantes. Esta politica permitiu apresentar diversificados temas e conduziu a pesquisa nacional e
internacional de exposicdes e de colegcdes que foram atraindo novos publicos. Esta investigacdo e
constante pesquisa, sobre a existéncia do que se ia realizando no pais e no estrangeiro, fazia de igual
modo apelo aos jovens que apreciam e se interessam pela arte de vanguarda, pelo novo design e pela
vertente fashion. Por ndo ser comum nos idos dos Anos 80, e por se tratar de uma politica Unica no
contexto nacional e até internacional (entre museus do traje), esta pesquisa sobre o presente traduziu-
se na busca sistematica de criadores, muitos deles, sendo a esmagadora maioria, completamente
ignorada, quer da escassa critica, quer dos orgdos de comunicagdo social. Esta postura perante a
criacdo contemporanea, contribuiu para a historiografia dos temas vocacionais do museu e foi muito

bem recebida pelos artistas e mereceu o melhor carinho entre o publico.

37 N3o pode deixar de se frisar a existéncia de uma boa critica por parte dos media, nomeadamente do jornal
Expresso, enquanto la trabalharam os criticos de arte Teresa Coelho e Alexandre Melo, e ainda o
reconhecimento por parte dos pares que sempre acorriam, quer as inauguragdes quer as agcdes de animagdo, 0 que
veio a ser considerado publicamente com a outorga, a par e passo, de diversos prémios a instituicdo. Quando
aquele jornal passou a dar um enfoque exclusivo as exposi¢des de Belas Artes, 0 Museu do Traje deixou de ser
referido. Esta atitude por parte dos novos criticos teré influenciado a diminuigdo do nimero de visitantes dos
fins-de-semana. Outro fator terd concorrido igualmente para esta situacdo. Refiro-me a decisdo do entdo
Presidente do IPPC, ao classificar os museus pela sua estatistica de nimero de visitantes, optando por aumentar o
preco dos bilhetes até entdo méos visitados. Esta decisdo resultou num castigo para o Museu Nacional do Traje
que é um museu de periferia de lisboa, com poucos e irregulares transportes publicos, ndo integrando os circuitos
turisticos.
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6.8.5.1. INTRAMUROS
6.8.5.1.1. Arte Téxtil

Convém acrescentar que, grosso modo, a arte téxtil é uma area a que as galerias comerciais
ndo sdo sensiveis, por falta de pessoas interessadas na aquisicdo desta tipologia de pecas. Por esta
razdo, assumi para 0 museu a postura de dar a ver o que se estava a fazer nesse tempo e no nosso pais,
no dominio da tapecaria e da arte téxtil. O intuito foi o de divulgar os artistas, e as nomeadamente as
artistas (porque as senhoras séo em maior nimero) pouco conhecidas do publico. N&o existia ao tempo
nenhuma opinido sobre este trabalho e, pior ainda, nenhuma informacéo noticiosa sobre esta area
disciplinar das artes decorativas.

Esta auséncia de sintonia mediatica sobre o tema dos téxteis implicava que o museu se
dedicasse a sua divulgacdo que se tornava anum imperioso objetivo. Acabou por resultar numa forte
investida na contemporaneadade e que teve duas vertentes. Por um lado, era necessario oferecer uma
proposta de iniciagcdo dos visitantes nas tematicas em que os artistas vivos trabalhavam, desde que se
integrassem nas vertentes vocacionais da disciplina tematica do museu, por outro, era urgente criar
uma opinido e uma andlise critica sobre o trabalho desenvolvido, pelo que foi muito relevante a
publicacdo dos desdobraveis e catalogos dedicados a cada artista, que serviam de apresentagdo
nacional e internacional da pessoa em causa e da sua obra. Tinham sempre um texto de introducdo,
com um breve ensaio estético a obra que se ia expor, um curriculum, uma fotografia do artista e de
uma ou duas das suas pecas. Os textos foram esmagadoramente trilingues, versGes em portugués,

inglés e franceés.

6.8.5.1.2. Nova Joalharia

Por outro lado, estabeleceu-se um novo vetor tematico dedicado a Nova Joalharia, cuja
primeira exposi¢do ocorre em 1985, com a mostra de Teresa Seabra. A organizacdo de uma série de
mostras denominada A Joia do Més, em 1989, com artistas-joalheiros representantes dos doze paises
da Comunidade Europeia, veio proporcionar a realizacdo do | Simpdsio Internacional da Joia que
constituiu um facto inédito no nosso pais, por ter contado com a adesdo de quinze instituicGes de
Lisboa, incluindo museus, galerias, fundacgGes, escolas de joalharia e associagfes de artistas. Foi
também ocasido para a apresentacdo da célebre Coroa do Principe de Gales, na capela do palacio, obra
do joalheiro inglés Louis Osman e primeira peca pertencente ao Royal Regalia que viajou para o
estrangeiro. As peripécias que envolveram esta cedéncia e a forma sigilosa e protocolar em que todo o
processo se desenvolveu, daria azo a uma novela que terminou em bem, num avido da TAP onde, com
nome de cddigo e assento em cadeira propria, The Cardiff Piece chegou s& e salva ao aeroporto de
Heathrow.

Neste contexto e, a partir do grande impacto que representou a exposi¢do desta Coroa, vieram
a realizar-se, cadenciadamente, quatro Simpoésios Internacionais da Jdia. De 1990 a 96, sempre com a

preocupacéo e o objetivo de dar a conhecer este novo ramo da joalharia e 0s seus autores portugueses,
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exposi¢des dentro e fora do museu, conferéncias e encontros que contribuiram para a modernizagdo do
gosto nacional, no tocante a esta arte. Este facto é tanto mais de salientar quanto a joalharia tradicional
tem uma forca e uma imensa permanéncia de uso, nomeadamente entre as mulheres portuguesas.
Procurou-se com estas acGes promover 0s representantes portugueses da Nova Joalharia, a que este
museu, ao longo de vinte e trés anos, entre 1985 e 2008, veio a dedicar trinta e seis exposi¢es. No ano
em que se realizou a primeira exposi¢cdo de Nova Joalharia, 85, tinha-se criado um novo espaco,
designado, como Sala dos Anos 80 que se veio a transformar em Sala Anos 90 e, no inicio do milénio,

a mudar para Sala Destaque.

6.8.5.1.3. Fotografia

Numa chamada de aten¢do muito especial, realizaram-se ao todo sete exposi¢oes de fotografia,
das quais a primeira constituiu a mostra museoldgica inaugural de fotografia desde Abril de 74 e que
foi apresentada em 1994, no ano em que Lisboa foi capital da Cultura. Tratou-se da primeira
exposicdo de fotografia de moda e teve a colaboragdo da revista Maxima. Deverdo referir-se estas
exposi¢Oes como uma area de expressdo artistica que vem ganhando foros de Arte Maior. Foi, por esta
razdo, escolhida como tema da Ultima grande mostra do meu mandato, personificada num autor
americano de origem alema, Denis Piel. As suas paisagens faciais constituiram um inusitado modo de
ver, e de dar a ver elementos fotografados do real, tendo como base o tema do retrato. A busca da
aproximacdo ampliada das “faces”, apresentadas em inesperados pormenores criou uma fascinante

descoberta das potencialidades estéticas e paisagisticas da face humana.

6.8.5.2. Extramuros

No contexto das exposicdes extramuros, realizadas no pais e no estrangeiro, convém explicitar
que ha a distinguir as iniciativas que tiveram preocupacOes culturais estritas e as que tiveram como
objetivos sociais ao abrir 0 museu e as suas colecGes, atendendo a diferentes camadas e sectores da
populacédo, procurando atingir um numeroso e mais diversificado leque social, tanto em termos etarios
como culturais. A variedade de instituicdes com quem se realizaram iniciativas deste tipo ilustra bem
essa estratégia de alargar a visibilidade e o conhecimento do acervo, tal como de atingir camadas
menos escolarizadas e até iletradas. Também houve a preocupacdo de atingir e ir ter com individuos
com diversificados problemas de salde, tanto crénicos como em tratamento deambulatério, realizando
mostras em estabelecimentos hospitalares, como o Hospital do Alcoitéo, Sintra, e o Hospital Garcia da
Horta, Almada.

Por outro lado, e ainda no dominio da animacg&o interna, ha a registar a preparacdo da equipa da
oficina do restauro de téxteis para a realizacdo de coOpias de traje, 0o que permitiu a organizacdo de
exposicOes sobre a historia do traje, quer no museu quer extramuros. Aquele grupo profissional foi
formado, de modo a executar a tarefa de construir uma réplica. Este trabalho incluiu o tratamento do

envelhecimento dos tecidos, o corte, 0 modeling e a exata confe¢do dos mesmos, de modo a que as
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reproducgdes resultassem com uma qualidade suficientemente similar as pecas auténticas, para
poderem ter a dignidade de serem expostas, mas que nao denigriam as auténticas, o que na realidade é
praticamente impossivel. Esta funcdo criativa e aventurosa teve uns inicios muito dificeis porque era
feita de modo artesanal, manufaturada com o maximo rigor e com a metodologia experiéncia/erro. Foi
fundamental a busca exaustiva e o apoio dos livros que iam chegando a biblioteca. Todavia, a
experiéncia acumulada foi permitindo que se explorasse este fio museografico que veio a ser a base
das exposicdes extramuros. As funciondrias do restauro foram igualmente orientadas no sentido de
apoiarem a montagem das referidas exposicdes, deslocando-se para fora, sempre que necessario, quer

para a abertura das mesmas exposi¢des quer para a respetiva desmontagem.

A partir de 1999, acentua-se a estratégia de apresentacdo de cOpias de traje na realizagdo de
exposicOes itinerantes no pais e mesmo no estrangeiro, vincando-se a internacionalizagdo do museu,
numa perspetiva de expansdo territorial das cole¢Oes. Efetuaram-se exposi¢cGes extramuros em
diversos pontos do pais, bem como nas ilhas Adjacentes, predominantemente sobre a historia do traje,
mas também com outras tematicas e sempre nas areas vocacionais do museu. Foi ainda estratégia de
acdo cultural expor nucleos de traje erudito e regional, na Europa, na Asia e na Oceania: em Espanha,
Madrid; em Franca, no castelo de Borne; na Alemanha, em Munique; e ainda no territrio de Macau;
na China, Pequim; e na Australia, Sidney. Também se realizaram exposi¢Ges no Novo Continente, no
Canadé, Toronto; no Brasil, S. Salvador da Baia, Brasilia e Rio de Janeiro.

6.9. Educacéo
O Servico de Extensdo Cultural do Museu Nacional do Traje foi o primeiro servigo educativo
a ser oficializado no nosso pais. Muito embora ja houvesse sectores de educacdo noutros museus de
Lisboa, do Porto e mesmo nas Caldas da Rainha, este aparece legislado com uma dupla funcéo: de
educacdo e de divulgacao cultural, expressa no Dec.-Lei n.° 868/76, de 23 de Dezembro, que criou o
Museu Nacional do Traje - Parque Botanico do Monteiro-Mor. Na verdade, este sector teve desde a
sua fundacdo, em 1976, uma letra de forma inovadora no &mbito do panorama museol6gico portugués

de entdo, relativamente aos respetivos objetivos pedagdgicos e culturais:
Art.% 5° - Ao sector de extensdo cultural compete, designadamente:
a) A organizacdo de visitas a exposigdes permanentes ou temporarias do Museu;

b) A divulgacdo das colecdes do Museu por meios graficos, audiovisuais, exposicdes

itinerantes e quaisquer outros;

c) A realizagao de cursos, seminarios, conferéncias e coléquios sobre a histdria, a estética do

traje e a técnica dos tecidos;
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Art.% 6° - O sector de extensdo cultural do Museu presta toda a colaboracéo que for solicitada

por estabelecimentos de ensino, associacfes culturais e demais entidades publicas e privadas.

Esta carta de alforria elevou este sector como o primeiro a ser oficializado no pais, para o qual
fui nomeada como responsavel. Na realidade, considerei desde logo que este sector se tinha de
desenhar com uma cultura propria, humanista, baseada em valores cristdos, o que ndo obrigava a
declaradas opcGes religiosas mas antes a uma crenga no homem e na crianga como seres em devir. A
ideologia que subjaz a todos ou quase todos estes sectores tem-se pautado por ser de cariz
democratica, de tendéncia socializante e ndo escolar. Baseia-se numa pedagogia ativa em que se cré
gue a melhor maneira de aprender se faz através da expressdo, quer ela seja oral, gestual ou corporal,

pléstica, draméatica ou musical.

6.9.1. Objetivos

Nunca foi intengdo dos sectores de educacdo querer ensinar no sentido de instruir. Sempre se
procurou apelar & descoberta através da observagdo dos bens e da diversa tipologia de colegdes. A
realidade, maioritariamente, tridimensional dos objetos é o pretexto para o didlogo pois a cultura
material do homem representa um patriménio e um manancial de conhecimento ilimitado que conduz
a um melhor entendimento do presente. O museu deve ser valorizado como lugar do testemunho
“verdadeiro”, o auténtico que da sentido ao real e ao passado. A variedade tipoldgica dos testemunhos
do homem e da natureza, bem como do patriménio imaterial contribuem decisivamente para a

assungdo do homem integral.

A uniformizagdo que a globalizacdo estd a operar tem vindo a resultar na transformagéo
planetaria das na¢bes a uma velocidade galopante. O museu pode e deve trazer para a sociedade o
significado da sua identidade e até mesmo o sentido da individuacdo de cada pessoa, através de algo
gue representa o inventario da nossa memdria coletiva e que é fonte de conhecimento préprio.
Convém ter-se a consciéncia de gue é nos museus, nas bibliotecas, e nos arquivos que se busca o0
futuro do pais, ao contrario do que se costuma dizer quando se afirma que estas institui¢des sdo o0s

templos da memodria.

Cabe a cada museu, e de acordo com a sua vocacao, dar a conhecer o seu contedido e criar um
lugar de convivio entre as pessoas e 0s objetos, motivando a curiosidade, a reflexdo e o prazer desse
mesmo conhecimento. Por outro lado, é importante que esse lugar seja um ponto de partida rigoroso (e
poético) para o encontro com o homem no tempo, na sociedade e na natureza. Em suma, promover
atividades, eventos e mediacdes de diversa indole e qualidade entre os bens e os publicos dos museus,
sendo que as agdes de animacdo constituem um meio de grande eficécia e potencialidades no sentido

de facilitarem o desenvolvimento das pessoas de qualquer nivel etario e cultural.
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A cléssica falta de verbas e de elementos no sector de educacdo dos museus foi conduzindo a
reducdo das técnicas de expressdo, ndo porque ndo se acreditava nelas, mas porque nao existiam
disponibilidades financeiras para a sua exploracdo. Este problema prendeu-se com a necessaria
formacdo adequada a utilizacdo correta e habil destas técnicas e/ou a uma reciclagem, ou formacao
continua, como hoje melhor se exprime esta ideia, relativa a um sequente progresso e atualizagdo de
cada formador. Utilizei a palavra formador, pois a cultura dos sectores de Educacdo no nosso pais
enfatiza de um modo geral o conceito e a pratica de que cada monitor € um formador. Falando de
terminologia seria bom perder-se 0 habito de designar o técnico de educacdo como monitor mas antes

como um especialista em trés vertentes fundamentais:

a) A Pedagogia com seus saberes e didaticas sobre os diversos publicos a quem os Servicos de

Educacdo se destinam.

b) A Comunicacdo como veiculo de expressdo dos conteudos a que se deseja chamar a
atencdo, o que significa ser capaz de ouvir e ser capaz de provocar a participagdo das pessoas

de qualquer idade ou cultura e em qualquer forma de expressao.

c) A/s Disciplina/s de cada museu j& que a tipologia de cada instituicdo pode oferecer um
amplo leque de colecBes e de valores patrimoniais ou naturais que constituem o pretexto para

o didlogo com os visitantes.

E lugar-comum dizer-se que vivemos numa sociedade de informagdo. Os suportes dessa
informacdo pluridisciplinar e multicultural sdo de grande variedade e de carécter exponencial, desde a
televisdo a internet, passando pela radio, os jornais e as revistas de divulgacdo, ou mesmo cientificas.
Deste modo, 0s museus que centrem a sua atividade na informagdo, mesmo que se proponham
também ser formativos, estardo destinados ao fracasso ou a progressiva quebra de interesse por parte
dos visitantes, ja que os media atras referidos informam melhor e com meios mais sofisticados que
resultam numa maior eficécia, tornando-se mais atraentes que os museus. Neste sentido, 0s sectores de
educacdo tém uma determinante acdo na dinamizagdo dos contetdos museoldgicos atraves do apelo a
curiosidade intelectual e emocional dos seus publicos, suscitando discussfes e contribuindo, deste
modo, para um renovado interesse pelos bens museais. Assim se prepara uma futura geracéo critica

que atenda & experiéncia espiritual e estruturante que estas instituigdes podem dar.

Por outro lado, é também outro lugar-comum que vivemos numa sociedade de lazer e que 0s
maltiplos locais de entretenimento se desdobram a cada dia que passa. Os museus devem ainda
valorizar o divertimento como forma de aprendizagem. Neste dominio, cabe ainda a pedagogia museal
contribuir para uma educagdo completa e integrada, criando as condi¢Bes para que a experiéncia social

que resulta de uma visita ao museu se traduza em qualidade humana e em recreio cultural.
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Existe ainda um terceiro vetor dos museus, como locais de memoria, ja que estas instituicbes
podem trazer a cada individuo, grupo ou comunidade, a seguranca pessoal e coletiva através do
entendimento e do reconhecimento das suas raizes. Mas ainda podem ser muito relevantes para o
sentimento da nocdo de continuidade da permanéncia cultural, resultante da apresentacdo da criacao
contemporanea. Deste modo, os sectores de educacdo podem e devem constituir meios por exceléncia
para a construcdo e a consolidacdo das questdes fundamentais para o futuro, como sdo 0s
guestionamentos e as respostas sobre a identidade cultural e o legado patrimonial, material e imaterial
que a ilustra.

Entre a tradi¢do e a inovagdo, cabe ao Sector de Educagdo equacionar o equilibrio formativo
essencial ao progresso das personalidades com vista a um mundo melhor, mais tolerante, mais
democratico e mais consciencializado da importancia fundamental da dimenséo cultural como motor
do progresso da vida. Esta é afinal a chave magica dos museus que a transmitem através da sua
linguagem propria - a interpretacdo dos bens culturais. Nestes termos, abaixo se discriminam as
atividades realizadas no museu e no parque, ndo devendo deixar de se afirmar que este sector de
extensdo cultural prestou relevantes servigos nestes trinta anos ou seja, desde que foi criado em 1977,

até ao presente, ndo s6 & comunidade como, paralelamente, no seio da prépria instituigdo.

6.9.2. Linhas Programaticas

Desde o0 seu inicio, elaborei juntamente com outra monitora de entdo, Maria Teresa Alarcao,
as bases e os conceitos referentes ao trabalho pedagdgico e de animacao que se iam desenvolvendo e
que foram publicados no primeiro catdlogo do museu. Posteriormente, esses conceitos foram sendo
atualizadas, ao longo dos trinta anos que decorreram desde a sua elaboragdo em 1977, até a sua forma
Gltima que redigi em 2004, para ser entregue a Associacao Portuguesa de Museologia, em 2004, com a
finalidade de concorrer ao Prémio Museologia da APOM, na categoria Servico Educativo e de

Animacao, prémio esse que veio a ser atribuido em 2005:

1. Como as criancas visitam o Museu com pouca regularidade, € em grupo que mais
facilmente se integram num trabalho de comunicacdo e observagdo, em que é sempre

imprescindivel apelar a participagao individual.

2. Para 0 Museu, é mais importante neste momento o despertar da crianca para a liberdade,
dado que ha ainda um conceito inacessivel de museu-templo—da-arte que € necessario
ultrapassar. Sera antes um local onde a crianca aprende e se pode divertir. Brincar nao

condiz necessariamente com agitacao e/ou ruido.

3. A globalidade das expressdes oral, gestual, musical, dramatica e plastica é encarada como

um caminho para o desenvolvimento da personalidade, pelo que a existéncia de um atelié ou
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de um espaco para a improvisacdo do mesmo sdo requisitos importantes para a criacdo de

um ambiente propicio a criatividade e a descoberta de talentos inesperados e escondidos.

4. Qualquer apelo a curiosidade intelectual representa a forma mais adequada de indagacao
sobre a memoria das geracOes que nos precederam, atendendo as profundas alteracbes da

sociedade, tanto a nivel rural como urbano.

5. O conhecimento do trabalho dos artistas contemporaneos conduz ao entendimento das
vanguardas e a uma linguagem de modernidades que, tantas vezes sendo sempre, pde em

causa e aponta a hipocrisia e os falsos valores da sociedade em que vivemos.

6. O advento da industrializagdo e a explosdo dos media na sociedade de consumo criaram
um fosso cultural entre as geracoes de avos, pais e filhos, pelo que o apelo a busca de objetos
caidos em desuso como as pegas de roupa, constituem uma outra fonte de conhecimento

acessivel ao jovem.

7. A obra contemporénea e, consequentemente, 0S museus que integram a vocagao relativa a
exposicdo de pecas de artistas vivos podem e devem contribuir para explorar o0s
questionamentos de varia ordem que cada autor levanta na sua obra conduzindo os publicos
para a educacdo da cidadania e da missdo que cada um, integrado no seu grupo profissional
ou social, pode e deve atingir para a sua realizagdo como pessoa.

8. A consciéncia universal no tocante a sobrevivéncia do planeta e aos valores ecolégicos
pode ser tratada no contexto museal, numa busca de autenticidade e de forma a atingir o
homem integral. Por outro lado, as novas tecnologias sendo ja um meio de comunicagéo
global constituem um excelente veiculo para que, tanto 0 Museu como o0 e-Museu, possam
contribuir para que os publicos desenvolvam os seus contactos numa linha de interagdo

museal.

9. Similarmente os museus devem estar atentos aos valores da globalizacdo em termos de
adesdo as novas tecnologias de que podem e devem ser eco, mas em simulténeo alertar as

comunidades para os valores da identidade local e regional.

10. Cré-se como altamente relevante no dominio do sector de educagdo dar cumprimento aos
processos de avaliagcdo interna dos monitores e responsaveis por estes sectores, como
elementos constituintes da equipe de um museu, mas ainda, e de forma complementar,

proceder ao questionamento, a atualizacdo de metodologias sobre o trabalho pedagdgico a
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fim de otimizar os resultados da avalia¢do dos diferentes trabalhos que s@o elaborados para

atingir os publicos, nomeadamente os grupos escolares, os grupos especiais e 0s idosos**.

6.9.3. Formacéo dos monitores

O primeiro curso ministrado no museu teve lugar em 1978. Teve caracteristicas politico-
sociais relacionadas com o espirito da Animacao Cultural, alinhado com o periodo revolucionario de
1974, contendo alguma rebelido contra a museologia oficial. O segundo curso foi bastante mais
pacifico em termos socioculturais, mas ndo menos inovador. Teve como moderador José Caldas,
brasileiro, com uma preparacao vanguardista em relacdo ao nosso pais e que hoje também se dedica a
arte do palco. Convém indicar também que os diversos organismos que tutelaram os museus,
nomeadamente o Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural, o Instituto Portugués de Museus e a
propria Rede Portuguesa de Museus, foram organizando diversas a¢fes de formagdo de que vieram a
beneficiar os monitores dos diferentes museus dependentes da Secretaria de Estado e do Ministério da
Cultura. E da maior importancia que os publicos e os estabelecimentos escolares tenham
conhecimento do que pode ser pedido aos museus, ja instituidos como agentes de agdo educativa, na
medida em que é necessario reconhecer as potencialidades pedagdgicas e culturais que podem advir do
diversificado questionamento que pode ser feito tanto ao objeto como ao patriménio construido, ou

ainda a memdria de uma comunidade.

A pesquisa sobre a histéria da indumentaria e sobre o traje popular foi uma constante do
trabalho dos monitores, pois 0s conhecimentos do acervo sdo imprescindiveis para uma eficaz
atividade pedagdgica. Neste sentido, houve sempre necessidade do estudo individual sobre as
tematicas vocacionais que foram assiduamente complementadas por a¢6es de formacao realizadas in
loco ou extramuros. Com frequéncia estes workshops também foram abertos aos professores do ensino
basico e liceal, na medida em que a sensibilizacdo dos mesmos para a preparacgao das visitas ao museu,
constitui uma mais-valia para o sector de educacdo. Na realidade, por mais monitores que o sector de
educacdo tenha, estes nunca serdo os suficientes para receber a populacdo escolar que solicita os seus

Servigos.

As acBes do sector de educagdo foram sendo desenvolvidas habitualmente por um
responsavel, tendo quase sempre a colaboracdo de estagiarios ou de outras pessoas que, pontualmente,
apoiaram este sector tdo carenciado do museu. A avaliacdo das visitas dialogadas ou dos ateliés de
expressao dramatica fez-se quase sempre com os professores, no final de cada visita. Procurou
igualmente atender-se aos comentarios deixados no livro dos visitantes, na medida em que as palavras
dos diversos professores, bem como das criangas e jovens sdo também reveladoras das reacfes dos

grupos durante a visita, fator que representa um feed back extremamente estimulante para os

1% TEIXEIRA, Madalena Braz, O Sector de Educacdo do Museu Nacional do Traje, relatério de candidatura ao
prémio, Servicos Educativos da APOM, Lisboa, Museu Nacional do 2004, (pol).
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monitores. Neste sentido, a formacao continua constituiu um elemento fundamental na preparacéo das
pessoas que trabalharam neste sector. Organizaram-se dois cursos no proprio museu, com participantes

de outros museus e instituicdes, e ainda de professores.

Em termos de perfil dos monitores do museu, foi pratica, ao longo destes trinta anos trabalhar-
se com elementos licenciados ou com formacg&o universitaria, em areas que tém vindo da Historia e da
Histdria de Arte a Sociologia, & Antropologia e a Psicologia, passando por pessoas ligadas a formacéo
de formadores e a educacdo propriamente dita. Desta experiéncia pode acrescentar-se que a
pluralidade de formac®es resultou huma vantagem, na medida em que a mescla de curricula contribui
para o enriquecimento dos técnicos de educacdo. A diferenciacdo, ndo procurada, mas circunstancial
dos animadores provindos anualmente da Ocupacao dos Tempos livres, OTL, também contribuiu para

uma melhor resposta a comunidade.

6.9.4. Programacéo

A programacgdo do Sector de Extensdo Cultural esteve sempre dependente dos temas das
exposicOes temporérias, assim como da exposicdo permanente de tecnologia téxtil. Os programas
educativos variavam de acordo com o nivel etario e cultural do grupo que se estava a acolher. A
atitude dos monitores foi sempre a de estimular a curiosidade cultural e a descoberta pessoal, tendo
como objetivo especifico despertar as criangas e 0s jovens para a importancia da evolugéo e progresso
do homem através da interpretacdo e da comparacdo da indumentéria e acessorios histéricos com os
atuais. Atenderam-se grupos especiais, escolares, professores, idosos e diversas entidades. Também se

realizaram trabalhos de animagé&o relativos a um Palécio habitado e ao Parque do Monteiro-Mor.

Figura 6 e Figura 7. Teatro no Parque
Fonte: Museu Nacional do Traje

Devido as circunstancias, obras ocorridas no museu, é de salientar que os Ultimos sete meses
do ano lectivo 2003/2004, a programacao do sector de educacdo foi conduzida a seco, isto é sem o
apoio logistico e museogréfico, cultural e histdrico, estético e visual quer de trajes quer de outras
quaisquer pecas do acervo. Esta dificuldade, que a partida faria ou desanimar ou quebrar ou fechar o
Sector de Educagdo, teve pelo contrario o conddo de o fazer expandir. Deste modo, 0 constante
recurso a imaginacgdo e a faculdade de retirar coelhos de cartolas invisiveis, gerou uma dindmica e um
ritmo de atividades muito prdprios. A constante renovacdo dos programas e dos ateliés deve-se a este
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clima de entendimento do que é ou pode ser a gestdo da mudanca pelo que me parecer ser de louvar
todas as mencionadas iniciativas que conduziram e muito contribuiram para que 0 Museu mantivesse

idéntica estatistica de visitantes, relativamente aos anos anteriores, estando praticamente encerrado.

O Sector de Educacdo desdobrou-se em vérias atividades de que se destacaram as visitas
orientadas, os guides exploratérios e as fichas pedagdgicas. Fizeram-se sessGes de acolhimento e
foram sendo criados ateliés dedicados, maioritariamente, a expressdo plastica e dramatica, realizados
em local apropriado ou nas préprias areas de exposi¢do, sempre que isso era possivel. Programou-se
ainda a projecdo comentada de diapositivos, nomeadamente sobre a tematica da historia do traje e do
adorno. Realizaram-se 0s mais diversos workshops com pessoas exteriores a0 museu, pequenas
exposicdes pedagogicas, cursinhos, atividades multiplas, a propdsito de temas circunstanciais, jogos e
acOes de animacdo. Deu-se uma grande relevancia ao apoio a professores e educadores, tendo-se
celebrado alguns eventos em datas especiais, bem como diversas acfes extramuros, abaixo

descriminadas.

O més de Setembro era destinado a planificacdo do programa a enviar as instituicbes publicas
e privadas que constituiam o mailing deste sector - escolas, associag¢@es, juntas de freguesia da area da
Grande Lisboa, servigos educativos dos restantes museus do IPM e de outros equipamentos
museoldgicos com tematicas e colegdes afins & do Museu Nacional do Traje. Foram pensados diversos
modelos para as criangas mais pequenas, de que sdo exemplo, Vem preparar-te para o Carnaval e A
Descoberta do Parque. Criaram-se outros modelos para o mesmo publico-alvo como, A Hora do
Conto e A Arvore de Natal do Traje. A maioria das marcagdes ia acontecendo na sequéncia do envio

dos programas acima descritos, em que se distinguiam os diferentes niveis de escolaridade.

6.9.4.1. Visitas

Passo a fazer uma sintese do percurso que este sector de educagdo fez nos quase trinta anos
aqui analisados, tendo como vetores 0s pontos que atras referi. As visitas foram constituindo a sua
principal atividade. Tiveram varias designagdes: chamaram-se visitas guiadas, visitas orientadas e
visitas dialogadas. Estas trés designagdes revelam a preocupacéo em aperfeicoar a nomenclatura para
melhor exprimir o pensamento pedagdgico subjacente a ideia de que 0 monitor € um moderador e que
o didlogo é um meio imprescindivel para conduzir e fazer participar os elementos de qualquer grupo
etario ou académico. Todavia ha a registar que sdo fundamentais nas ditas visitas: o estimulo a
observacdo, o desenvolvimento do espirito critico e o apelo a criatividade. Estes trés itens foram
sempre surgindo, ao longo dos anos, desenvolvidos por diferentes monitores, como exigéncia da sua

atuacdo e como objetivos altimos do seu trabalho.

Os professores sdo 0s multiplicadores da a¢do museal pois podem trazer uma acrescida
potencialidade de viverem e usufruirem as visitas com 0s seus alunos num espirito de liberdade e de
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auséncia de preconceitos culturais. Todos nos ja vivemos os constrangimentos que alguns professores
e adultos em geral sentem, ao entrar num museu com uma crianga, pedindo-lhes siléncio e uma atitude
formal. Para obviar a este blogueio comportamental, € excelente assumirem-se os professores como 0s
intermediérios fulcrais para o estudo da heranca cultural e da identidade nacional. Na verdade, este

sector foi recebendo prioritariamente estabelecimentos de ensino.

Gostaria de lembrar uma outra &rea a que este sector deu grande atencao, a realizacdo de fichas
pedagdgicas e de guides. As fichas estdo hoje bem divulgadas no ensino, de modo gue a intencdo de as
realizar foi sempre bem acolhida pelos agentes de educacdo, pois foram contribuindo para ajudar o
professor ou os pais das criancas e jovens durante a visita a0 museu. E uma forma de substituir a
presenca do monitor. Jamais havera nimero suficiente de educadoras para corresponder as solicitagdes
do exterior. Assim parece relevante concluir que as fichas pedagégicas constituem um meio decisivo
para atender o publico escolar. Por outro lado, os adolescentes podem e devem ser aliciados com
informacdes alternativas a erudicdo que, muitas vezes, se veicula numa exposi¢do. Devo acrescentar
gue as pequenas mostras pedagdgicas, acima mencionadas, foram feitas com réplicas que eram
utilizadas quer nas animagdes, quer nas visitas com invisuais. De resto, as cOpias de traje foram
inicialmente executadas com fins didaticos pois o tato, como é sabido, é um sentido fundamental para

se poder apreciar uma peca de indumentaria.

Além das atividades acima mencionadas elaborou-se -se também material didatico. As fichas
pedagdgicas foram aumentando em namero, variedade e interesse, constituindo uma forma ladica de
acesso as exposicoes e de facil apreensdo para criangas e jovens. Editaram-se ainda algumas
publicacBes dedicadas as criangas, uma em prosa e outra em poesia que descreviam o Museu do Traje
e o Parque do Monteiro-Mor. Uma terceira publicacdo explicava o que foram os ultimos 300 anos de
moda, havendo ainda brochuras ludicas sobre os diferentes periodos da histéria da indumentéaria. A
resposta do publico foi o indicador do sucesso deste material pedagdgico, bem como das duas

publicacdes infantis editadas sobre a tematica do museu.

O SONHO

DE QUALQUER
PECA DE ROUPM

Figura 8. Museu Nacional do Traje. Publicacéo infantil, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje
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Esteve a publico uma Exposicdo Téctil realizada em colabora¢do com o sector de educacdo e
uma professora especialista em didatica para invisuais. Teve um lento processo de preparagdo, mas
ficou em permanéncia, junto das carruagens da Casa Palmela, expostas na loja do museu. Esta 6tima
localizagdo foi permitindo as pessoas com deficiéncia visual um acesso direto pelo terreiro, sem terem
a necessidade de entrar no edificio, diminuindo assim o efeito das barreiras arquitetdnicas existentes.
A intervencdo foi feita exemplificando Um Passeio em 1830, com cinco personagens do século XI1X
gue constituiam uma imagem simboélica dos proprietarios do Palécio e, simultaneamente, uma marca
de um periodo da histdria do traje, 0 Romantismo. Neste sentido, organizou-se um percurso rodeando
uma carruagem do séc. XIX. Distribuiram-se as cinco figuras que representavam uma partida para um
passeio em 1830. Teve como subtema Pare, Escute e Toque. Os cegos podiam observar a
indumentaria de uma familia da aristocracia com pai, mde, filha, uma ama e o cocheiro. Em
colaboracdo com a Escola Antdnio Feliciano de Castilho, foram publicados dois folhetos, um em
Braille e outro em caracteres de grandes dimensdes, de modo a que os ambliopes o pudessem ler. A
grande impulsionadora desta acdo foi a Prof. Helena Moita, professora de educacdo especial, tendo
tido o apoio da monitora Maria da Assuncao Alvim, no tocante a escolha de figurinos e dos tecidos.

6.9.4.2. Oficinas

Os ateliés corresponderam essencialmente a respostas do sector a pedidos por parte dos
jardins-de-infancia e Atl’s. A dinamiza¢do dos mesmos gera uma corrente que se integra na ideia de
animacdo. Tiveram sempre bastante procura principalmente pelo facto de lhes ser permitido e
facilitada a participacéo ativa na execucdo de pequenos trabalhos manuais. Na realidade, esta partilha
contribui decisivamente para criar uma grande empatia com o que se deseja veicular, de modo a que a
visita a0 museu venha a ter um caracter mais perene. Poder imaginar, conceber e executar num curto
espaco de tempo algo que as criancas podem levar consigo para casa, permite-lhes dar azo a sua
criatividade, ao mesmo tempo que podem mostrar aos pais uma lembranca do seu trabalho no museu.
Recordam a visita, nem que seja até ao momento de chegar a casa ou até mesmo no regresso a escola.
Este fator de meméria da visita é relevante pois pode conduzir ao desejo e apelo por um lugar que lhes
trouxe algum encanto, quer com os pais, no fim-de-semana proximo, quer com a escola depois de o
pedirem ao respetivo professor/a. De um modo geral, 0s mesmos ateliés também tém grande aceitagdo
por parte dos professores que revelam desconhecer algumas técnicas utilizadas pelas monitoras. A
titulo de exemplos, destaco o atelié Os Retratos do século XVIII, seguindo-se o de Estampagem sobre
Tecido e, em 2004, o de Construgdo de joias com materiais de desperdicio.

Frequentemente, os professores solicitavam tematicas ndo exploradas pelas exposices
patentes, razdo pela qual se optava pela projecdo comentada de diapositivos. Este Sector dedicava
estas projecOes a histéria do traje — desde os egipcios até a atualidade ou a periodos mais limitados:
séculos XI1I-X1X, séculos XVIII-XX — e ainda ao traje regional, complementadas pelo jogo Trajar a

Portuguesa. Era bastante evidente a procura, por parte das escolas, de imagens ou réplicas do traje de
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outras épocas, para além das que o Museu apresenta. Desta forma, se faz apelo a outros tempos e
mentalidades, de modo a que se possam explorar outras épocas da Histdria do Traje, diversas das que
estdo patentes, correspondendo ao objetivo de ilustrar uma ou outra matéria do curriculo escolar. Facto
gue ¢ de salientar, muito principalmente porque é impossivel que o Museu possa corresponder a todo o
tipo de solicitacbes que as escolas e outro tipo de instituicdes lhe pedem. Assim, por mais
diversificado que seja o programa proposto, havera sempre pedidos que se apresentam como

inovadores e que poderdo vir a ser considerados, e outros que serdo inviaveis ou inexequiveis.

Em colaboragdo com a Fundagdo Sain, organizaram-se regularmente, a partir de 1997, ateliés
de macramé e de tecelagem para cegos. Estes trabalharam na Sala dos Teares, sob a orientacdo da
Prof® Maria das Dores, dagquela Fundacgdo, que os orientava amilde, atendendo a realizacdo dos seus
trabalhos e aos esclarecimentos sobre as dividas, e até sobre os problemas relativos aos acessos ao
museu.Desenvolveu-se assim uma ac¢ao sociocultural com deficientes visuais, atividade que contribuiu
de uma forma muito enriquecedora para animar esta Sala, em que também se localizava a exposicao

da tecnologia téxtil, que passou a ter mais interesse por parte dos visitantes.

6.9.4.3. Atividades extramuros

A acdo pedagogica so é vélida, plena e auténtica, se tiver qualidade humana e os requisitos
técnicos da Nova Pedagogia, a qual apela, como se sabe, para o desenvolvimento integral da crianca e
do jovem. Estas agcdes também tiveram lugar extramuros, nas escolas, para o que algumas vezes as
monitoras deste servico ali se deslocaram. Da mesma forma, realizaram-se pequenas exposigdes junto
de escolas e, mesmo em hospitais. Neste &mbito, convém lembrar a j& aqui referida apresentagdo de
uma exposicdo de copias de traje no Hospital do Alcoitdo, que foi a primeira exposi¢cdo museal
realizada, a nivel nacional, para pessoas com deficiéncia fisica. Outra intervencdo desta natureza,
também ja aqui referida, aconteceu no hospital Garcia da Horta, a pedido do seu diretor, destinada a
dar vida a soturnidade destes ambientes de sofrimento. Posso afirmar que se trataram de acdes de forte
carga sociocultural, visto que se pretendia fazer chegar o museu a uma tipologia de pessoas

consideradas o ndo publico.

Dentro desta linha de atuacdo parece-me de referir uma tentativa que nao teve um final feliz, e
que correspondia também a exploracdo de uma éarea do designado ndo publico. Houve troca de
correspondéncia com a professora de Histéria da prisdo de Alcoentre, mas a exposi¢do ndo chegou a
ser efetuada por razBes de ordem financeira. Devo dizer que lamento imenso este facto, pois creio que
o papel social do museu e o entendimento dos direitos das pessoas passa também pela
consciencializacdo dos valores patrimoniais como parte integrante do seu desenvolvimento global.
Deste modo, penso que esta acdo poderia ter contribuido para o despertar da consciéncia civica dos
presos, face a uma tipologia de objetos museoldgicos que, no caso do traje, ndo tem alias, grande valor

comercial.
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6.10. Animacao

Como defende a autora brasileira Maria Célia Moura Santos: Temos consciéncia de que é
necessario buscar, no nosso dia-adia, a participacdo dos diversos segmentos da sociedade, a
identificacdo do nosso territério, da nossa populacdo, dos seus interesses, da sua relacdo com o
patriménio cultural e natural e, conjuntamente, construirmos a museologia que se faz com a vida e
ndo simplesmente com os objetos™®®. Convém referir aquilo que, no meu entender, distingue a
atividade educacdo e a atividade animacdo, na medida em que a fronteira entre a ambas é ténue e
flexivel. Todos os sectores de educacdo sabem que cada objeto, cada testemunho, tem uma histéria
para contar. Por outro lado, a interpretacdo e a decifracdo dessa historia pode, se bem utilizada,
constituir o pretexto para a expansdo da personalidade de cada individuo, na medida em que o
aumento do conhecimento e a alegria da participacdo através da via experimental, trazem o que se
costuma designar como tomada de consciéncia, o insight, que faz ocorrer uma descarga de energia,
donde emana ndo s6 um sentimento de prazer, e partilha e de solidariedade, como igualmente de

libertagdo de medos ou de inseguranca.

Desde 1976 que a expressiva novidade pedagOgica chamada Animacdo teve um papel
determinante na vida interna do museu. Além da atividade externa do sector de educagdo, de que
anteriormente se tratou e que era dirigida essencialmente aos professores e as escolas, desencadeei,
paralelamente e desde o inicio do museu, uma outra série de iniciativas de carater interno que podem
ser analisadas sob varias perspetivas. O facto de ter feito um curso de Expressdo e Comunicagdo, em
Barcelona , conduziu-me a enveredar por trabalhar com estas ferramentas, o que, como ja aqui referi,
teve 0 melhor acolhimento por parte da entdo diretora Natalia Correia Guedes que aceitou o carater
formativo que as mesmas possuiam. Estas acdes de formacdo desenharam-se como uma pesquisa
experimentada no campo, através da intervencao de todos os grupos profissionais do museu. O cariz
desta formacdo desenvolvia-se através da adesdo dos participantes que contribuiam com a sua
imaginacdo e sobretudo com as suas insuspeitadas competéncias. Acabaram por se transformar numa
profunda orientagdo nas relagcbes humanas, a qual veio a ganhar foros de padrdo estrutural e foi
constituindo, ao longo de trés décadas, uma das marcas culturais do Museu Nacional do Traje, quer na
perspetiva da animag&o interna quer externa. Esta postura de valorizagdo da comunicagdo como vetor
fundamental, acabou progredindo no tempo, ndo sé sob a minha orientacéo, quando fui coordenadora
do sector de extensdo cultural, como através das pessoas que foram sendo sucessivamente

responsaveis por este sector.

13 SANTOS, Maria Célia Moura, “Uma abordagem Museolégica do Contexto Urbano”, Cadernos de
Museologia, n° 5, Lisboa, Universidade Lus6fona, 1996, p 54-55.
http://recil.ulusofona.pt/bitstream/handle/10437/3545/uma%?20abordagem%20museol%C3%B3gica.pdf?sequenc
e=1freguesia (Consulta: 31-12-2015]
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Figura 9. A propésito da Independéncia de Timor: Dangas Tradicionais, 2002.
Fonte: Museu Nacional do Traje

As visitas as exposicOes constituem as atividades mais solicitadas pelos estabelecimentos de
ensino e enquadram-se no principal objetivo do museu que é o de promover uma relagdo mais proxima
com o publico, através da interpretacdo dos objetos e dos testemunhos da cultura material que a
instituicdo tem para apresentar. Do mesmo modo, a animag&o constitui uma relevante agdo do museu.
Depende da preparacao, da disponibilidade fisica e psiquica do monitor, do nimero de participantes e
da duracdo da atividade pois € indispensavel que o tempo destinado permita a descontracao inicial do
grupo e de cada um dos intervenientes. Na maioria dos casos, a animagdo era preparada com
antecedéncia e com o conhecimento prévio do nimero, nivel etario e cultural dos participantes. A
expressividade e a gestualidade constituiram excelentes pontes de entendimento e foram também
usados preferencialmente em grupos especiais, em que a palavra ou o discurso ndo constituem um
meio eficaz de comunicagdo. A animacdo pode dividir-se entre as pequenas atividades, integradas nas
visitas, e as grandes agOes de animacgdo abertas aos mais variados publicos, maioritariamente

realizadas em datas especiais ou em determinadas épocas do ano.

6.10.1. Animacdo Externa

Foi com o objetivo de realizar atividades de caracter lidico-educativo que se organizaram
festas de aniversarios de criancas e jovens num ambiente cultural e, sempre que possivel, ao ar livre,
no Parque. Incentivou-se o convivio interativo com a parentela, na medida em que os pais podiam
convidar o maior nimero de participantes. Com a experiéncia adquirida na preparagdo das Festas de
Aniversario e nos Ateliés de Jogos Teatrais, programaram-se propostas de animagao durante as Férias,
cumprindo deste modo uma funcdo social, de modo a facilitar a vida dos pais. Nestas oficinas
propunha-se as criancas inscritas a criacdo de uma historia que iriam representar no final de uma
semana. Tiveram paralelamente workshops de expressdo pléstica, para que pudessem fazer o seu
cenario, bem como de expressdo corporal para que as mais timidas se soltassem de modo a serem
capazes de se integrarem no seu personagem. Com o proposito de se realizarem programas de
Ocupacdo dos Tempos Livres, projetaram-se Oficinas durante as férias escolares. Também se
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realizaram atividades ludicas destinadas ao conhecimento mais intenso do Parque do Monteiro-Mér

onde se tomavam as refeigoes.

Figura 10. Festas de Aniversario: Festa de Aniversario ao ar livre, 2004.
Fonte: Museu Nacional do Traje

Figura 11. Férias no Museu, Veréo 2004.
Reportagem de Tiago Guilherme, Diario de Noticias. Gravacgdes para a SIC, programa infantil Fantiltotal.
Fonte: Museu Nacional do Traje

6.10.2. Animacdo Interna

Figura 12. Equipa com monitoras, 2004
Fonte: Museu Nacional do Traje

O convivio interno constituiu outra vertente da Animacdo. SO depois de muitos anos de
atividade e de persisténcia desta forma de estabelecer relacdes de trabalho, é que me fui apercebendo
que o convivio interno constituiu uma chave no sucesso da instituicdo. Assim se foi desenrolando uma
linha de atuagdo formativa que parecia um tanto erratica, mas que o tempo transformou numa vincada
opcao que foi norteando a metodologia de trabalho em equipa. Foram sendo programadas diversas
atividades e iniciativas que tinham como objetivo motivar a equipa e que resultaram numa interacao
entre os diferentes sectores do museu. Gradualmente mas de forma acentuada foi muito interessante e,

de algum modo notavel, o estabelecimento de uma coesdo interna que tornou possivel a participacao
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da esmagadora maioria dos funcionarios em grandes manifestacdes e/ou em assinalados dias de festa

quer publica quer privada, em que parte desses dias tdo especiais tinha sido imaginada por eles.

6.10.2.1. A Primavera nos Museus

Figura 13. Debaixo das saias da mée, 2003
Fonte: Museu Nacional do Traje

O programa A Primavera nos Museus, iniciado em 2003, passou a ser comemorada todos 0s
anos, até 2008. Adveio de um convite realizado pela Dire¢cdo dos Museus de Franca, a que o IPM
correspondeu, tendo solicitado a todos 0s museus dependentes que aderissem a esta iniciativa que, por
sua vez, teve o Alto Patrocinio do Conselho da Europa. Assim, no dia 4 de Maio de 2003, realizou-se
um Jogo de Descoberta e Mistério que se dividiu entre as salas de exposi¢do e o Parque, e que teve
como objetivo procurar despertar nos visitantes a curiosidade por algumas pegas previamente
escolhidas, chamando assim a sua atencéo para o patriménio exposto, bem como para as espécies do
Jardim Botéanico que integram o Parque do Monteiro-Mér. As pegas escolhidas estavam patentes no
Museu e também distribuidas pela zona do Jardim Botéanico, encontrando-se desenhadas em silhueta

de modo a poderem ser reconhecidas e a serem colocadas ao ar livre.

6.10.2.2.  Dia Internacional dos Museus

A animacdo do Dia Internacional dos Museus foi ocasido para que, no dia 18 de Maio, todos
ou quase todos os funcionarios do Museu se transformassem em animadores. A descoberta dos
segredos e dos talentos escondidos em cada funcionério foi tornando esta animagdo interna numa
surpresa humana, para as pessoas que aqui foram trabalhando. A planificacdo e a coordenacdo das
atividades deste dia foi cabendo a variadas pessoas, na medida em que as responsaveis pelo sector de
educacdo foram mudando ao longo dos anos. Todavia esta agdo veicula o espirito interno da casa, a
sua propria cultura e a manifestacdo publica da coesdo do pessoal. Entravam em cena todos ou quase
todos os funcionarios que se travestiam de animadores para atenderem o0s visitantes que nos

procuravam nesses dias.
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Figura 14. Idalina Carvalho (chefe de Secretaria): aia da corte, Augusto (carpinteiro): D. Jo&o VI, 1992.
Figura 15. O Sr. Casimiro (eletricista): aristocrata da corte de D. Jodo VI, 1992.
Fonte: Museu Nacional do Traje

7

Ao falar desta atividade estou provavelmente a parecer demagoga, mas € a verdade
testemunhada por alguns presentes ver as “meninas da secretaria” a fazer de aias da rainha ou as
senhoras do restauro a desfilar num Baile da Chita. Foi fundamental o apoio dado pelos eletricistas,
ndo s6 nos preparativos de todos os pormenores relativos a encenagdo dos conteldos de cada
animacéo, como ainda por participarem, de uma forma pessoal e individual, vestindo-se de Napole&o,
acompanhado do seu ajudante de campo. Lembro-me de um ano em que a figura avantajada do Sr.
Augusto, carpinteiro, representou a figura de D. Jodo VI, sentado no seu improvisado trono, a
proposito da animagao da exposicdo que estava patente no andar nobre, sobre o Traje Império e a sua
Epoca. E a rainha D. Carlota Joaquina foi interpretada por uma jovem espanhola, natural de Caceres,

que nesse ano estava a realizar um estagio no museu.

Estes eventos tinham sempre um tema central, podendo realizar-se a¢6es de indole diversa, de
modo a poder atrair desde criancas em idade pré-escolar até aos adultos. A intencdo ludica era
determinante e 0 nimero de entradas oscilava entre os 1.500 e as 2.000 pessoas/dia. Estes nimeros
mostram bem a apeténcia ja criada para esta atividade que é tdo especial para os Museus. A divulgacao
gue a comunicacdo social foi dando a estes acontecimentos passou a contribuir decisivamente para que
o dia 18 de Maio fosse apreciado pelo publico, que sempre acolhia estas atividades com interesse e
desejo de participagdo ativa, individual, familiar, escolar, em pequenos ou em grandes grupos de

jovens e/ou de pessoas ligadas por lagos profissionais, ou de amizade.

6.10.2.3.  Dia Mundial da Msica
Habitualmente, mas nem em todos os anos, a 1 de Outubro, a semelhanca do que se fazia no
Dia Internacional dos Museus, organizava-se um programa musical destinado aos visitantes e as
escolas. Devo referir como exemplo a atividade de 2004, com um guido que 0s ajudava no seu
Percurso Musical através das Operas: La Traviata, de Giuseppe Verdi; Carmen, de Georges Bizet;

Madame Butterfly, de Giacomo Puccini; e West Side Story, de Leonard Bernstein.
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Figura 16. A Traviata de Verdi, 2004.
Fonte: Museu Nacional do Traje

6.10.2.4. Festade S. Martinho
Frequentemente também, foi comemorado o dia de 11 de novembro, com a intencdo de fixar
datas tradicionais da cultura portuguesa ligadas aos trabalhos sazonais do campo. No dia de Séo
Martinho de 2004, este Museu teve o prazer de receber varios grupos de deficientes auditivos, da
Associacdo de Pais para a Educacdo de Criangas Deficientes Auditivas (APECDA) e da Escola
Secundaria Vergilio Ferreira, contando com a preciosa ajuda de uma intérprete de linguagem gestual,
Alexandra Najmark, e das proprias professoras.

| bj | .

Figura 17. Festa de S. Martinho: equipa do Museu
Figura 18. Assador de castanhas no terreiro do Museu
Fonte: Museu Nacional do Traje

6.10.2.5. Natal

Em 2004, comemoramos a chegada do Natal no dia 16 de Dezembro, com a apresentacdo de
varias personagens de outras épocas: uma Dama do inicio do século XX; uma sufragista; uma senhora
dos anos 20; uma Diva dos anos 30; uma refugiada; o New Look dos anos 50; um apontamento
nacional com a Amalia Rodrigues; e uma jovem de minissaia da década seguinte; uma Hippie dos
anos 70; duas executivas dos anos 80; assim como uma Punk e, finalmente, uma Top-Model dos anos
90. Esta animagdo consistiu numa revisitacdo ao jeito de uma comédia musical da histéria da
indumentaria do século passado, em que intervieram diversos elementos dos sectores Administrativo,

Inventario, Conservacgdo e Restauro, que com o humor de uma revista a portuguesa foram explorando
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pormenores risiveis do traje e dos respetivos contextos sociais. Esta festa terminava com a construgéo

de uma arvore de Natal humana, em que cada um destes elementos tinha uma vela acesa.

y .|

Figura 19. Arvore de Natal com a equipa, 2004
Fonte: Museu Nacional do Traje

Nesse ano, escrevi um conto sobre a 3% Duguesa de Palmela que aqui também residiu
destinado a uma animacdo, A partir desse conto, intitulado D. Maria Luisa recebe Suas Majestades,
fez-se uma peca de teatro que serviu para uma série de sessdes **°. O mesmo aconteceu com outros

mais, que foram surgindo ao longo dos anos.

Figura 20. Rosa, cozinheira, vai preparar o jantar
Fonte: Museu Nacional do Traje

6.10.2.6. Bodas de Prata

Em 2002, na impossibilidade financeira de se programarem eventos de grande folego e de
impacto junto da comunidade, da cidade ou do pais, organizei atividades mensais diversificadas, de
modo a chamar a aten¢do dos publicos e da comunicagdo social para 0s pequenos encontros,
exposicOes e acOes de animacdo que foram decorrendo ao longo dos doze meses do ano. Esta
pontuacdo mensal tinha como objetivo a comemoracéo das Bodas de Prata do Museu, 1977-2002. A
dindmica daqui decorrente resultou num redobrado interesse dos visitantes, nomeadamente locais, e na
divulgacdo do museu e do parque na comunicacdo social. A comemoracdo dos 25 Anos da
inauguracdo do museu foi celebrada ao longo desse ano entre eventos, exposigdes, atividades

pedagogicas e de extensdo cultural, ateliés, concertos e espeticulos de teatro e de poesia, tanto no

10Conto D. Maria Luisa recebe Suas Majestades, Apéndice 11.
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museu como no parque de que se destaca a Festa da Roma e a Celebracdo da Primavera, por terem

constituido ac¢Ges de pendor ecoldgico.

Figura 21. Tapecaria (seda policromas e fio de prata) de Maria Altina Martins, 2002
Oferecida pela artista a0 MNT
Fonte: Museu Nacional do Traje

A programacdo destas atividades foi acontecendo sem que, inicialmente, tivesse a seguranga de
poder realizar pelo menos 12 eventos, mercé das dificuldades financeiras que se levantavam. Foi passo
a passo que foram surgindo contatos e propostas de parceria, de modo a que, ao fim, tenha sido
possivel eleger 25 dias para, ao longo do ano 2002, realizar diversificadas atividades que, de seguida
se enunciam:

1. Data: 5 de Janeiro: Festa da Romd@ — Festa da Paz (colaboracdo intercultural e inter-
religiosa) e inauguracdo da exposicdo, Trajes de S. Tomé e Principe, Sangués, (em

colaboragdo com a Embaixada de S. Tomé e Principe).

Figura 22. Festa da Roma, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

ﬁlﬁw

Figura 23. Festa da Roma, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje
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Data: 1 de Fevereiro: Inauguracdo da exposicdo, Prepara-te para o Carnaval, Veste a
Camisinha, no 12 andar sobre o menor dos trajes (em colaboracdo com a Comissdo Nacional

da Luta Contra a Sida).

Figura 24. Prepara-te para o Carnaval. Veste a camisinha, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

Data: 27 de Fevereiro: inauguracao exposicao téxtil, Cores Tecidas de Maria José Ventura.

TN

| -
|

Figura 25. Cores tecidas de Maria José Ventura, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

Data: 24 de Margo: Celebragio da Primavera — Festa da Arvore. Plantacio de duas novas
espécies de Araucarias no Parque, num ato simbdlico de homenagem ao fundador do Jardim
Botéanico, 3° Marqués de Angeja e ao plantador da 1% araucaria em Portugal, 2° Duque de
Palmela. Convidei para esta cerimdnia o 9° Marqués de Angeja e Dona Maria do Carmo
Holstein Beck Campilho, em representacdo dos seus antepassados. Depois de plantadas as
duas novas arvores, seguiu-se um momento de poesia com o ator Vitor de Sousa e outro, de

masica, com a participacdo de Isabel Silvestre.

Data: 8 de Abril: Inauguracdo da exposicdo, Histéria de Portugal em Joias de Julieta

Pedrosa (em colaboragdo com a Embaixada do Brasil).

Data:18 de Maio: inauguragéo da instalacdo, O Manto do Poder, de Jo&do Teixeira da Motta e

Maria José Oliveira.
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Figura 26. O Manto do Poder, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

7. Data: 25 de Maio: inauguracdo da exposicdo A Cor da Pele e a Moda, comemorativa do Dia

de Africa (em colaboragio com a Camara Municipal de Odivelas).

Figura 27. Trajo de S. Tomé, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

8. Data: 7 de Junho: langamento do Guia de Lisboa para os Mais Jovens.
Almoco de equipa passada e presente, tendo sido convidadas as antigas diretoras, bem como

todos os ex-funcionarios, tendo estado presentes 53 pessoas.

Figura 28. Todos na escadaria, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

9. Data: 23 de Junho: Arraial Popular e Fado (em colaboracdo com a Junta de Freguesia do

Lumiar).
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Figura 29 e Figura 30. Arraial Popular e Fado, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

10. Data: 10 de Julho: inauguracéo da exposicdo, Os Passaros de Jodo Cutileiro, e instalacdo de
placas de marmore e da escultura, Janela de Soror Mariana de Jodo Cutileiro, implantada no

Parque do Monteiro-Mor.

Figura 31. A Janela de Séror Mariana de Jo&o Cutileiro. Parque do Monteiro-Mér, 2002.
Fonte: Museu Nacional do Traje

11. Data: 21 de Setembro: oficina de teatro, Ler, Ouvir e Contar pelo Bica Teatro no &mbito das

atividades Ha festa no museu!

Figura 32. Acolhimento, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

12. Data: 28 de Setembro: atelié de Jogos Tradicionais Portugueses pelo Mestre Filipe e suas

Marionetas no ambito das atividades Ha festa no museu!

Figura 33. Jogos no Parque, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje
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13. Data: 5 de Outubro: atelié de jardinagem: frutos do parque, Sabores pelo Bica Teatro no

ambito das atividades Ha festa no museu!

Figura 34. Regando, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

14. Data: 12 de Outubro: Oficina de Marionetas pelo Mestre Filipe no &mbito das atividades Ha

festa no museu!

Figura 35. Oficina de Marionetas pelo Mestre Filipe
Fonte: Museu Nacional do Traje

15. Data: 19 de Outubro: oficina de teatro, Karinganinha pelo Bica Teatro no ambito das

atividades Ha festa no museu!

Figura 36. Oficina de Teatro, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

16. Data: 26 de Outubro: Oficina de Pinturas Faciais e Caracterizagdo pelo Mestre Filipe no

ambito das atividades Ha festa no museu!

Figura 37. Oficina Pinturas faciais, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje
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17. Data: 2 e 3 de Novembro: workshop de Construcdo de Marionetas pela Oficina de Mestre

Filipe no @mbito das atividades H& festa no museu!

Figura 38. Workshop Construgéo de Marionetas pela Oficina de Mestre Filipe, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

18. Data: 9 de Novembro: atelié de Dramatizagdo de Contos, A Vida é um Sonho! Pela Bica

Teatro no ambito das atividades Ha festa no museu!

Figura 39. Atelié Jogos teatrais, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

19. Data: 16 de Novembro: instalagdo da escultura, A Mola, de José Lucas, peca implantada no

Parque do Monteiro-Mor.

Figura 40. A mola, de José Lucas. Parque do Monteiro-Mor, 2002.
Fonte: Museu Nacional do Traje

20. Data: 22 de Novembro: Animacdo Ler, Ouvir e Contar pelo Bica Teatro, conto de Antonio
Torrado para o programa infantil da SIC, 1616, com a presenca do autor, no &mbito das

atividades Ha festa no museu!
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Figura 41. Paulo Patraquim do BICA TEATRO, em Ler, Ouvir e Contar, 2002
Teatralizag&o a partir do livro de Antonio Torrado
Fonte: Museu Nacional do Traje

21. Data: 30 de Novembro, oficina, Os Grandes Livros Animados pelo Mestre Filipe no ambito

das atividades Ha festa no museu!

A

Figura 42. Oficina do Mestre Filipe, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

22. Data: 5 de Dezembro: animacao pelo sector de educacdo, para o programa infantil da RTP 1,
ZOOGIE.

Figura 43. Animagao, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

23. Data: 7 de Dezembro: lancamento de trés publicacdes Infantojuvenis: O Palacio Angeja-
Palmela ao Paco do Lumiar e O Sonho de qualquer peca de roupa, de Madalena Braz
Teixeira e 300 Anos de Traje, adaptacdo para criangas do catadlogo do museu, 1982, com o

mesmo titulo.

Figura 44. Animagéo sobre um conto, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 92
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
24. Data: 4 de Dezembro: espetaculo, Oficina do Pai Natal pelo Mestre Filipe e suas Marionetas,
em colaboracdo com a Junta de Freguesia do Lumiar, no dmbito das atividades Héa festa no

museu!

"‘.“'__a “Q

Figura 45. Preparagéo do cenéario, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

25. Data: 19 e 20 de Dezembro: atelié de Iniciacdo Artistica, pela Escola 2B, Olivais, no ambito

das atividades Ha festa no museu!

Figura 46. Apresentacéo Musical, 2002
Fonte: Museu Nacional do Traje

As actividades realizadas no &mbito das Bodas de Pratas do Museu Nacional do Traje,
aqui ilustradas por estas varias imagens, testemunham ndo s6 a capacidade de ultrapassar as
dificuldades de varia ordem, nomeadamente financeiras, como a diversidade das acdes e dos

eventos realizados e 0 modo criativo que os caracterizou.
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CAPITULO 11
7. EXPOSICOES

7.1. Programacao

Foi comum as trés primeiras diregdes, o entendimento de que estavamos a trabalhar sobre uma
residéncia palaciana. Este facto conduziu, sempre que possivel, ao respeito pela meméria das funcdes
iniciais, a que corresponderam as diversas divisdes desta mansdo. Na verdade, estas memorias, para
além do patriménio imdvel, apontam também para a area, cada vez mais valorizada, do patriménio
cultural imaterial. Convém ainda frisar que, no que se refere a programacdo expositiva, fui
obedecendo a estrutura arquitetonica do paléacio, adequando a dimensdo das exposi¢des a articulacdo
das diferentes areas impostas pelo edificio. Também a programacédo tematica foi sendo desenvolvida
tendo em conta a arquitetura. Em vérias ocasifes cheguei mesmo a aproveitar como areas de
exposicdo algumas zonas de passagem. Noutras, apresentei mostras num corredor de planta muito

irregular, resultante de intervencdes histdricas no edificio™*.

Tal como defini uma métrica em relagdo ao museu, no ponto 2.3. desta tese, sinto a mesma
necessidade no tocante as exposicdes. Por esta razdo, criei uma categoria, Dimenséo, subdividindo-a
em quatro subcategorias, Grande, Média, Pequena e Apontamento Museogréfico, diretamente
relacionadas com a area que as mostras ocuparam e, consequentemente, com 0 acervo que integraram.
No que se refere aos locais de apresentagdo, todas estas mostras foram realizadas, maioritariamente,
no edificio do museu. Também houve exposic¢Oes ao ar livre, de diferentes dimensdes, instaladas na

galilé, no terreiro, e no parque, conforme indiquei no ponto 2.5.2. e seguintes.

7.1.1. Primeira Direcdo

Em 1976, Natélia Correia Guedes optou por abrir o museu com duas grandes exposi¢fes, uma
dedicada a historia do traje e outra a fiagéo e tecelagem, como &rea basilar respeitante a fabricagao dos
tecidos. Na inexisténcia de traje popular na colecdo, optou por convidar o Museu Nacional de
Etnologia para apresentar uma media exposicdo sobre o traje portugués. Posteriormente, organizou
uma grande exposi¢do, de modo a que os publicos se entusiasmassem com as novidades que 0 museu
do traje podia oferecer. Fez ainda uma pequena amostragem das colecfes de bonecas e de traje de
Opera, sucedendo-lhe mais 2 outros apontamentos, em 1978 e 1979. Segundo creio, ocorreu em 79 o
ano de ouro desta direcdo. Nesta data, inauguraram-se duas grandes exposi¢des, Traje do tempo de
Alexandre Herculano e Traje de crianca e brinquedos, bem como a mostra de uma importantissima

colecdo privada, Armaria Portuguesa: Colecdo Rainer Daenhardt.

Houve ainda lugar para uma outra, organizada no &mbito da Secretaia de Estado da cultura por

Vitor Pavdo dos Santos, como pré campanha do que viria a ser o Museu Nacional do Teatro. Recebeu-

141 ¢f. capitulo 1.2.5.
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se uma exposicdo do museu municipal de Paris, visando uma amostragem de pegas de primeira agua,
concebidas pela Alta-costura francesa, marcando desde logo uma vertente internacional ao Museu do
Traje. Estes contactos tinham ja acontecido em 78, durante a reunido in loco do Committee do Traje
do ICOM, que fora ainda o pretexto para a Prof. japonesa Karoo Tano fazer uma mostra de Traje
Nambam. Foram 9 as entdo categorias de cole¢Ges escolhidas para as diferentes exposicGes e deu-se
igualmente inicio a recuperacdo do Parque do Monteiro-Mér. Esta politica intensiva de exposicdes
teve o mérito de trazer o museu para a ribalta, conduzindo embora a uma enorme desgaste dos poucos
funcionarios que entdi havia, dado o elevado nimero de horas de trabalho que nos era exigido, sem

alias, quaisquer compensacoes.

A passagem das pec¢as dos armarios do sétdo, onde estavam encerradas e na escuriddo, para as
salas do andar nobre, implicava uma alteracdo de clima e uma série de mudancas circunstanciais. A
indumentéria, anteriormente classificada, tinha de ser escolhida para integrar um novo contexto.
Precisava de ser preparada para aparecer em publico para o que era necessario a revisdo da sua
integridade fisica e o tratamento de algumas das suas eventuais lacunas, tratamento este a cargo de
habilidosas senhoras, especialistas em conservacao e restauro, e com a supervisdo da Sra. D. Maria

José Taxinha, entéo diretora do sector de restauro de téxteis do Instituto José de Figueiredo.

Por outro lado, as vestes, dada a sua informe consisténcia, normalmente ductil e de uma
grande maleabilidade, exigiam um suporte apropriado que lhes servisse de moldura. Uma estrutura de
ferro, torneada com papel pardo dava, por sucessivas camadas, a necessaria configuracdo corporal e a
aproximacdo as formas masculinas e femininas. Terminava-se esta operagdo com papel de seda que
dava o toque final, almofadando o conjunto. Este suporte artesanal que fazia as vezes de manequim,
ficava entdo pronto para receber a veste museolégica. O padrdo de suporte foi variando, ao longo dos
anos, tendo-se passado por diversas experiéncias de que 0s mais interessantes pareceriam entdo ser,
tanto nacional como internacionalmente, os manequins fashion usados pelos estilistas nas suas lojas.
Fui visitando, ao longo dos tempos e em variadas geografias, diversos museus, e depois de muito
viajar pelo mundo em busca deste tipo de conhecimento, visitei 0 Museo del Traje de Madrid onde
estes suportes atingiram, em meu entender, a perfeicdo e uma inigualavel qualidade, cumprindo a sua
funcéo de suporte sem alterar a configuracdo das vestes. Este tesouro, de vestes eruditas e populares
espanholas, foi inaugurado em 2004. Foi pois, com a maior admiracdo e entusiasmo que 0 Vi, pouco
depois de ter aberto ao publico. Atendendo a que as graves inundaces, de que tratarei no ponto 4.1.1.,
tinham obrigado a que parte do museu encerrasse nesse ano, consegui que quatorze pessoas, entre
funcionarios do Museu Nacional do Traje de Lisboa e colaboradores eventuais, o visitassem em 2005,
o que ficou ilustrado numa fotografia historica. Esta foto representa 0 meu desejo de permitir 0 acesso
a um conhecimento especializado, ao maior nimero de funcionarios e colaboradores possivel,

visitando um museu com uma solugdo que achei ideal. Neste sentido, vim a elaborar quatro projetos de
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reformulacdo do museu, que anexo juntamente com a nota da entdo Vice Presidente do Instituto

Portugués do Museus, Dra. Isabel Cordeiro, mas que n&o vieram a ter seguimento**?

. Depois da grande
inundacdo, o museu ficou reduzido a metade da sua area expositiva, razdo pela qual o nimero de
exposi¢cdes diminuiu assim como o numero de visitantes. As dificuldades financeiras que ja nessa
altura era notorias, foram-se agravando e jamais houve verbas para poder chamar a Lisboa quem
pudesse fazer um workshop destinado a reproducdo in loco destas armacdes, que considero ainda hoje

perfeitas.

Figura 47 e Figura 48. Traje do séc. XVIIl. Museo del Traje, Madrid, 2005
Traje Romantico, Museo del Traje, Madrid, 2005
Fonte: Museu Nacional do Traje

Figura 49. Equipa do MNT no Museo del Traje, Madrid, 2005
Fonte: Museu Nacional do Traje

A pratica constante que o trabalho de montagem de exposi¢des exige, nomeadamente no traje,
deu-me o discernimento para me consciencializar dos valores a ele subjacentes, e aprender e treinar as
metodologias referentes a este tipo de bens. Entendi nessa fase que algo de muito especial existia por
ocasido da transbordagem das pegas guardadas na reserva. Este facto remetia em simultaneo para a
consciencializacdo de que as pecas contidas nos armarios eram vertidas para outra funcdo quando
jorradas em cena nos salfes do museu. Passavam a ser submetidas a outros olhares e a morar noutro
lugar. Tratava-se de uma rutura entre a esfera da privacidade e a da apresentacdo publica, num
processo de crescimento ou de evolugdo sociocultural a que os bens do museu acediam num devir de
gravidade e de qualidade. Havia questGes de integragdo palaciana a serem ponderadas e estudadas, do

ponto de vista da representacdo de uma ficcdo histérica e também do ponto de vista cultural,

142 Apresenta-se um grupo de apéndices que documentam as tentativas de reformulacio do museu post
inundagdes, VID. vol 2. Apéndices 13 a 15.
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pedagdgico e estético, na medida em que o museu e 0s seus profissionais sdo os mediadores e 0s

responsaveis pelo olhar de uma geragdo ou mais geracdes de visitantes.

Durante estes primeiros anos realizaram-se sucessivamente cinco grandes exposigdes
dedicadas quase exclusivamente aos temas vocacionais do museu, num afd de fazer chegar aos
visitantes as mais ricas pecas de que se compunham as colecfes. A palavra de ordem era servico
publico, num desejo de mostrar as muitas novidades a um publico sequioso e interessado na tematica
da roupa. Viveu-se um clima de grande entusiasmo, ultrapassando-se com demasiada frequéncia os
regrados horarios da funcdo publica, num excesso de trabalho pouco recomendavel para se tornar

habitual, s6 possivel de acontecer quando existe, era 0 caso, uma adesdo e um movimento coletivos.

Muito embora, durante cerca de um ano, me tenha sido atribuido o sector pedagogico, area a
gue me dediquei com o maior calor, percebi que a extensdo do meu trabalho seria sempre pouco eficaz
pois é impossivel receber pessoalmente em visitas orientadas um nimero alargado de pessoas. Ha
limites humanos para o atendimento de grupos escolares, profissionais ou outros, existindo uma
lotacdo maxima de acolhimentos. Durante 0 ano de 76 e até Julho de 77, apenas foram atendidas
visitas guiadas, porque 0 museu ainda ndo se encontrava inaugurado. Por mais vontade, entusiasmo e
calor humano que se tenha, nunca seremos capazes de atingir elevados numeros da populacéo,
sobretudo quando, para além da montagem das exposi¢oes, tive que elaborar a¢bes de animagao, ndo
s6 como corolario a cada exposi¢do, mas também ao pal&cio propriamente dito, e ao parque. Em tais
condigoes, fica-se sempre aquém do que se deseja, pois as solicitacdes das diversas instituigdes de

ensino sdo maiores do que a nossa capacidade de resposta e até de imaginagao.

GRAFICO 3 — Dimens&o espacial: 1.2 Diregdo (1977-1979). Total de exposi¢des: 13.

O L N W b U1 O

1977-1979

B Grande B Média m Apontamento

Fonte: Madalena Braz Teixeira

Durante a primeira direcio realizaram-se 13 exposicdes de dimensdes diferentes, GRAFICO

3. Privilegiaram-se as de maior dimensdo, Grande, exaltando-se assim a qualidade palaciana do

museu, j& que estas estiveram patentes no andar nobre. Os cinco Apontamentos foram circunstanciais,
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tendo estado diretamente enquadrados noutras iniciativas do museu, como por exemplo, a 82 reunido
anual do Committee do Traje do ICOM. Foram 3 as exposicGes de Média dimensdo, todas elas
concebidas por entidades exteriores ao museu: Museu Nacional de Etnologia, Musée du Costume de la

Ville de Paris, e exposicao pré-inaugural do Museu Nacional do Teatro.

Na realidade, todas as mostras sdo sempre mediadoras entre as fungdes museoldgicas internas
(recolha, estudo, conservacdo e a interpretacdo) e as fungGes museoldgicas externas (exposicao,
divulgacdo e comunicagdo com os publicos) mas a exposicdo propriamente dita é a atividade ancora
gue caracteriza e constitui a fun¢do fundamental de uma instituicdo museal. Deste modo, mais se me
vincou a ideia de que é na area da exposi¢cdo que se deve apostar, ha medida em que a museografia,
por si sé, pode e deve ser o mais didatica e pedagogica possivel, de modo a que, mesmo sem ter como
acompanhante um monitor ou museélogo, o visitante possa entender visual e/ou literariamente o0s
conteudos que se apresentam, visando o enriquecimento cultural e, tendencionalmente, uma vivéncia

de caréacter experimental.

Ainda em 79, ocorreu um enorme sucesso com uma grande inovadora exposi¢do sobre a
temética Traje de Crianga e Brinquedos , j& aqui refereida, que teve duas consequéncias de grande
vulto. Por um lado, a outorga de um Prémio Internacional ao museu, inaugurando-se assim uma série
de galarddes que se foram sucedendo ao longo dos tempos. A atribuicdo do Prémio Especial do
Melhor Museu do Ano, do Conselho da Europa, deu jus ao modo como se tinha vindo a trabalhar e de
como a sua fundadora tinha bem exercido as suas fungdes. N&o s6 todos ficamos comovidos com o
facto, como nos apercebemos de que estdvamos a abrir novas portas da museologia e tanto 0s
publicos, como a comunicacdo social, que constituem os principais indicadores criticos dos museus,
refletiram o éxito que se estava a desenrolar nesse momento, bem como as museoldgicas roturas

radicais e a empenhada e constante intervenc&o politico-social.

GRAFICO 4 — Namero total de visitantes: Museu Nacional de Arte Antiga (MNAA), Museu Nacional
do Traje (MNT) e Museu Nacional dos Coches (MNC). Estatistica comparada dos anos 1979 e 1980.

400000 288219 306420

200000 93395 79878

46083 52068

MNAA MNT MNC

M visitantes 1979 M visitantes 1980

Fonte: Madalena Braz Teixeira
O GRAFICO 4 foi delineado a partir dos relatorios anuais de 1979 e de 1980, quer do Museu

Nacional do Traje, MNT, quer de cada um dos dois museus que considerei paradigmaticos para uma
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abordagem sobre o sucesso puablico do MNT: o Museu Nacional de Arte Antiga, MNAA, e 0 Museu
dos Coches, MC.

Nesses anos, no MNT, as entradas de adultos, e muito especialmente de criancas, na sua
esmagadora maioria integradas em visitas escolares vindas de diversos locais do pais, foram
registando, a cada més, nimeros exponenciais que vieram a atingir nesse ano de 79, os 95.395. Foi por
esta razdo que a exposi¢cdo Traje de Crianca e Brinquedos foi prolongada, por mais um ano e meio,
chegando ao nimero de 79.878 visitantes, em 1980. Com o intuito de estabelecer uma comparacéao
com o museu mais visitado do pais, 0 Museu Nacional dos Coches e com o nosso principal museu, o
Museu Nacional de Arte Antiga, referiram-se 0os nimeros de visitantes relativos a esses dois anos. Em
1979 e em 1980, o Museu Nacional dos Coches recebeu 288.219 e 306.420 visitantes, respetivamente,
enquanto o Museu Nacional de Arte Antiga teve 46. 083 visitantes em 1979, e em 1980, 52. 068. E de
relevar ainda que o Museu do Traje, estando localizado no Lumiar, se situa por isso na periferia de
Lisboa. Nunca esteve, e continua a ndo estar integrado nas rotas turisticas. No inicio da década de 80,
0o MNAA também estava fora da oferta turistica, tanto oficial como particular, encontrando-se portanto
em situacdo de igualdade com o Museu Nacional do Traje. Este facto permite valorizar e ilustrar o

sucesso entdo vivido pelo recente museu do Lumiar.

A segunda consequéncia da exposi¢cdo Traje de Crianga e Brinquedos foi a de me ter
consciencializado de que os visitantes nacionais estavam abertos e atentos a outras tematicas
museoldgicas que ndo fossem as Belas Artes. Como se reconhece pela estatistica, a indumentaria foi
excelentemente recebida como nova disciplina museal bem como os brinquedos. Estes tiveram, como

numericamente atras se referiu, uma resposta inesperada e muito ditosa, como diria 0 Grdo Camdes'®.

E de assinalar que as 13 exposicdes realizadas durante a 12 direcdo comtemplaram nove das
doze categorias tematicas consideradas nesta tese, GRAFICO 5. Estas categorias, conjuntamente com
a categoria Dimenséo, constituem a grelha de interpretacdo do corpus que criei para elaborar esta tese

e que serdo tratadas no ponto 3, passim.

3 por outro lado, a fragilidade do téxtil obriga ndo s6 a um cuidadoso manuseamento, cOmo a sua conservagao requere
especiais condigdes ambientais. A luz natural é prejudicial a manutencdo do cromatismo e das proprias fibras téxteis, as quais
ndo deverdo sofrer grandes oscilagbes térmicas, nem devem estar expostas a elevados graus de humidade, nem em
permanente exibicdo. Deste modo, a politica das exposi¢des temporarias esta justificada pela vocacéo tematica do prdprio
museu. Esta é a razdo fundamental pela qual ndo se deve patentear, em permanéncia, uma evolugdo cronolégica dos modos
de vestir, ainda que um grande nimero de visitantes o sugira ou exija. Se, por um lado, parte da comunidade ndo compreende
a rotacdo necessaria das exposicdes, preferindo uma exposi¢do que trace a evolugdo da historia do traje, sentindo goradas as
suas expectativas no fim da visita, outros ha que encontram motivo para regressarem, sabendo, a partida, que terdo novas
exposi¢des a sua espera
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GRAFICO 5 — Categorias Tematicas: 1.2 Direcdo (1977-1979). Total de exposicdes: 13.

1.2 Direg¢ao (1977-1979)

Fonte: Madalena Braz Teixeira
7.1.2. Segunda Diregéo
Em 1980 teve inicio uma nova dire¢do, chefiada por Ana Maria Branddo, que exerceu esta
funcdo até Julho de 1983. Durante esta direcdo realizaram-se sete exposi¢des, das quais 1 Grande, 5
Médias e 1 Apontamento, conforme GRAFICO 6.

GRAFICO 6 — Dimens&o espacial: 2.2 Direcdo (1980 a meados de 1983), 7 exposicoes.

2.2 Direc¢ao - 1980 a meados 1983
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Fonte: Madalena Braz Teixeira
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A grande exposi¢do Traje de Crianca e Brinquedos manteve-se por mais dois anos, tendo sido
substituida em 82, por uma outra grande exposicdo de tematica histérica, 300 anos de Traje.
Organizaram-se 5 exposi¢cBes Médias, a primeira das quais teve como tema Rendas Portuguesas,
tendo a intencéo de reunir pecas de artes decorativas complementares ao traje e ao bragal. E também
de referir que foi durante este triénio que se deu inicio a duas novas e importantes tematicas de
exposicdes. A primeira, relativa a divulgacdo da obra de artistas contemporaneos, e a segunda, a
apresentacdo de trajes profissionais. Para a primeira, refira-se a exposicdo/instalacdo de Ana Vieira,
designada por Estendal, que constituiu uma homenagem ao trabalho quotidiano da mulher. A
interpretacdo plastica e simbdlica de um ciclo de a¢Ges inerentes ao trabalho do tratamento da roupa,
desde a lavagem, a secagem ao ar livre, seguida do engomado até ser arrumada no armario. O Estendal
foi simultaneamente propiciador de momentos de animacdo para criangas e jovens e para um percurso
tactil dedicado aos visitantes invisuais. Foi assim que se introduziu a modernidade e o contacto com
artistas vivos, facto que, cerca de dois anos depois, veio a ter uma réplica, com uma coletiva de
Tapecaria Contemporanea, em que estiveram representados trabalhos da esmagadora maioria das
associadas do Grupo de tapeceiras: 3. 4. 5., liderado pela mestra e decana, Gisella Santi. A novidade
em temas museograficos estendeu-se ainda ao traje profissional: A Mulher e a Aeronautica e O Traje
de Bombeiro, exposto na antiga cocheira. Teve ainda lugar um apontamento de traje religioso com a
tematica Paramentos, apresentado na capela do paléacio, sendo de destacar que jamais tornou a ser
tratada esta tematica, na medida em que este museu tem como vocagdo monografica investigar,

conservar e expor o traje civil.

Deve também destacar-se a relevancia dada a formacéo do pessoal durante as duas primeiras
direcdes, quer no dominio dos tecidos antigos, no Musée des Tissus em Lyon, em 1978 e 79, quer no
dominio da museologia, no Instituto Portugués do Patrimdnio Cultural, em 1980/81. Diversos técnicos
foram aproveitando da participagdo gratuita em pequenos cursos que comecaram entdo a surgir no
mercado e na fungdo publica, destinados ao desenvolvimento profissional. O jovem museu foi
aproveitando do que ia surgindo para especializar os seus funcionarios nas diversas areas, 0 que
aconteceu com mais intensidade durante o triénio de Ana Maria Branddo, com prejuizo do ritmo das

suas exposi¢oes e de outras atividades e com a consequente diminuicao de visitantes.

Relativamente a divulgagdo do acervo e considerando as 20 exposi¢des realizadas entre 1977 e
1983, GRAFICO 7, no decurso das duas primeiras direces, apenas 6 tiveram como acervo exclusivo

as pecas da colegéo deste Museu.

N&o pode deixar de se valorizar o facto de as 14 exposicOes realizadas com acervos
provenientes de outras instituices, quer publicas quer privadas, bem como do Museu Nacional do

Traje, ter permitido abrir novos horizontes pela novidade e a diversidade de temas assim introduzidos.
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GRAFICO 7 — Acervo exclusivo: 1.2 Direcdo (1977-1979) e 2.2 Direcdo (1980 a meados de 1983)
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Fonte: Madalena Braz Teixeira

No que respeita as 6 exposi¢des com um acervo exclusivo do museu e que patentearam num
curto espaco de tempo um consideravel nimero de espécies, convém salientar que exigiram um
também aprecidvel tempo de preparacdo, nomeadamente no que se refere ao programa, & montagem e
evidentemente ao tratamento e frequentemente ao restauro das pegas. O excessivo recurso ao acervo
veio demonstrar que era inexequivel manter esta politica de exposi¢es. Por um lado, esta postura
conduziu a uma exaustéo do pessoal e, por outro, era reconhecivel o cansago das proprias pecas, dado
0 constante manuseamento das mesmas, sendo por isso impraticdvel dar continuidade a esta opgdo

museoldgica.

Convém afirmar que as 7 exposic¢des realizadas durante a 22 dire¢do do museu, contemplaram

cinco das doze categorias tematicas consideradas nesta tese, GRAFICO 8.

GRAFICO 8 — Categorias Tematicas: 2.2 Direcio (1980-1983). Total de exposicdes: 7.

2.2 Diregao (1980-meados 1983)
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1. Historia do Traje 2. Traje 4. Traje Religioso 9. Instalagdes e 10. Tapecaria e
Etnografico [...] [...] Arte em Papel Arte Téxtil

Fonte: Madalena Braz Teixeira
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7.1.3. Terceira Dire¢éo

Quase paralelamente a direcdo da Ana Maria Brand&o, e também durante um triénio, estive de
passagem no Instituto Portugués do Patriménio Cultural, IPPC, como chefe de divisdo dos museus, 0
que me deu o entendimento da gestdo e administragdo dos museus, como ja aqui referi. Foi igualmente
relevante o conhecimento da abrangéncia destas institui¢des espalhados pelo pais, tanto das que eram
dependentes da Secretaria de Estado da Cultura e se encontravam localizadas nas principais cidades,
como outras, privadas, pertencentes a fundacBGes e, muito especialmente, dos novos museus que

vinham surgindo tutelados pelos municipios.

O advento do poder local constituiu na verdade uma das grandes consequéncias de Abril, a
qual teve como corolario o aparecimento de diversas instituicdes museais municipais. Na realidade, o
desenvolvimento do pais configurou-se, em grande medida, através de acrescidas verbas orcamentadas
e distribuidas a todas as camaras. A prioridade recaiu, como ¢ sabido, sobre o saneamento béasico e a
atribuicdo de muitos beneficios relativos a qualidade de vida, os quais se foram criando e realizando
em todas as localidades. A canalizagdo da 4gua e & instalacdo da eletricidade, seguiu-se de imediato a
fundagdo e/ou a modernizagdo das instituicdes da memoria como sdo 0s museus, as bibliotecas e o0s
arquivos. Posteriormente, durante 0 mandato do Ministro da Cultura, Prof. Manuel Maria Carrilho
(1995-2000) e de Prof. Rui Vieira Nery como Secretario de Estado, veio a dar-se um novo progresso
através da criagdo e/ou da reestruturacdo de uma rede de cineteatros/centros culturais que vieram
possibilitar a descentralizacdo de grande numero de diferentes eventos culturais, nomeadamente no
dominio musical, mas também teatral, concebidos sobretudo em Lisboa e no Porto e, posteriormente,

em distintas cidades do pais.
7.2. Apresentacdo do Corpus

A Arte é uma desocultacdo, uma revelacdo. Quando abordo um tema o que me interessa é a
surpresa da descoberta, a aquisi¢cao do saber, o partilhar do conhecimento novo, obrigar o outro a ir

para além do olhar. Em resumo, é o ver e o dar a ver.

Para se conhecer uma obra de arte € preciso assimila-la e digeri-la, se possivel com todos 0s
sentidos: ver, ouvir, cheirar, apalpar, saborear e, finalmente, possui-la. E o que sempre fiz, e faco-0
pelo modo como os artistas trabalham. Gosto de conhecer o espirito da obra percorrendo 0 mesmo
trajeto do autor, apropriando-me pelo desenho da sua matéria. E uma forma de aprendizagem mais
eficaz, rpida e direta que a aproximagdo intelectual. A razo nao descortina todas as subtilezas de

uma obra de arte*,

1% MENERES, Clara, Ver e Dar a Ver, Set(ibal, Museu de Arqueologia e Etnografia do distrito de Settibal, Maio
de 2016. www.maeds.amrs.pt (Consulta: 6-6-2016]
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Comecarei por descrever as 261 exposi¢des, inseridas nas categorias e nas subcategorias que
criei e me conduziu a elaboracdo de um sistema operativo destinado a analisar e a concluir sobre a
programacdo de uma longa pratica museolédgica e museografica, esperando chegar assim a um desenho
formado por um léxico especifico, adaptado a este museu. Para além das categorias tematicas que
abaixo vou tratar, tomei também em consideracdo, na classificacdo da totalidade das exposicdes
realizadas intramuros, entre 1977 e 2008, as categorias definidas de acordo com a dimensdo, ja

referidas no ponto 3.1.

Estabeleci 12 categorias tematicas para enquadrar a multiplicidade de exposi¢des realizadas.
Sem davida que o critério fundamental de definicdo destas categorias foi desenvolvido com base no
tema disciplinar do museu. Atendi a historia do traje como introducdo ao traje civil que corresponde a
vocagdo do museu. Tal como é habitualmente tratado nos manuais da especialidade, diferenciei o traje
erudito como 12 categoria e o traje regional como 22 categoria, cabendo este Gltimo na categoria geral
de traje etnografico. Se estes ultimos foram maioritariamente apresentados com pecas pertencentes a
adultos, criei uma 32 categoria relacionada exclusivamente com o traje de crianga. Atendendo aos
contextos especificos do uso do traje, criei uma 42 categoria em que inclui o traje religioso-simbdlico,

0 ocupacional e o performativo.

A 5% categoria reporta para o téxtil, elemento base do traje, enquanto a 6% categoria,
tecnologia, e a arte, reporta para as autorias agrupadas em duas grandes origens: a luséfona e a
internacional. Os Acessorios do Traje constituem a 72 categoria e compdem uma enorme variedade
de pecas, dos pés a cabeca, que complementam o traje, sendo-lhe de algum modo adjacentes. A 82
categoria esta adstrita a Moda, representando esta o traje contemporaneo, nomeadamente, 0 que vem
sendo realizado por autores, sejam eles estilistas, designers ou criadores, muito especialmente, a partir
de meados do século XX até a atualidade. A 92 categoria corresponde aos temas: Instalacfes e Arte
em Papel. Apesar das instalagbes poderem ter sido integradas na categoria de arte contemporanea,
optei por as defender como uma categoria auténoma, dado o facto de grande parte delas ter como

ponto de partida o traje. O mesmo se pode afirmar em relacdo a Arte em Papel.

A 10?2 categoria, Tapecaria, e a 11? categoria, Joalharia, estdo diretamente ligadas as artes
decorativas: tapecaria, como € sabido, é uma arte parietal téxtil que, hoje em dia, inclui também uma
variedade de formas e de técnicas. Por sua vez, a Joalharia, que corresponde a um muito especial
acessorio de traje, foi mais valorizada, dado o meu desejo de apoiar a criacdo contemporanea nesta
arte milenar, sem que houvesse entdo outro museu que a divulgasse. Por ultimo, a 122 categoria, Arte
Contemporéanea, correspondente a exposi¢cdes de escultura, pintura, desenho e ceramica, bem
como de fotografia, gravura e ilustracdo, derivou do facto de um importante leque de artistas

incluirem nos seus trabalhos afinidades, cruzamentos e sintonias, com a area disciplinar do traje.
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Senti ainda a necessidade de criar uma 13% categoria, atendendo desta vez ao local de

apresentacdo das exposicoes, e concretamente a sua dimensao espacial.

Para além das 261 exposi¢Oes apresentadas no museu e no parque, ainda devem ser
mencionadas as exposi¢des extramuros, realizadas no pais, 225, e no estrangeiro, 18, a maioria das

quais, relacionada com o tema da evolucao do traje, GRAFICO 9.

GRAFICO 9 — Localizagio das Exposicdes (1977-2008)

Exposicoes (1977-2008)
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Fonte: Madalena Braz Teixeira

De seguida, irei tratar a totalidade das 261 exposicdes realizadas no museu e parque, e
posteriormente as 225 mostras apresentadas no pais, e as 18 expostas no estrangeiro, num total de 504
exposicoes.

Como anteriormente referi, houve 14 ciclos expositivos compostos por séries de 12
micromostras mensais que, na contagem, foram considerados como sete exposi¢fes. Estes ciclos
foram os seguintes: A Joia do més, 1989; As bandeiras do més, 1990; O toucado do més, 1991; O
sapato do més, 1992; A peca do més: a meia de nylon, 1993; A peca do més: a camisa regional
hangara, 1994; A peca do més: a boneca regional romena, 1995; A peca do més: joias de Marrocos,
1996; Penteados de Angola, 1997; A peca do més: gemas do Brasil, 1998; A peca do més: Tecelagem
de Cabo Verde, 1999; Panos da Guiné, 2000; A peca do més: adornos de Mogambique, 2001; A peca
do més: boneca sangues de S. Tomé e Principe, 2002.

Na descricdo e analise das exposicdes segui parametros diferenciados, quer no que se refere ao
acervo quer & museografia quer ainda a dimensdo e a inovacdo ou originalidade. Saliento o facto da
informacdo existente no museu para cada uma destas exposicOes ser diversa. Na realidade, para muitas
ela é escassa, tanto mais que o museu foi por diversas vezes assolado com graves inundacdes em que

se perderam dossiers e bibliografia, bem como um dos relatérios anuais do museu, 1988 que ndo se

5 vID. Apéndice 14.
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encontra no arquivo. Perante a falta de documentacéo, recorri com frequéncia a minha memdria, ciente

de que, por vezes, podem existir falhas e lapsos involuntarios.

As descricBes de todas as exposi¢des terminam com a referéncia aos respetivos catdlogos ou
desdobraveis. No caso da inexisténcia de bibliografia, existe uma indicacdo sobre este facto. A
bibliografia é acompanhada por uma referéncia alfanumérica, correspondente, em primeiro lugar, a
cronologia da exposicdo e, em segundo lugar, a designacdo C ou D conforme se trata de um catalogo
ou de um desdobravel. Existem em apéndice duas listas bibliograficas: uma delas apenas referente aos
catalogos, outra aos desdobraveis do museu. Nestas listas também constam aquelas referéncias

alfanuméricas®*.

7.2.1. Historia do Traje

Segui uma légica de numeracdo das exposicOes realizadas no museu com base em dois
critérios: em primeiro lugar, as exposi¢oes foram sendo ordenadas cronologicamente, & medida que se
foram sucedendo, em segundo lugar, dei primazia a axialidade da disciplina traje e mais
acentuadamente a historia do traje, sucedendo-se outros temas que acima foram descritos e
enumerados. Assumi este tema como correspondente a vocagdo do museu. Na realidade este assunto é
ndo sO identitdrio da disciplina museoldgica do proprio museu, como fundamental para o

entendimento do mesmo por parte da/s comunidade/s.

7.2.1.1. Civil e Urbano
Muito embora existam inimeras perspetivas de andlise e de reflexdo sobre a historia do traje,
entendi que o ndcleo central e estruturante do MNT incide sobre o traje civil, o que ndo implica que se
tenham exposto vestes religiosas, como também fardas militares. Por outro lado, o traje urbano
constituiu a base conceptual da esmagadora maioria das exposicdes realizadas. Na realidade, o proprio
sistema da moda deriva dessa mesma urbanidade. Também se apresentaram trajes de caracter
etnogréfico e ainda pecgas de artesanato urbano e rural, bem como de arte e tecnologia téxtil, e de

outras matérias afins.

10 vID. Apéndices 8 e 9.
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1977

HISTORIA DO TRAJE EM PORTUGAL (1)

Figura 50. Histéria do Traje em Portugal
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1977.

Exposicdo inaugural concebida com a intengdo de apresentar as colegdes do museu no

dominio do traje civil e urbano, expostas cronologicamente, desde a Idade Média a 1920. Teve dois
objetivos fundamentais: por um lado, dar a ver a extensdo e a diversidade do acervo, dando énfase a
indumentéria, a partir do século XVII, nomeadamente ao traje de corte do século XVIII e Império e
por outro, expor uma panoramica da histéria da indumentaria até aos Anos 20, ilustrada com imagens
ampliadas referentes aos periodos onde existiam lacunas de pecas na colegdo. A exposicdo foi
enriquecida com tecidos coptas, medievais e barrocos, pertencentes ao Museu Nacional de Arte
Antiga.

Tratou-se de uma grande exposi¢cdo. Esteve patente no andar nobre, ocupando as salas
decoradas com cilhares de azulejos, frescos e pinturas emolduradas em talha dourada, cujos tetos sdo
ainda ornamentados com estuques coloridos. A acentuada presenga das artes decorativas sete e
oitocentistas no interior do palacio ditou a museografia da exposicdo que se caracterizou pelo
desenrolar de uma atmosfera de encenagdo estilistica, decorrente dos sucessivos e encadeados
periodos da historia da indumentéria ali apresentada. O ambiente da exposi¢do pautava-se por uma
desejada integracdo no enquadramento arquitetonico de uma residéncia palaciana. Este facto manteve-
se como um atributo do museu ao longo dos anos, visto que se procurou manter, nas grandes
exposi¢cdes como esta, uma verosimilhanca comparativa com a vida familiar de uma mansdo
aristocratica de Lisboa. A investigacdo incidiu sobre a histéria do traje, tendo-se procedido
simultaneamente a criagdo do primeiro inventério, que incluiu as diversas acdes de registo,
etiquetagem e fichagem de todos os objetos que tinham dado entrada no museu até a data da sua
inauguracao.

Foi realizado um catélogo policopiado cuja apresentacdo assinada pela fundadora, Dr.? Natalia

Correia Guedes, indicava que a exposi¢éo tinha sido concebida com caracter temporario e itinerante
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para divulgar a imagem do novo museu e do seu programa de extensao cultural atraves da divulgacéo

147

do Traje como expressdo de arte decorativa™'. A equipa fundadora foi constituida pela diretora,

dezanove funcionarios e um designer contratado para o efeito: José Maria Cruz de Carvalho™®.

Os jornais diarios e semanais referiram-se com grande desenvolvimento a inauguracdo do
museu e muito especialmente a esta exposi¢cdo como um grande acontecimento cultural. Salientaram a
ideia de se vir a instituir uma ilha de museus no Parque do Monteiro-Mér com a criacdo de novos e
vindouros museus de Arte Moderna, Arte Contemporanea e Musica, estidios de teatro e cinema, um
auditorio ao ar livre, uma escola de jardinagem na vasta drea de 12 hectares... O Diario de Lisboa
assinalou a presenca do Primeiro-ministro e as palavras do Secretéario de Estado da Cultura, Dr. David
Mourdo Ferreira, que também foram enaltecidas pelo jornal Dia que destacou 0s seus objetivos:

salvaguardar o patriménio cultural e pd-lo ao servigo da populac&o™*’.
Bibliografia da Exposi¢do: 1/1C.Histdria do Traje em Portugal (policopiado) (esgotado).

1978
TRAJE DA EPOCA DE ALEXANDRE HERCULANO (6)

Figura 51. Traje da época de Alexandre Herculano
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1978.

Esta foi a 6% exposi¢do do museu, tendo como pretexto a comemoragdo do centenario da morte

de Alexandre Herculano, 1810-1877. Este facto constituiu o pretexto para a apresentacdo de parte

7 Hist6ria do Traje em Portugal, Lisboa, Museu Nacional do Traje, Agosto de 1978, p. 1 (pol.).

148 O pessoal técnico, administrativo e auxiliar era composto pelas seguintes pessoas: Eng.° Luis Filipe Sousa
Lara, Dr2 Ana Maria Branddo, Dr2 Madalena Braz Teixeira, Mario Marques da Silva, Idalina Carvalho,
Eduardo Pinheiro Vasquez, José Augusto Pereira, Manuel Domingos Abrantes, José Manuel Abreu Abrantes,
Serafim Esteves, Joaquim Esteves, Antonio de Almeida Arouca, Hipdlito de Almeida Madeira, José Alfredo
Almeida Santos, José Joaquim Fernandes, Germano Fernandes, Fernando Nogueira, Carlos Marques da Silva,
Esta informacdo é assinada pela Comissdo Instaladora do Museu, composta pela Sr2 D. Maria José de
Mendonga, Dr. Vitor Pavdo dos Santos e Natalia Correia Guedes, Idem, p 11.

%9 “Museu do Traje no Lumiar”, Diario de Lisboa, Lisboa, 27 de Julho, 1977; Inaugurado o Museu do Traje,
Salvaguardar o patrimonio cultural e p6-lo ao servi¢o da populacdo - objetivos definidos pelo secretéario de
Estado da Cultura”, O Dia, Lisboa, 27 de Julho de 1977.
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importante da indumentaria feminina do século XIX. Atendendo a que o acervo é pobre em traje
masculino deste periodo, deu-se uma forte dominancia ao guarda-roupa das senhoras, incluindo uma
apreciavel variedade de acessorios, o que deu aso a criar um ambiente com o espirito de horror ao
vazio, tdo caro a mentalidade e a vivéncia romanticas.

Foi igualmente uma grande exposi¢do tendo ocupado todos os nove salGes do andar nobre. A
museografia procurou por isso enfatizar uma aproximagdo aos ambientes de época, de modo a facilitar
a observagdo comparativa dos modos de vestir de entdo, com a realidade vivenciada pelos visitantes
no quotidiano da sociedade contemporanea. Baseou-se essencialmente na contextualiza¢do do traje em
cenarios reconstituidos e relativos aquele periodo histdrico. Procurou-se ser pedagdgico, de modo a
facilitar aos visitantes, nomeadamente criancas e jovens, o entendimento dos locais e dos modos de
vestir oitocentistas. Assim se deu a conhecer alguma diversidade tipoldgica do traje circunstancial que
constituiu uma invencao desta época e que caracteriza a respetiva indumentaria. A montagem deveu-se

ainda a equipe fundadora, sob a al¢ada de Natélia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposi¢do: 6/3C. Traje Roméntico da época de Alexandre Herculano

(policopiado) (esgotado).

1982
300 ANOS DE TRAJE (17)

Figura 52. 100 Anos de Traje
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1982.

Esta foi a 172 exposicao, realizada passados cinco anos sobre a exposicao inaugural, tendo sido
orientada pela segunda diretora no sentido de se voltar a expor ao publico uma apresentagdo com as
mais significativas pecas da colecdo no dominio do traje erudito. Para tal, foi decisdo da equipa
responsavel por esta mostra reunir uma cronologia com os trajes mais relevantes desde os finais de
seiscentos a 1920, tomando-se esta data como limite da evolu¢do dos modos de vestir europeus e

ocidentais nos ultimos trezentos anos. Mais uma vez se procurou selecionar as pegas de vestuario e de
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diversos acessorios pela sua qualidade de manufatura, tendo-se incluido elementos do traje de corte
dos finais de setecentos e igualmente da época Império.

Foi também uma grande exposi¢do que esteve patenteada no andar nobre. Recorreu-se mais
uma vez a encenagdo de ambientes de época, de modo a contextualizar a indumentaria. Entraram em
cena pinturas dos diferentes periodos, tal como se procedera ja para as anteriores exposicdes, mas
também variadas pecgas de artes decorativas, como moveis, ceramica, vidros e faiancas, e ainda
acessorios de traje. A montagem deveu-se ao designer Cruz de Carvalho e a equipe do museu, a qual

sofreu uma ligeira alteragio™’. Era ent#o diretora Ana Maria Brando.

Bibliografia da Exposic¢do: 17/10C. 300 Anos de Traje (esgotado). 17/2D. 300 Anos de Traje
(esgotado).

1985
VESTIR 1955-85 (26)

Figura 53 - Vestir 1955-85.
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.

Exposicdo 262 comemorativa do Ano Internacional da Juventude. Correspondeu a uma
exposicdo inovadora da terceira diretora. Essencialmente destinada aos jovens, tratou-se da celebragéo
dos mesmos, atendendo as suas especificas preferéncias. A intencdo consistiu em dar relevo aos
chamados teenagers, camada etaria que se autonomizou dos adultos, a partir dos finais dos anos 50 do
século XX. Deste modo, se evocou a figura lendaria de James Dean, que morreu em 1955, e as
sucessivas vagas de movimentos de jovens no contexto da civilizacdo ocidental. Estas foram
igualmente correspondendo a diferenciadas ondas musicais e a mutagbes de moda juvenil que

justificaram este Vestir 1955-85. Consistiu na apresentacdo de roupa jovem utilizada por esta camada

%0 A mudanca ocorreu com a saida de Madalena Braz Teixeira e a entrada de novos técnicos superiores (Teresa
Maria Alarcdo, Maria de Fatima Agrela e Alberto Julio Silva), de mais trés elementos para a secretaria (Maria
Alcina Fernandes, Teresa Abreu e Fatima Resende da Rocha), e outros trés na Oficina de Restauro (Alda da
Conceicdo Coelho Leal, Mariana de Deus Afonso Tendeiro Ferreira Coelho e Maria Graciete Bravo Carvalho
Rodrigues).
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da populacdo que, através da sua luta politica e social, conseguiu vir a transformar o modo de viver
ocidental com repercussdes na esmagadora maioria dos paises da Europa, nomeadamente em Franca e
no Reino Unido, e nos Estados Unidos e no Japao.

Tratou-se de uma média exposicdo que explorou ambientes reconheciveis pelos jovens e
verosimeis de serem caracterizados pelos diversos movimentos juvenis, em paralelo com a audicdo da
respetiva muasica de intervencdo. A reivindicagdo das vanguardas e os principais movimentos vividos
pelos jovens nos 30 anos decorridos, entre o aparecimento do idolo James Dean até aos pop e punk,
passando pelos hippies e pela beatle generation constituiram temas tratados em cada uma das salas,
expressos através da mostra dos respetivos trajes e da correspondente musica. A escoha da
musicologia deveu-se a Jodo de Menezes Ferreira, jurista e critico musical. Intervieram na
museografia Carlos Barroco e diversos jovens que, destros nos grafitti das ruas, se prontificaram a
desenvolver nas paredes da exposicdo alegorias gréaficas para cada um dos temas tratados, a fim de
melhor se contextualizar e contribuir para a apresentacdo e caracterizacdo de cada tipologia da
indumentaria. Foi igualmente devida a equipa do museu, orientada por mim, que entretanto regressara

ao museu como diretora, em agosto de1983.

Bibliografia da Exposicdo: 26/16C.Vestir 1955-85 (comemorativa do Ano Internacional da
Juventude) (esgotado).

TRAJE ROMANTICO 1826-1885 (31)

Figura 54. Traje Romantico 1826- 1885

Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.
Exposicdo comemorativa do | Centenério da morte de D. Fernando Il de Saxe Coburgo Gotha,
1816-1885, que adveio Rei de Portugal pelo seu casamento com D. Maria Il, 1826-1853. Foi pretexto

para aprofundar a investigacdo sobre a histdria do traje romantico e do realismo, mas também para se
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expor uma das melhores cole¢Ges do museu, indumentaria feminina de oitocentos, composta na sua
esmagadora maioria por pecas oferecidas por diversos particulares.

Tratou-se de uma grande exposicdo. A extraordinaria dimensdo e exuberancia decorativa das
pecas deste periodo permitiram que 0s trajes se integrassem de forma harmoniosa em reconstituicdes
de época, dispostas cronoldgica e tematicamente em cada um dos salfes do andar nobre do palacio. A
prépria ornamentacdo palaciana serviu, tal como nas exposi¢fes anteriores, para se poderem incluir
pinturas, pecas de mobiliario e de artes decorativas, representativas da evolucdo das mentalidades e do
traje desde o nascimento de D. Maria Il, ocorrido no Rio de Janeiro, em 1819, até a morte de D.
Fernando, que teve lugar na cidade de Lisboa, em 1885. A montagem orientada por mim, teve a
intervencdo do designer José Maria Cruz de Carvalho, apoiado pela equipe do museu que entretanto

estabilizou em termos de funcionarios.

Bibliografia da Exposic¢éo: 31/18C.Traje Romantico (comemorativa do Il Centenario da morte

de D. Fernando 1) (policopiado) (esgotado)

1988
TRAVESSIA SOBRE A EPOCA DE FERNANDO PESSOA (59)

Figura 55. Travessia sobre a Epoca de Fernando Pessoa.
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Exposicdo 592 comemorativa do 1° Centendrio do nascimento do Poeta, tendo sido igualmente
pretexto para se apresentarem momentos cronoldgicos da vida de Fernando Pessoa, 1888-1935. Esta
exposicdo constitui de alguma maneira a continuacdo histérica da grande exposicdo anterior, tendo-se
ilustrado setenta anos da histéria do traje. Por outro lado, através da documentagdo fotogréafica e de
excertos da obra poética do autor, focalizaram-se textos sobre as ideias mestras e 0s principais temas,
caros a Fernando Pessoa, de modo a que se revisitasse a obra épica e lirica deste grande escritor do
século XX.

Tratou-se de uma grande exposi¢ao que ocupou 0s nove saldes do andar nobre. Entrando-se
pela capela do Palacio, a exposicdo estava organizada com o sentido de seguir uma travessia da vida
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de Pessoa, desde o0 espaco religioso consagrado (a capela), até a consagracao do mito, intervalada pela
alusdo quer a factos da vida do escritor, quer as mais poderosas marcas literarias de cada um dos seus
mais conhecidos heter6nimos. Na ultima sala, com o auxilio de espelhos paralelos, procurou
introduzir-se o publico nas imagens multiplicadas do conhecido retrato fotografico de Fernando
Pessoa. Esta exposicdo foi vista por 120.000 visitantes/ano, concorrendo com a exposi¢do Traje
Crianca e Brinquedos como as mais frequentadas mostras do museu. Teve a intervencdo da artista
pléastica Ana Vieira que também imaginou uma instalacdo cujo tema era a mesa de café do poeta. A

recolha de textos de Fernando Pessoa foi feita por Alberto Jalio Silva.

Bibliografia da Exposicdo: 59/13D.Travessia sobre a Epoca de Fernando Pessoa
(comemorativa do 1° centenario do nascimento de Fernando Pessoa) (esgotado) (trad. inglés e

francés).

1990
O INTERIOR DO TRAJE 1675-1975 (91)

Figura 56. O Interior do Traje 1675-1975
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Esta exposi¢éo, 912 pretendeu apresentar o sistema relativo a roupa interior, tendo-se evocado
os diferentes conceitos de trajes menores, desde 1675 aos Anos 70 do século XX. Desta forma se
desvendou mais um dos elementos constituintes da indumentaria, procurando simultaneamente
conferir dignidade a uma tipologia de traje, considerada como parente pobre do vestuario. Periodizou-
se assim, nestes cerca de 300 anos de moda, o conceito de intimidade e até de higiene transmitido pela
variedade poética que exala da roupa interior, também decorrente dos estilos adotados pelas elites
sociais portuguesas, do barroco setecentista ao neobarroco atual.

Tratou-se mais uma vez de uma grande exposi¢do patente no andar nobre. Encenou-se cada
uma das salas, de modo a que os visitantes pudessem visualizar a contextualizacdo das magnificas

pecas desta colecdo de trajes menores. As reconstituicbes de época foram as mais verosimeis
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possiveis, usando na decoragdo de interiores varias pecas de artes decorativas, solicitadas a diversos
museus, integrando assim as diferentes formas e configuragdes que a roupa interior sofreu desde o
século XVII & Revolugdo de Abril. Esta exposi¢do foi de acentuada cumplicidade de autorias, na
medida em que, por vezes, cada uma das pecas suscitava uma ideia de interpretacdo prépria. A
vertente lirica advinha bastante da graciosidade e da qualidade amorosa dos bragais antigos, facto que
foi vivamente realcado pela intervencdo da direcdo que assumiu a encenacao museografica de muitas

das salas desta exposicao inovadora e de grande qualidade estética.

Bibliografia da Exposicdo: 91/31D. O Interior do Traje 1675-1975 (desdobravel) (trad. inglés
e francés). 91/38C.0 Interior do Traje 1675-1975 (policopiado) (esgotado).

1992
TRAJE IMPERIO 1792-1826 (112)

Figura 57. Traje Império 1792-1826
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1992.

Exposicdo 1122, dedicada ao Dr. Jodo Couto, 1892-1968, no 1° Centenério do seu nascimento
e ao Prof. José-Augusto Franga, no Jubileu da sua catedra que coincidiu com o seu 70° aniversario. Foi
também ocasido para apresentar a rica e variada cole¢do de traje império nomeadamente do traje de
corte pertencente & Casa Real, provinda do Museu Nacional dos Coches. As magnificas pecas de
indumentaria quer de homem e senhora quer de crianga, contribuiram para conferir a esta mostra o
sentido do fausto e a sumptuosidade de uma vivéncia palaciana e cortesa.

Foi ocasido para se realizar mais uma grande exposi¢cdo com as habituais caracteristicas. A
encenagdo enquadrada na decoragdo do Palacio (estuques, frescos e azulejos) teve como objetivo
realcar ao longo do andar nobre a dominancia aulica da forma de vestir baseada nas espécies
existentes. Também se introduziram algumas cenas do intimismo familiar e publico tornando assim
mais plausiveis as reconstituicdes de ambiente. Ha a salientar a presenga de muitas pecas provenientes
de outros museus. Foi assim possivel com a esmagadora maioria da pintura, das gravuras, desenhos e

mobiliario cedido por diversas instituicGes, dar verosimilhanca a profusdo de trajes femininos e
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masculinos usados em Portugal e no Brasil durante o reinado de D. Jodo VI. O guido foi desenhado
aos poucos, facto que langou alguma controvérsia, na medida em gue o empenhamento das pessoas foi
tal que assimilaram como coisa propria as ideias que iam sendo langadas pela direcdo em reunibes
periddicas. Teve um longo tempo de montagem porque se foi aguardando a disponibilidade financeira

para custear o respetivo catdlogo. A montagem teve a intervencao pontual de Leonor Carvalhosa.

Bibliografia da Exposicdo: 112/40C. Traje Império 1792-1826 (esgotado) (trad. inglés e

franceés).

1996
TRAJE DE NOIVA 1800-2000 (152)

= Tl

Figura 58. Traje de Noiva 1800-2000
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

Exposicdo 1522, sobre a evolugdo do traje de noiva desde a época Império até aos anos 2000,
constituiu um tema inovador em contexto internacional. Os cerca de setenta vestidos expostos foram,
na sua esmagadora maioria, encenados de modo a entender-se a contextualizacdo cronologica e
estilistica de cada uma das pecas desta indumentaria ritual. Foi intencional a acentuacdo da histdria
dos duzentos anos do vestido branco. A evolugdo do habito de vestir de véu e grinalda no dia do
casamento traduziu-se, ndo s6 na apresentacdo dos vestidos de noiva propriamente ditos, como de
diversos acessorios usados com esta tipologia de roupa ou no contexto da ceriménia nupcial. Foram
convidados alguns estilistas portugueses, Abbondanza /Matos Ribeiro, Ana Salazar, José Ant6nio
Tenente, José Carlos, Manuel Alves/ José Manuel Gongalves, Nuno Gama e Olga Rego, para
imaginarem uma noiva dos anos 2000. Estes criadores apresentaram igualmente diversos acessorios e
aderecos complementares aos seus trajes, relacionados com a tematica da exposi¢do, devendo a José
Antonio Tenente a exploragdo fashion destas criacGes.

E de realcar na museografia desta grande exposicéo a chamada de atencdo que foi prestada a
tradicdo da realizacdo de casamentos coletivos em honra do Sto. Anténio. Costumam realizar-se a 13

de Junho, no dia deste santo, padroeiro de Lisboa. Fez-se ainda uma simbélica encenacdo na capela do
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museu com os trajes envergados pelos Duques de Braganga, D. Duarte e D. Isabel, na cerimoénia do
seu casamento, ocorrido no Mosteiro dos Jeronimos em 1989, complementados pelos vestidos das
meninas e dos meninos caudatarios. Toda a exposicdo foi ilustrada com pinturas alusivas ao tema

proposto e com amplia¢des fotograficas de muitos casamentos celebrados durante o século XX.

Bibliografia da Exposicdo: 152/55C.Traje de Noiva 1800-2000 (esgotado) (trad. inglés e

francés).

2000
A MODA DO SECULO 1900-2000 (197)
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Figura 59. A Moda do Século 1900-2000
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Exposicao sobre a evolugéo do traje e da moda ao longo das dez décadas do século XX. A
intengdo e um dos objetivos fundamentais desta apresentacdo de moda consistiram em descrever e
ilustrar, através das pecas de indumentaria, a histéria das principais silhuetas e dos figurinos
condicentes com cada um das décadas tratadas. Procedeu-se igualmente a revisitacdo e a sintese deste
periodo historico, tanto no dominio do traje como dos diversos acessérios que o complementam,
dando-se especial énfase as jéias manufaturadas no nosso pais.

Tratou-se de uma grande exposicdo. Foi modelar, na medida em que se procurou retratar
antologicamente o desenvolvimento das principais mentalidades que presidiram e deram aso a elei¢do
das formas usadas ao longo do século XX. Deste modo, a mostra e o proprio catdlogo foram
encenados e organizados, década a década, como os dez capitulos de novecentos. A penultima sala foi
dedicada aos mais representativos autores joalheiros, de modo a que houvesse a participacdo de
criadores da Nova Joalharia: Alexandra Serpa Pimentel, Ana Campos, Ana Fernandes, Ana Silva e
Sousa, Cristina Filipe, Filomeno Gordilho, Kukas, Paula Crespo e Teresa Seabra. Na ultima sala,
apresentaram-se alguns estilistas contemporaneos portugueses mas também estrangeiros residentes no
nosso pais, Abbondanza /Matos Ribeiro, Ana Salazar, Augustus, Fatima Lopes, Hobbes A. Gobiras,

José Antonio Tenente, Lidija Kolovrat, Manuel Alves/ José Manuel Gongalves, Manuela Goncalves,
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Nuno Gama, Olga Rego, Vicri (Pinho Vieira), Wendell Rodricks e Zé Carlos. Sob a intervencdo da
terceira diretora, esta exposicao teve o apoio museografico de um estilista de Goa, Wendell Rodricks,
gue veio aqui fazer um estagio e gque trabalhou e apoiou uma pequena equipa do museu que procedeu a

montagem das pecas nos saldes.

Bibliografia da Exposicdo: 197/73C.Moda do Século 1800-2000 (esgotado) (trad. Francés e

inglés).

2005
O VESTIDO DE BAPTIZADO DO ULTIMO IMPERADOR DA AUSTRIA CARLOS DE
HABSBURGO (231)

Figura 60. O Vestido de Batizado de Carlos de Habsburgo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2005.

Esta exposicdo, 2312 teve um caracter eminentemente historico, baseada numa petite histoire
de afetos entre os ultimos imperadores da Austria e um casal de diplomatas portugueses que 0s
acompanhou desde os templos gloriosos até aos ultimos dificeis dias de Viena e, por fim no exilio na
Ilha da Madeira, onde o Imperador viria a morrer. A amizade entre os dois casais acabou por ficar
selada pelo nascimento inesperado e muito tardio do filho dos portugueses, atribuido & intervengédo
milagrosa de Carlos de Habsburgo, 1887-1922, entretanto falecido. A devogdo ao Imperador e a firme
certeza da sua béncdo conduziram a Imperatriz a oferecer o vestido de batizado dos seus ultimos
descendentes ao bebé recém-nascido. Este traje, executado manualmente em seda e rendas mecanicas
ndo glorifica a origem da alta linhagem dos seus proprietarios, muito pelo contrério, é revelador das
dificuldades financeiras desses tempos de exilio.

Tratou-se de uma pequena exposicao centrada em torno de uma s6 peca. Esteve inicialmente
patente na Universidade Catolica, a pretexto de uma conferéncia ali proferida pelo Gltimo descendente
da Casa dos Habsburgo, tendo sido posteriormente mais desenvolvida e adaptada ao espago do museu,

sempre numa dimensdo de pequeno formato. As fotografias cedidas pela familia portuguesa dos

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 117
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

Condes de Unhao foram de grande préstimo para melhor explicitar este caso insélito de grande valor

humano.

Bibliografia da Exposicdo: 231/96D.0 vestido de batizado do Gltimo Imperador da Austria:
Carlos de Habsburgo. (esgotado) (trad. inglés e francés).

TRAJE SEC. XIX, 1800-1900 (236)

Figura 61. Traje do SEC. XIX, 1800-1900
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2005.

Exposicdo 2362 que apresentou traje do século XIX, de dominancia feminina. Tratou-se uma
média exposicdo. Dada a inexisténcia de verbas para a realizagdo de uma grande exposic¢do sobre a
histéria do traje, como seria importante apresentar nesta data, apds se terem organizado algumas
grandes mostras tematicas sobre a evolucdo desta arte decorativa, foi op¢do da direcdo criar uma
exposicdo mais pequena com a amostragem de uma série de pecas representativas da indumentaria
oitocentista.

A museografia teve em linha de conta tratar-se de uma iniciacdo gradual a historia do traje,
tendo ocupado sucessivamente as salas com os trajes escolhidos, acrescidos da legendagem das pegas,
de pequenos textos de apoio, de algumas imagens complementares bem como de objetos de artes

decorativas, num clima de um certo depuramento.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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2006
200 ANOS DE VESTIDOS DE BAPTIZADO 1750-1950 (238)

Figura 62. 200 Anos de Vestidos de Baptizado 1750-1950
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

Esta exposicdo, 2382, consistiu na apresentacdo de mais uma série de pecas proprias deste rito
de iniciacdo, respeitante a entrada das criangas ainda bebés na religido catdlica. Foi igualmente uma
exposicdo branca, na medida em que os respetivos trajes sdo confecionados em tecidos alvos que
simbolizam a purificacdo pela agua batismal. Apresentaram-se duzentos anos de vestidos de batizados,
tendo sido pretexto para se criarem e estabelecerem as suas diferentes tipologias. S&o pecas muito
dificeis de datar por apresentarem imensas similitudes, tanto no corte como nos acabamentos e na
decoragdo. Apds aturado estudo e pesquisa foi possivel estabelecer uma grelha interpretativa da
evolucdo das mesmas, 0 que se traduziu num avanco no dominio da classificacdo destas espécies no
inventario.

Tratou-se de uma média exposicdo que esteve patente em dois saldes do andar nobre,
beneficiando da decoracéo palaciana que lhe outorgou a dignidade e o relevo visual que estes trajes
possuem, na sua esmagadora maioria. A apresentacdo cronoldgica dos vestidinhos, verticalizados para
melhor se definirem as formas e os ornatos, desenhou no espago uma belissima e impressionante
acentuacgdo dos referidos salGes. A museografia foi muito singela, na medida em que a multiplicacéo e
a repeticdo dos diversos vestidinhos verticalizados constituiu uma clara e elementar presenca de linhas
direitas brancas que deu um alo de harmonia e equilibrio a esta exposicdo. Deveu-se a museografia a
um jovem museélogo, Luis de Andrade Peixoto.

Bibliografia da Exposicdo: 238/98D. 200 Anos de vestidos de batizado 1750 — 1950.

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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TRAJE DOS SECULOS XIX E XX (242)

Figura 63. Traje dos Séculos XIX E XX
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

A exposicao 2422 tratou-se de uma média exposi¢do. Constituiu um acrescento a sala de traje
do século XIX de que acima se tratou, criando a possibilidade do visitante poder observar, de uma
forma sintética e simples, os modos de vestir dos Ultimos dois séculos numa abreviada descrigdo das
pecas e seguindo a mesma metodologia da sala que anteriormente foi aqui referida. Ficaram assim
expostas pecgas da colegdo representativas das respetivas épocas e escolhidas entre as datas: 1800 —

1950, de modo a poder apresentar-se mais um periodo da histéria do traje.
Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

2007
RELIQUIAS DE AMOR, CRUZEIRO SEIXAS (247)

Figura 64. Reliquias de Amor, Cruzeiro Seixas
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2007.
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Exposicdo 2472, sobre uma relevante doacdo feita por um famoso e bem conhecido pintor e
escritor surrealista, Cruzeiro Seixas, (1920-2011). As pecas eram provenientes de senhoras suas
familiares. Manteve-as na sua posse €, em sua casa, ao longo dos anos, por se tratarem de memdrias
pessoais e intimas que lhe evocava a estrutura familiar. Eram mulheres da sua vida como a mae, uma
avo, tias e parentes chegadas. Guardara-as e afei¢oara-se ao seu convivio como se tratasse de ter
sempre proximos esses lacos de forte amizade. Eram sobretudo pecas de calor romantico e lirico com
conteddo sentimental. De algum modo, este artista desejou contar algumas historias ditadas pelo
coracdo e afirmar a dificuldade de se despojar deste lastro de amor.

Tratou-se de uma pequena exposicdo em que o discurso foi ditado pela tipologia das pecas,
intercalado com excertos poéticos do autor, bem como de flores orientais de grande qualidade de
manufatura. Estas flores integraram um mundo de lagos, fitas, rendas, linhos e bordados, entre
aderecos de casa e roupa interior que ponteavam o sabor enleado e seduzido de um “menino de sua

mae”.

Bibliografia da Exposi¢do: 247/103D. Reliquias de amor: Cruzeiro Seixas (esgotado) (trad.

inglés e francés)

TRAJES REAIS DA RAINHA D. AMELIA E D. MANUEL 11 (252)

Figura 65. Trajes Reais da Rainha D. Amélia e D. Manuel Il
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2007.

Exposicdo 2522 decorrente de um facto inédito. Tinha-se realizado no inicio desse ano um
importante, porque raro, leildo de pecas de traje que tinham pertencido a Rainha D. Amélia e ao seu
filho, D. Manuel, Gltimo Rei de Portugal. Por especial compreensdo por parte da tutela e muito
especialmente do entdo Presidente do Instituto Portugués de Museus, foi considerada uma verba para a
aquisicdo de todas as pecas, mediante o exercicio do direito de preferéncia. Deste modo, se alargou
consideravelmente o nlcleo de pecas pertencentes a realeza, como foi o pretexto para se apresentarem
publicamente estas novas aquisi¢@es, com forte dominancia dos trajes do luto e da viuvez, tendo-se

ainda exposto o sobretudo de fazenda preta com gola de veludo de D. Manuel I1.
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Tratou-se de uma média exposicao, patenteada em dois saldes do andar nobre, organizando-se
0 guido em torno do manto real cedido pelo Museu Nacional dos Coches gque igualmente facilitou a
cOpia de um power point que acrescentou muita informacdo visual as poucas mas muito especiais
pecas de indumentéria pessoal das Ultimas figuras reais da monarquia portuguesa. A museografia

deveu-se em grande parte a Luis Andrade Peixoto.

Bibliografia da Exposicdo: 252/85C.Trajes reais: D. Amélia & D. Manuel I1. (esgotado) (trad.

inglés e francés).

7.2.2. Traje Etnogréfico, de Inspiracdo Etnografica, Rendas e Bordados

Considerei o traje etnografico como segundo tema axial porque constitui no panorama
nacional um diferenciado sistema de traje, glosado em paralelo com o traje erudito. Constitui um
interessante e notavel patrimoénio téxtil com expressivas variantes nas diferentes regides e localidades
do pais. E por isso revelador de uma acentuada originalidade, nomeadamente nos trajes de festa, os
quais diferenciam as pessoas que vivem no nosso territorio. Este tema, além de ser fonte de inspiragdo
para alguns artistas contemporaneos, engloba ainda o vetor das rendas e bordados tradicionais

portugueses.

7.2.2.1. Etnogréfico
Ndo tendo sido possivel expor de forma sistematica e estruturada a cabal diversidade deste
patrimonio, por razdes financeiras, humanas e até logisticas, optei por estar atenta as circunstancias e
aproveitar o que ia acontecendo a nivel regional. Além de pequenas mostras de traje tradicional, fez-se
uma suimula do sistema do traje regional que esteve patente durante a Expo 98 e atendeu-se a algumas

vertentes do traje popular, tratado de forma etnogréafica e/ou folclérica.

1977
TRAJE POPULAR (2)

Figura 66. Traje Popular
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1977.
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A 22 exposicdo foi organizada pelo Museu Nacional de Etnologia que, a convite da direcdo do
Museu Nacional do Traje apresentou, de forma sucinta e essencial, uma breve mais lapidar analise
sobre as formas tradicionais de vestir no nosso pais centradas em dois aspetos fundamentais: o traje do
litoral e o traje serrano. Foram exaltados, em ambos 0s casos, a indumentaria mais basica de caracter
artesanal, constituida, quer nos tecidos quer na decoracdo € mesmo nos ornamentos dos respetivos
acessorios, por pecas representativas de cada uma destas regides, pela riqueza da sua manufatura, pela
gualidade dos métodos e dos processos manuais de fabrico.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia, imaginada pelo, entdo Diretor do Museu
Nacional de Etnologia, Ernesto Veiga de Oliveira, 1910-1990, e por Benjamim Enes Pereira foi
desenhada em dois tempos, o traje litoral e o serrano. Cada um deles ocupava metade da sala principal.
Deste modo muito simples, pode assim fazer-se um paralelo visual dos habitos e dos costumes de cada
uma das regides. A exposicdo era acompanhada por fotografias de pequena e grande ampliacéo,
graduando as pecgas consideradas de maior e mais forte caracter expressivo no contexto do traje do
nosso pais. As fotos serviam também para complementar e ilustrar os temas tratados, relativos ao téxtil

nacional.

Bibliografia da Exposi¢do: 2/2C.Trajo Popular (exposicdo do Museu de Etnologia)
(esgotado). 2/1D.Trajo Popular (exposi¢do do Museu de Etnologia) (esgotado).

1978
TRAJE REGIONAL PORTUGUES (7)

Exposicdo 78, de indumentéria tradicional focalizada essencialmente nas pegas femininas das
regifes de Viana do Castelo, de Tras-os-Montes, da Beira Litoral, da Estremadura, do Alentejo e do
Algarve. A mostra tinha como objetivo apresentar trajes significativos e evocadores da cultura
regional, aos membros estrangeiros do Comité do Traje do ICOM que visitaram 0 nosso pais nessa
data, no ambito da reunido anual organizada pelo proprio museu e que decorreu em Lisboa com
algumas incursbes noutros museus, incluindo ainda visitas acompanhadas aos principais palacios
nacionais dos arredores da capital.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia teve a particularidade de
constituir uma amostragem do traje regional do nosso pais. Este sumario téxtil sobre o traje regional,
embora incompleto, foi ocupar um espaco do sétdo, a sala da trave, onde se dispuseram sem artificios
museogréaficos as pecgas provenientes do guarda-roupa do Verde-gaio. A exposi¢do foi muito singela,
limitando-se a equipe do museu a vestir 0s manequins, de modo a que a forma de uso pudesse ficar

bem visivel as senhoras estrangeiras que se encontravam em visita de estudo ao nosso pais.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1983
TRAJE POPULAR DA POVOA DE VARZIM (21)

Figura 67. Traje Popular da P6évoa de Varzim
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1983.

Exposicao 212 realizada em colaboracdo com o Museu Etnogréafico da Povoa de Varzim, em
que se apresentaram pecas de indumentéria e acessorios usados naquela vila piscatdria, procurando
dar-se uma panorédmica encenada e contextualizada dos trajes de trabalho e de festa, incluindo diversos
acessorios como xailes, lencos, camisolas, gorros e chapéus. Deverdo salientar-se as camisolas dos
pescadores que tém assinaladas a ponto de cruz e, habitualmente a linha encarnada, as chamadas siglas
poveiras que correspondem & identificacdo visual das familias de cada um desses homens. Estas
marcas sao Visiveis e reconheciveis, quer nos objetos da faina maritima como os mastros e as velas,
quer no mobiliario das proprias casas.

Tratou-se de uma média exposi¢do, sendo a minha primeira mostra. A museografia realizada
em colaboragdo com o0 museu da P6voa, teve a especificidade de dar a conhecer ndo s6 os habitos,
como muito dos costumes dos pescadores desta regido. Os poveiros tém a particularidade de ser muito
arreigados as suas tradigbes que mantém e desenvolvem com 0 maior respeito pelos seus
antepassados. A diversidade das siglas e a sua grafia que se assemelha a uma escrita runica constitui
um caso Unico no universo portugués. Com estes elementos imaginados pelos prdprios e inspirados na

faina da pesca, se definem pessoas e individuos.

Bibliografia da Exposicdo: 21/12C.Traje Popular da P6évoa de Varzim (em colaboragdo com o

Museu e Etnografia e Histdria da Povoa do Varzim) (esgotado).
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1989
TRAJE POPULAR DOS ARREDORES DE BRAGA NA MUDANCA DOS SECULOS XIX E
XX (70)

Figura 68. Traje Popular dos Arredores de Braga na Mudanga dos Séculos XIX e XX
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Esta foi a 70% exposicdo, realizada em colaboragdo com a Casa-Museu Nogueira da Silva,
sendo fruto do trabalho de investigacdo levado a cabo por Lidia Maximo Esteves e Angélica Cruz
Barreto, no ambito do Grupo Folclérico de Professores de Braga, ao qual pertencem aquelas duas
especialistas, desde a sua fundacdo, em 1979. As pecas de indumentaria encontravam-se
contextualizadas e documentadas com fotografias da época, atendendo a dois aspetos fundamentais do
modo de vestir popular: o traje de trabalho apresentado no enquadramento de uma olaria e o traje de
cerimdnia no enquadramento de um atelié de retratista.

Tratou-se de uma média exposigdo. A museografia foi concebida por aquele grupo de
professores, como resultado da sua investigacdo. Foi de clara opgdo descritiva e muito bem
documentada em termos textuais e téxteis, com pecas recolhidas in loco. O ultimo espago da mostra
constituiu um achado, ao reunir o coletivo dos trajes, como se todos os parentes da aldeia se tivessem
deslocado ao fotdgrafo para tirar o retrato de familia, abreviando assim a habitual sucessdo de trajes

que constitui a classica apresentacdo de uma exposicao.

Bibliografia da Exposigdo: 70/32C.Traje Popular nos arredores de Braga na mudanca dos

séculos XIX e XX (em colaboragdo com o Museu Nogueira da Silva) (esgotado).
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1990
AS SETE SAIAS — TRAJE DA NAZARE (90)

Figura 69. As sete Saias — Traje de Nazaré
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

A 902 exposicdo procurou divulgar a caracteristica forma de vestir popular da Nazaré,
acentuando o uso das sete saias sobrepostas, que a mulher desta vila portuguesa vestia no quotidiano e
que constituia a mais caracteristica e original utilizacdo da roupa interior no contexto do traje regional
portugués. Procurou-se assim introduzir o tema da intimidade no vestuario tradicional da Nazaré,
salientando-se o fator de seducdo como atitude comum e permanente da mulher na sua rela¢gdo com o
envolvimento téxtil.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia teve o mérito de desmistificar o mito das
sete saias, na medida em que ndo foi possivel investigar qualquer indicio que conduzisse & antiguidade
da tradicdo do uso das sete saias. Muito embora exista e perdure essa ideia um tanto mitica, nada foi
possivel prova-la. Pelo contrario, consolidou-se a ideia de que este costume sé se generalizou pelos
Anos 40 do Século XX, na sequéncia do sucesso do documentario sobre esta vila piscatoria da Nazaré
e 0s seus habitantes, rodado por Leitdo de Barros, em 1929.

Bibliografia da Exposi¢do: 90/30D. As Sete saias da Nazare (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1994
TRAJES MITICOS - CULTURA REGIONAL PORTUGUESA (128)

Figura 70. Trajes Miticos — Cultura Regional Portuguesa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

Esta exposicdo, 1282 foi um dos eventos da Lisboa Capital da Cultura, 1994, tendo sido em
parte financiada por esta organizacdo. Tratou-se da apresentacdo dos mais conhecidos e reconhecidos
trajes populares provenientes das diversas regides do continente e das llhas da Madeira e dos Agores.
A relevancia dada a esta amostragem da indumentaria regional proveio da forca e da permanéncia
desta importante e rica area da nossa heranca cultural, pois sdo vestes que se foram tornando miticas,
ao operarem processos e fendmenos de reconhecimento individual e coletivo, sendo também
consideradas instrumentos de religacdo ao passado. O acervo apresentado, de proveniéncias varias e
de recolhas efetuadas em momentos diversos, procurava reabilitar um tipo de traje que se encontra
fora dos limites museoldgicos por razbes ideoldgicas e politicas subsequentes ao periodo
revoluciondrio. O traje popular permite todavia a leitura de influéncias eruditas muito embora esteja
sempre relacionado com a mitologia da ruralidade. A ritualidade barroca permanece de alguma forma,
ainda hoje, bem viva nas festividades populares, enquanto na indumentaria e nos acessorios se detetam
por vezes influéncias milenares.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia teve a caracteristica de procurar constituir
uma stmula da diversidade do rico patrimoénio téxtil do nosso pais. A reunido desta resenha téxtil
portuguesa constituiu uma dificil escolha pois era impossivel apresentar a vasta totalidade dos
diferentes trajes regionais que as diversas associagdes locais tém vindo a investigar, a documentar e a
reproduzir. A entrada da exposicdo era marcada por dois campinos a cavalo, que faziam de figuras de
convite no limiar da porta principal. Seguiam-se o0s trajes das regides e das localidades, de norte e sul

do pais, acrescidos de textos e de ampliacOes fotograficas dos locais de origem.

Bibliografia da Exposicdo: 128/ 43C. Trajes Miticos da Cultura Regional Portuguesa

(exposicdo inserida por ocasido de Lisboa 94 Capital da Cultura) (esgotado) (trad. inglés).
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2001
TRAJE DO ALGARVE — ORLA MARITIMA (204)

Figura 71. Traje do Algarve — Orla Maritima
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.

Em colaboragdo com o Museu Etnogréafico do Trajo Algarvio de S. Braz de Alportel, esta
exposicdo, a 2042, ilustrou com muita qualidade e de forma especialmente expressiva as formas
tradicionais da indumentaria masculina e feminina desta regido do pais, nomeadamente da orla
maritima. Merecem especial destaque os modos de vestir relacionados com as diversas atividades
relativas a pesca, a apanha do marisco e ao trabalho salineiro e conserveiro. Deve ainda referir-se o
cuidado na descricdo da vida quotidiana em que se sobressairam de forma inequivoca os biocos
femininos caidos em desuso que emprestavam a mulher uma imagem de poderoso dramatismo e
mistério.

Tratou-se de uma média exposicdo A museografia, imaginada pelo diretor do museu algarvio,
teve a participacdo da equipa do museu. Foi apresentada no r/c do palacio e portanto num espago
menos nobre. Foi assim possivel fazer uma sébria e encenada integracdo das pecas de forma muito
préxima ao seu modo de uso, podendo ser observavel e rapidamente apreendido o enquadramento
cultural do vestuario desta regido do pais. Obtiveram o0 maior sucesso a apresentacdo das biocas
algarvias de acentuada raiz islamica, que envolviam a totalidade da figura feminina, resultando em

verdadeiras assombragdes.

Bibliografia da Exposicdo: 204/76C.Traje do Algarve — Orla maritima, em colaboragdo com o
Museu Etnogréfico do Traje Algarvio de S. Braz de Alportel (esgotado) (trad. inglés e francés).

7.2.2.2. De Inspiracdo Etnogréfica
Criei esta categoria de exposi¢des, de inspiracdo etnogréfica, porque se realizaram mostras de
artistas que se deixaram influenciar por alguns elementos téxteis e/ou enalteceram partes ou o todo de

trajes tradicionais. Nesta categoria também integrei exposicOes de estilistas contemporaneos que
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recriaram para a moda atual, vestes ou acessorios que eles consideraram mais simbdlicos ou

representativos, bem como elementos ou padrfes de bordados regionais.

1994
FIOS DA MEMORIA - CRIACOES TEXTEIS DE FERNANDA MATOS (127)

Figura 72. Fios da Meméria — CriacBes Téxteis de Fernanda Matos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

A 1272 exposicdo consistiu na apresentacdo de trabalhos de Fernanda Matos inspirados no
traje popular portugués. Para a artista, a indumentéria também é uma memoria privilegiada da heranca
cultural de vérias regibes do pais. Em conformidade, Fernanda Matos patenteou trés pecas
reformuladas sobre a tradicional coroca, a capucha e o capelo. Ao serem analisadas por Fernanda
Matos, estes trajes superam a sua textura e a verdade matérica do seu suporte para atingirem um outro
significado, proveniente do seu e nosso imaginario. Procedeu do mesmo modo, quer para a coroga
quer para a capucha serrana que ostenta a dureza da vida e constitui igualmente um manto e um
agasalho. Por fim, atendeu ao capelo de 13 feltrada, hermética, opaca ao dialogo que revela a quase
cegueira completa, visual e mental, e um bloqueamento a vida.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia teve a participacéo da artista, assumindo
claramente uma apresentacdo de diretas e claras recriacdes sobre algumas formas bem conhecidas do
traje popular. A museografia ajudava a colocar em paralelo as pegas auténticas e a interpretagdo téxtil
que a artista imaginou e realizou, avivando e refletindo sobre a ancestralidade do nosso patrimoénio
téxtil. De algum modo, a expografia contribuiu largamente para se poder fazer um paralelo cultural e
mesmo historico sobre as pegas expostas, elevando exemplares que considerou mais “nobres” entre o

vasto conjunto das vestes tradicionais.

Bibliografia da Exposigdo: 127/55D. Fios da Memdria — Criacgdes téxteis de Fernanda Matos

(esgotado) (trad. inglés e francés).

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 129
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

1999
CON-TRADICOES - MODA PORTUGUESA 1999 (184)

Figura 73. Con-tradi¢cdes — Moda Portuguesa 1999
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1999.

Exposicao de numero 1842, realizada em colaboragdo com o Programa para a Promocao dos Oficios e
Micro Empresas Artesanais (PPART) e o Programa do Potencial do Desenvolvimento Regional
(DPDR). As pegas apresentadas, de manufatura inteiramente artesanal, tiveram como nucleo
fundamental os modelos concebidos pela estilista Helena Cardoso, sobre tecidos, bordados e rendas
provenientes de grupos locais que procuram fazer reviver as artes ligadas a tecelagem, ao bordado e a
renda. Fizeram ainda parte da exposi¢do pecas concebidas por Ana Salazar, realizadas com idéntico
propésito, e ainda por Olga Rego (com Bordado de Castelo Branco), Filipa Faisca, Helena Loermans,
Luis Buchinho, Gracinda Candeias e pelo CEARTE de Coimbra.

Tratou-se de uma grande exposicdo. A museografia teve a colaboragdo com a estilista Helena
Cardoso, foi desenhada para o andar nobre. Teve como objetivo apresentar uma moda portuguesa
baseada inequivocamente no patriménio téxtil portugués, quer nos tecidos, linhos e Ias, quer em
diferentes bordados regionais, quer ainda nalgumas formas classicas como as capas e as largas saias,
razdo pela qual, como adiante se observara (3.3. Sistema Operativo), a tenha classificado como de
Inspiracdo Etnografica, embora fosse divulgada como moda. A a ambicéo da reformulagédo do design e
do estilismo a partir do mote do traje tradicional, constituiu um arrojado e inovador desejo de obter
uma identidade da indumentaria portuguesa que teve, de facto, 0 maior sucesso da critica e do publico.

Bibliografia da Exposicdo: 184/68C.Con-tradi¢fes — Moda Portuguesa 1999 (esgotado) (trad.

inglés).
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FIOS E FADOS - TAPECARIAS DE CEU VIGARIO (185)

Figura 74. Fios e Fados — Tapegarias de Céu Vigario
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1999.

Exposicdo 185% de 11 tapecarias desta artista tapeceira que se integra no Grupo 3.4.5 de
Tapecaria Contemporanea, linguagem que utiliza para evocar os seus mais profundos anseios e as
suas mais fortes convicgBes. De caracter escultural, apresentou duas figuras de mulher beirds mas
universais, a guerreira lusitana, estatica e voluntariosa, e uma deusa de caracter mais classico e
urbano, na qual se adivinhava o gosto pelas letras e pelas artes. Céu Vigario essencialmente tocada
pela natureza e pelas suas viagens serranas, apresentou ainda uma outra variagdo da sua arte téxtil,
tendo como pretexto elementos naturais, sonhados pelo pensamento, encontrados pelo olhar e
executados pelas méos, pecas que no seu conjunto fazem um apelo aos valores do afeto e prestam
homenagem as mulheres que nos precederam nessa regides.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia teve a participacdo da artista, visava
recriar e imaginar duas mulheres arcaicas que figurassem uma matria cultural pré-histérica, celta e
pagd. Realgou, através da dimensdo agigantada, as ancids téxteis. A exposi¢do veiculava um lado
emblematico da mulher portuguesa e simultaneamente o caracter de poder e de forca ancestral que lhe

esta adstrita. Lembrava a mulher como raiz matriarcal da sociedade portuguesa.

Bibliografia da Exposic¢do: 185/77D.Fios e Fados — Tapecarias de Céu Vigario (esgotado)

(trad. inglés e francés).
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2002
CORES TECIDAS DE ZE VENTURA (210)

Figura 75. Cores Tecidas de Zé Ventura
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

A artista Zé Ventura trabalha simultaneamente no dominio da pintura e da arte téxtil. Sdo de

destacar as pecas de recriacdo de indumentéria elegendo formas/arquétipos que tece nas cores
primarias e que constituem uma forte presenca de caracter mitico e ancestral. Procurou ainda realgar as
técnicas do corte e da costura manuais que entraram em desuso. O valor ecoldgico e ambiental, o
respeito pela dignidade dos materiais naturais, quer se trate de linhos, lds ou pigmentos, afloram...
nas obras expostas, de forma muito nitida com a verdade do que é auténtico e que foi trabalhado no
seu estado mais puro, tocado por mdos com sentido ético e ritual .

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 2102 A museografia teve a participacdo da artista,
exaltou a plasticidade da cor e da textura, em que a artista exprimiu o seu modo de ser e quis, do
mesmo modo, dar énfase e relevancia as suas raizes culturais. Correspondeu aos seus modos
preferenciais de fazer monocromia e policromia, realcando pela luz este trago fundamental da nossa
cultura téxtil. A pintura também procurava dar corpo a vertente cultural feminina que a artista como

mulher que é, se empenhou em querer evidenciar.

Bibliografia da Exposicdo: 210/87D. Cores tecidas: téxteis de Zé Ventura. (esgotado) (trad.

inglés e francés).

131 Cores Tecidas, Téxteis de ZE Ventura, Lishoa, Museu Nacional do Traje, Fevereiro, 2002.
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7.2.2.3. Rendas e Bordados
Entendendo as rendas e os bordados tradicionais como elementos téxteis de caracter
etnografico, manufaturados em diversos locais do pais, reuni as exposi¢ées que 0 museu organizou ou
recebeu de outros museus ou instituicdes, sob este titulo, que constitui uma classificacdo ou subgrupo,
dentro do grande grupo das exposicGes etnograficas. Tanto a renda como o bordado constituem

técnicas e processos de execucdo com autonomia de estudo, de histéria e até de estética.

1980
RENDAS PORTUGUESAS (14)

Figura 76. Rendas Portuguesas
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1980.

Esta foi a 14% exposicdo, sobre as diferentes variantes de rendas de bilros existentes no nosso
pais, incluindo a manufatura (rebolos, piques e bilros), tendo-se também exibido a aplicacdo de rendas
na indumentaria e no bragal. Atendendo a este facto, a intengdo foi a de mostrar esta area disciplinar
através da apresentacdo das diversas especificidades de rendas de bilros. Neste sentido, e para este
efeito, realizou-se uma pesquisa de norte a sul, de modo a poderem estar representadas as diversas
familias de rendas que abundam no litoral portugués: onde ha redes, ha rendas.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia descreveu as rendas portuguesas desde
Vila do Conde a Peniche, a Setubal e ao Algarve, que estiveram expostas por categorias regionais.
Foram de igual modo ilustrados o0s respetivos processos e equipamentos. Ao discorrer
museograficamente sobre as rendas, acrescentaram-se rendas aplicadas a indumentaria, tanto erudita
como popular, de modo a poderem ser apreciadas e valorizadas no contexto da histéria da moda.
Idéntica opgdo se fez no tocante & roupa de casa, incluindo toalhas de mesa, lencdis e naperons. Foi

realizada pela equipa do museu durante a direcdo de Ana Maria Branddo.

Bibliografia da Exposicdo: Rendas Portuguesas * (catalogo) policopiado (esgotado).
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1987
BORDADO DA MADEIRA (42)

Figura 77. Bordado da Madeira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicao 422 de cerca de 100 pegas que patentearam as diversas técnicas e a utilizagdo deste
caracteristico, premiado e certificado bordado da Ilha da Madeira. Foi realizada em colabora¢do com o
Governo daquela Regido Autonoma, na pessoa da Dr.2 Luisa Clode. Esta exposi¢do apresentou, ndo s6
pecas provindas do Instituto de Bordado da Madeira, como a de alguns particulares madeirenses, tendo
sido complementada com importantes pecas do Museu Nacional do Traje, de modo a poder dar-se uma
visdo alargada e muito completa desta arte téxtil portuguesa.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia foi obra coletiva em que participaram, lado
a lado, técnicos do Funchal e de Lisboa, complementando os saberes e tradicdes com 0s mais recentes
métodos museograficos. Deu-se a ver uma cultura portuguesa de inspiracdo inglesa e que hoje se
considera a herdeira do chamado bordado inglés. Muitas das pecas foram apresentadas num ambiente
romantico e lirico, condicente com a tradi¢do paradisiaca da Ilha da Madeira.

Bibliografia da Exposi¢do: 42/23C.Bordado da Madeira (em colaboracdo com o Governo

Regional da Madeira) (esgotado).
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1988
LENCOS DE NAMORADOS (58)

Figura 78. Lengos de Namorados
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

A 582 exposicdo foi realizada em colaboracdo com a Camara Municipal de Vila Verde, com o
proposito de divulgar um dos mais caracteristicos acessorios do traje popular portugués. As pegas
expostas procuraram apresentar uma breve evolugdo na manufatura destes lengos que sempre tiveram
a fungdo de conquistar um namorado, de confirmar uma relagdo de amor ou o inicio de um noivado.
Dominantemente quadrados, estes lengos, bordados pelas raparigas, continham os conhecimentos que
elas possuiam sobre o ponto de cruz, com o qual engendravam uma composi¢do em que se incluiam
simbolos amorosos e uma quadra lirica de sabor ingénuo.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia organizou-se em redor de uma esquadria
geométrica quadrangular correspondente a proporcao dos lencos. Estes foram dispostos em série, de
modo a poderem ser observados na sua totalidade e entender-se a relagdo entre o texto dos versos e 0s
bordados florais que os caracterizam. Foram acrescentadas varias quadras populares e um pequeno

historial sobre o aparecimento e a tradi¢do deste lengo de amor, de sabor e marca portuguesa.

Bibliografia da Exposi¢do: Lencos de Namorados (colaboragdo com a Camara Municipal de

Vila Verde) *(pequeno desdobravel da Camara Municipal de Vila verde) (esgotado).
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1991
DESPONTAR DA PINTURA NOS TEXTEIS DE GRACA ARIMA (99)

Figura 79. Despontar da Pintura nos Téxteis de Graga Arima
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

A exposicdo de Graga Arima, a 99% procede da memdria da pintura, base de todo o
imaginério. Os vinte e quatro trabalhos apresentados, executados dominantemente em tecido bordado
entalado em bastidores de bordadeiras, executados em madeira, ultrapassavam frequentemente esta
especial e circular moldura, aparentando a forma de cometas com suas caudas caidas. As composi¢des
eram dispares, tendo em comum o que parece ser um divertimento ou um atrevimento, ao jogar com as
formas e os materiais, produzindo artificios a guisa de ilusdes dum campo pictural que afinal ndo o é.
Os trabalhos expostos marcam uma experiéncia contemporanea da arte téxtil, entregando ao
espectador retalhos da sua criatividade em harmonias felizes.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia teve a participagdo da artista. Procurou-
se um discurso grafico de grande simplicidade, tendo-se resumido a colocar sobre as paredes, de forma
estrelar, os referidos bastidores bordados, a guisa de cometas. Neste sentido, organizaram-se conjuntos
murais com as tematicas da artista, de modo a facilitar-se a leitura ao publico. As paredes brancas, as
legendas e um pequeno texto de introdugdo completavam esta mostra que vivia quase exclusivamente

do uso de bastidores como molduras dos bordados multicolores.

Bibliografia da Exposi¢do: 99/36 D. Despontar da pintura nos téxteis, de Graca Arima

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1994
A RENDA E O BORDADO NA MODA FRANCESA (131)

1
Figura 80. A Renda e o Bordado na Moda Francesa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

Exposicdo 1312 realizada em colaboragdo com a Fédération Francaise des Dentelles et
Broderies, comissariada por Florence Muller, ex-diretora du Musée des Arts de la Mode (Louvre-Arts
Decoratifs). Constituiu a apresentacdo de 34 trajes e acessorios dos mais representativos criadores de
moda parisiense, desde Chanel a Ungaro, Yves Saint-Laurent a Rochas, Christian Dior a Lesage,
Chantal Thomas a Nina Ricci, Christian Lacroix a Lapidus, com rendas de Sophie, Hurel, Cecile Henri
e outros. Esta amostragem foi criteriosamente relacionada com o objetivo de divulgar a continuidade
do uso destas artes tradicionais na moda contemporanea, procurando chamar a atencao para a evolugao
das técnicas, das formas e dos coloridos que enriguecem e ornamentam a indumentéaria feminina de
hoje.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia teve o apoio logistico do Institut Franco
Portuguais. O simples facto da presidente da Fédération Francaise ser de origem portuguesa facilitou a
organizacdo da exposi¢ao que se encontrava em peériplo, na cidade de Barcelona. A museografia esteva
a cargo de Florence Muller que, conhecedora do espaco, articulou e transpds os diferentes trajes para o
cenario portugués de forma criativa e muito exaltante, participando este museu nas manifestacfes de
Lisboa 94, Capital da Cultura com um belissimo e altamente qualificado patriménio téxtil. Ana
Salazar, a convite de Florence Muller, participou nesta exposicdo como representante da moda

portuguesa.

Bibliografia da Exposi¢cdo: A Renda e o Bordado na Moda Francesa *(desdobravel)

(esgotado).
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1995
TRANSFORMAGCOES - BORDADOS DE CAROL NAYLOR (144)

Figura 81. Transformag8es — Bordados de Carol Naylor
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

A exposigdo 1442 de bordados da artista-artesa inglesa, Carol Naylor, constituiu uma leitura do
tema dos padrbes e dos ornamentos dos azulejos portugueses transpostos para o téxtil e/ou
transformados em bordados executados a maquina. O resultado da experiéncia visual de Carol Naylor
constituiu uma curiosidade e uma forma de compreender e valorizar o azulejo portugués. Esta inglesa
também transpbs os valores, as métricas e as cores da arquitetura alentejana para o bordado. Por outro
lado, alguns destes elementos como as janelas, foram analisados isoladamente ou em simbiose com a
paisagem, compondo ao modo azulejar, quadrados geometrizados. As dez pegas expostas continham
as caracteristicas de um original patchwork integrando a especificidade do seu bordado de decoragédo
portuguesa.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia teve a participagdo da artista que visava
criar em bordado e apresentar uma revisitacdo do azulejo portugués e a valorizagdo do patriménio
téxtil que o bordado representa. A intervencdo museografica foi minimalista, atendendo a que a
policromia azulejar continha suficiente carga ténica para dispensar quaisquer outras intromissdes
graficas. Ha que enaltecer o cuidado da artista inglesa na sobriedade em que quis colocar as suas
pecas, de modo a exaltar a arte azulejar.

Bibliografia da Exposicao: 144/61D. Transformagdes — Bordados de Carol Naylor (esgotado)

(trad. inglés e francés).
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1998
BORDADO DE TIBALDINHO (176)

= il e IS

Figura 82. Bordado de Tibaldinho
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

O Bordado de Tibaldinho representa um dos caracteristicos bordados tradicionais portugueses
cujas origens se podem ou devem reportar a 1830. Constitui uma criacdo artesanal, em que se detetam
elementos identificadores que singularizam esta tipologia entre os demais bordados portugueses. Esta
expressao decorativa organiza o seu léxico através da cor, 0 branco, que é comum ao suporte e ao fio,
de linho ou algodao. Por outro lado, os motivos ornamentais desenham padrfes de reminiscéncias
neoclassicas e roméanticas que foram sendo glosados ao longo do tempo. As pegas expostas foram
essencialmente executadas para os enxovais, patenteando-se também algumas espécies no dominio do
traje feminino interior e exterior, indumentaria de crianga, bem como na &rea da arte sacra, destinada
essencialmente ao fabrico de alfaias liturgias. Esta exposicdo foi comissariada por Ana Pires, da
Delegacdo Regional do Centro do Ministério da Cultura. e contou com o apoio do Municipio de
Mangualde, do CEARTE, da Junta de Freguesia de Alcafache e de outras entidades locais.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 1762 do Museu. A museografia coube ao designer Vitor
Manacas que teve o cuidado de estudar e imaginar um suporte especifico para estes bordados, de
molde a poderem ser vistos nos seus padrdes singulares, evitando a repeticdo seriada de dobras de
lencol ou de toalhas de mesa. De igual modo, se expds roupa interior e de crianga, com a sua gracil
caracteristica. Do ponto de vista da cor, foi uma mostra monocroma, em branco, que se traduz sempre

numa acrescida leveza.

Bibliografia da Exposi¢do: 176/64C.Bordado de Tibaldinho (esgotado) (trad. inglés e francés).
176/73D. Bordado de Tibaldinho (esgotado) (trad. inglés e francés).
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JANELAS TEXTEIS - DE MARIA BELA GARNEL (188)

Figura 83. Janelas Téxteis de Maria Garnel
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

Nascida em Castelo Branco onde se manufatura um dos mais caracteristicos bordados do
nosso pais, esta artista escolheu a técnica do bordado como expresséao plastica e vetor fundamental do
seu trabalho. Concebe as suas composi¢des, de que apresentou nesta exposicao, nove, emolduradas em
caixilhos, e em portas e janelas. A artista confere a estas madeiras que recupera do lixo, outro
significado para além do engradamento. De algum modo, estas janelas representam a saudade das
janelas portuguesas e 0s sonhos romanticos das donzelas bordadeiras sentadas, a ver passar a vida e
por vezes a esperanga. Os bordados executados a ponto de agulha, sdo densos, integrando-se no
suporte da madeira. De uma forma geral, podera afirmar-se que estas pegas de arte téxtil constituem
um repertdério de pontos de varias proveniéncias portuguesas e europeias, uma recuperacdo dos
mesmos, numa linha de modernidade muito proxima da atual escola polaca de tapecaria.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do, a 1882 A museografia teve a participagdo da artista que
se aproveitou dos j& existentes elementos arquitetonicos para criar no espaco ilusdes de fachadas e de
pequenas casas decoradas com bordados. A grande criatividade deste trabalho artesanal residiu no
facto de estar baseado no bordado erudito. Por outro lado, ao colocar e enquadrar os seus trabalhos em
molduras retiradas de elementos provenientes das fachadas de edificios antigos, traduziu-se numa
esplendorosa exposicdo de grande apelo aos valores patrimoniais, téxteis e arquitetonicos.

Bibliografia da Exposicdo: 188/80D.Janelas téxteis — Tapecarias de Maria Bela Garnel
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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2000
VIDAS EX-POSTAS, HISTORIAS BORDADAS DE MARIA BARRACA (194)

Figura 84. Vidas Ex-postas, Histérias Bordadas de Maria Barraca
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Tapegcarias bordadas com a técnica dos alinhavos que representam uma narrativa seriada da
historia fantasiada e personalizada de Santa Barbara. Estas tapecarias podem designar-se do dominio
da arte naif. De grande qualidade expressiva, constituem um caso singular no pais. Maria Barraca é
uma artesd artista que vive na Beira e situa-se na fronteira entre a arte e o artesanato. Executa
tapecarias bordadas com a técnica dos alinhavos inventada pela prépria. A ingenuidade da narrativa e
a simplicidade com que as composigdes sdo desenhadas, conferem-lhes um sabor de caracter popular,
de algum modo semelhantes a arte dos ex-votos, em que o pais é fértil.

Tratou-se de um média exposicdo, a 1942, A museografia subdividiu-se em dois discursos: um,
em que se evocou através de moveis e outros aderecos, provenientes da Beira e, com o apoio do
Museu da Guarda, o local onde a artista reside, contextualizando assim o ambiente e a regido
montanhosa e rural em que a autora vive, e outro consistiu na apresentacdo, nas paredes das salas do
rés-do-chdo, de uma assaz interessante série de tapecarias. A disposicdo das mesmas teve em conta a
sequéncia histérica da vida de Santa Barbara, contada pela Maria Barraca no seu gesto dos alinhavos.

Bibliografia da Exposicdo: 194/71C.Vida ex-postas — Historias Bordadas de Maria Barraca
(do Museu da Guarda) (esgotado).
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2003
BORDADO ANTIGO DOS ACORES (220)

Figura 85. Bordado Antigo dos Acores
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2003.

A 2202 exposicao, realizada em colaboragdo com o Centro Regional de Apoio ao Artesanato,
que incluiu cerca de 100 pegas representativas dos caracteristicos bordados das trés principais llhas
dos Agores: S. Miguel (em tons de azul), Terceira (a branco) e Faial (em palha sobre tule). Constituem
de facto, ndo s6 as ilhas de maior dimensdo, como as de maior desenvolvimento quer social e
economico quer cultural A existéncia de um grupo de familias com capacidades financeiras acrescidas
advém desde logo um campo fértil para os 6cios, para a esmerada educagdo das meninas, bem como
para a relevancia e o gosto na execucdo dos respetivos enxovais. Da Ilha de S. Miguel vieram o0s
reconhecidos bordados em tons de azul semelhante a cor da faianca local e ao caracteristico azulejo
portugués. Da Ilha Terceira, expuseram-se 0s conhecidos bordados a branco, de forte indicio
neoclassico e, do Faial, apresentaram-se os famosos e raros bordados em palha sobre tule branco e
preto, sendo estes Ultimos 0s mais apreciados.

Tratou-se de um média exposicdo. A museografia teve a participacdo dos técnicos agorianos,
apresentando as trés vertentes do bordado dos Acores. Estas trés bem conhecidas técnicas e
composicGes assinalam de algum modo as diferencas entre os ilhéus. As pegas foram ainda
classificadas por funces, tendo sido agrupadas com esse intuito. Estiveram patentes os bordados no

vestir, nas celebragdes sagradas, nas festas do batismo, do casamento e nos cerimoniais da morte.

Bibliografia da Exposi¢do: 220/79C. Bordado Antigo dos Acores, (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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2005
O TRAJE E A RENDA, 1850-1900 (233)

Figura 86. Traje e a Renda, 1885-1900
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2005.

O publico pedia, sempre que visitava este museu, uma exposi¢do sobre a evolucdo do traje.
Nesta medida, mesmo que ndo seja possivel fazer ou manter uma mostra de grande extensao, procurei
ter em conta esta repetida insisténcia dos visitantes, apresentando importantes pecas historicas da
colecdo. Foi 0 caso desta exposi¢do que reuniu pegas de indumentaria da segunda metade do século
XIX, em que esteve presente a renda, ou como parte integrante do vestido ou como acessorio,
enfatizando assim o caracter romantico da época escolhida. Como se pode imaginar a dominéncia
recaiu sobre o traje feminino, tendo-se igualmente apresentado alguns trajes de homem, de modo a
explicitar o par de moda de trés décadas distintas.

Tratou-se de uma pequena exposicdao. A museografia limitou-se a colocar as pecgas escolhidas
sobre os grandes estrados ja existentes, aproveitando, sem gastos financeiros, estes suportes, alterando
a cor, de modo a facilitar e preparar mais duas exposi¢des que se vieram a realizar tendo esta mostra
como base. De algum modo, esta museografia serviu de transicdo ou de preparativo para as seguintes
mostras, ja que as dificuldades econémicas se comecaram a ressentir e houve que as resolver, optando-

se por exposicdes de menor dimenséo e por exposicOes feitas em parceria com instituicdes locais.

Bibliografia da Exposi¢do: s/catalogo.
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7.2.3. Traje de Crianca e Brinquedos
Introduzi este tema como o terceiro porque, no &mbito do sistema da histéria do traje, as vestes
da crianca correspondem a um subtema da indumentéria. Por outro lado, a indumentéria infantil tem
como seu corolério o traje das bonecas. Por sua vez, as bonecas que tanto podem ter uma carater
lidico como decorativo, e até pedagdgico, arrastam para o seu mundo a area dos brinquedos que
constituiu um tema pioneiro na histéria da museologia no nosso pais, ao ser apresentado no Museu
Nacional do Traje. Por esta razdo, criei dentro deste capitulo dois subtemas que abaixo se

discriminam.

7.2.3.1. Trajes e Brinquedos
No subtema estdo incluidas as exposi¢bes que tiveram como dominante a apresentacdo dos
trajes infantis, acompanhados dos instrumentos inerentes ao ato de brincar. Fabricados ou ndo pelas
criangas e pelos jovens, os brinquedos induzem & imaginacao, representando sempre um fascinio para
0s publicos, quer infantis quer adultos. Apelam a brincadeiras que as crian¢as podem fantasiar ao ver
no museu 0s engenhos que as representam. Aos adultos pode acontecer 0 mesmo em relagdo as suas

memorias infantis relacionadas com idénticas brincadeiras.

1979
TRAJE DE CRIANCA E BRINQUEDOS, 1720-1920 (11)

Figura 87. Traje de Crianca e Brinquedos, 1720-1920
Fonte: Museu Nacional do Traie, 1979.

A comemoracdo do Ano Internacional da Crianga foi pretexto para a realizagdo desta
exposicdo, a 118, dedicada a um tema tanto original como inédito no universo dos museus portugueses.
Apresentaram-se pecas de indumentéria de crianca e bebé, desenvolvendo-se uma mostra cronoldgica
desde o século XVII a 1920. Patentearam-se, em paralelo, diversos objetos ludicos, nomeadamente
dos séculos XIX e XX. A existéncia de uma grande abundéncia de brinquedos e de bonecas constituiu

um forte atrativo, com grande impacto junto do publico infantil e adulto. Planeada para estar aberta
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durante um ano, o sucesso de bilheteira impds que a exposicao se prolongasse por mais um ano letivo.
Esta exposicdo foi decisiva para a atribuicdo do Prémio Especial do Conselho da Europa, tendo
merecido o melhor louvor por parte do membro do jari que se deslocou a Lisboa para avaliar
museologicamente esta exposicdo, Kenneth Hudson.

Tratou-se de uma grande exposicdo patente no andar nobre do palacio. A museografia
encenada procurou contextualizar o universo da crianga no nosso pais, a partir da colecdo de traje.
Deste modo, configuraram-se quadros familiares com personagens femininos, masculinos e de crianca,
desde o século XVII a 1920. Procurou-se ainda distribuir pelas diferentes vitrinas brinquedos objetos
relacionados com a infancia. A exposi¢éo incluiu a exibi¢do de um quarto de brincar, uma sala de aula,
recantos de carnaval e de festas de aniversario, bem como diversas casinhas de bonecas. Foi realizada

pela equipa fundadora, sob a orientagdo de Natélia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposicd0:11/6C.Traje de Crianga e Brinquedos (Comemoracdo Ano

Internacional da Criancga) (esgotado).

2004
OS DIVERTIMENTOS (226)

Figura 88. Trajes de Carnaval
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2004.

A impossibilidade financeira de se poder organizar uma exposi¢do de envergadura, neste
caso sobre o carnaval, conduziu a opcéo de se realizarem pequenas exposi¢des tematicas sobre os mais
diversificados assuntos. E esta foi mais uma ocasido, aproveitando-se o calendario que marcava a data
do Carnaval. Expuseram-se assim alguns dos muitos trajes e acessorios, entre mascaras e trajes de
fantasia para criancas, meninas e meninos, contextualizados com fotografias do inicio do século.

Tratou-se de um apontamento museogréafico, a 226 exposicdo. A museografia fez lembrar o
carnaval tradicional onde ndo faltaram as serpentinas, os chamados papelinhos e ainda alguns objetos
para fazer ruidos e marcar o compasso das musicas que animam qualquer festa no entrudo. Sao
habitualmente usados nesta época, tanto nas festas infantis como nas dos adultos. O espaco utilizado
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foi pequeno, mas estruturado numa reentréncia do corredor alto que se situa no 1° andar da capela do

palécio.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
7.2.3.2. Brinquedos
No contexto do traje da criancga e brinquedos, integrei como segundo subtema os brinquedos.
Na verdade, esta tipologia de objetos corresponde ao uso de uma atividade fundamental a expressédo
livre da crianca. Contém por isso uma forte carga emocional. Correspondem sempre a um aprendizado
estruturante e essencial a integracdo social da crianca. As exposicGes apresentadas integraram
brinquedos provenientes do acervo, de colecionadores particulares e de um arquiteto designer criador

de bringuedos, Virginio Moutinho.

1977
BONECAS DOS SECULOS XIX E XX (3)

Figura 89. Bonecas dos Séculos XIX e XX
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1977.

Esta mostra, a 32, constou da apresentacdo de parte de duas cole¢BGes de bonecas do seculo
XIX, transferidas do Museu Nacional de Arqueologia. Teve como finalidade dar a conhecer a
diversidade de nlcleos museoldgicos ja existentes no acervo. Tinham sido oferecidas e vestidas pelas
respetivas doadoras, cerca dos anos 30 do século XX. Uma das colecgdes ilustrava a evolucéo do traje
da ldade Média a 1930, enquanto a outra constituia uma colecdo de bonecas vestidas com
indumentaria miniaturizada dos diferentes trajes regionais portugueses, femininos e masculinos.

Tratou-se de um apontamento museografico sobre uma tematica que veio a ser desenvolvida
ao longo dos anos. A museografia organizou-se dispondo-se as bonecas numa grande vitrina,
separadas em dois nucleos correspondentes as duas colec@es acima mencionadas. Para tal, aproveitou-
se a existéncia de pequenas vitrinas cubicas, para ai se expor uma parte representativa da variedade de
brinquedos que o0 museu ja entdo possuia, de modo a poder dar ao publico o entendimento da

variedade do acervo. Foi realizada pela equipa fundadora, sob a alcada de Natalia Correia Guedes.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1984
BRINQUEDO PORTUGUES — DO POS-GUERRA AO PLASTICO (24)

Figura 90. Brinquedo Portugués - Do Pés-Guerra ao Plastico
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1984.

Apresentacdo da colecdo de brinquedos de Carlos Barroco e Nadia Baggioli, da qual veio a ser
feito um catalogo, de que fui coautora, publicado pela Livraria Bertrand, trés anos apds esta

exposicao’™

. Este importante, porque raro, conjunto de brinquedos, constituido por exemplares
portugueses dos anos 20 a 50, percorre uma época aurea do fabrico nacional, tanto artesanal como
industrial, de objetos ludicos de sabor popular, cujo uso era extensivo a todas as classes dos centros
urbanos. Por esta razdo, o sucesso da exposi¢do deveu-se ao facto dos adultos se reconhecerem nos
testemunhos do seu passado infantil.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 24?2 tendo sido utilizadas algumas vitrinas dos
proprietarios das pegas. A museografia foi imaginada em equipa. Constitui-se um pequeno grupo
composto pelos colecionadores, pelo amigo e pintor Vitor Belém, e ainda por mim, na medida em que
se estava a trabalhar numa das areas da minha especialidade. A preparacdo da exposic¢éo foi também
um grande momento de divertimento dos fazedores pois se engendraram equipamentos ludicos a trés
dimens@es, com intencGes didaticas e pedagogicas, suscetiveis de serem usados pelas criangas e pelos

jovens visitantes.

Bibliografia da Exposicdo: 24/15C.O Brinquedo Portugués — Do post guerra ao plastico
(esgotado).

152 TEIXEIRA, M. B.; BARROCO, C. (1987). O Brinquedo Portugués. Lishoa: Livraria Bertrand.
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1985
BRINQUEDOS MADE IN USA 1870-1955 (32)

Figura 91. Brinquedos made in USA 1870-1955
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.

Esta foi a 322 exposi¢do, de uma colecéo de brinquedos de carécter etnogréafico. Patentearam-
se 0s modos de brincar e as bonecas manufaturadas por algumas tribos indias ainda existentes no
continente americano. Deste modo, a mostra apresentava costumes e mentalidades vivas, tendo uma
forte componente antropoldgica. Procurou-se integrar as pecas cedidas pela Embaixada dos Estados
Unidos da América, de acordo com os elementos e a informacéo fornecidos pelos servicos da
embaixada e as respetivas técnicas. Valorizou-se e complementou-se assim, a secura de objetos
ladicos expostos em vitrinas, quando estes sdo, sempre, a contrario, apelativos de dinamica.

Tratou-se de uma média exposicdo A museografia evocava, ndo sé a presenca e 0S costumes
de algumas tribos norte-americanas, como as suas tradicionais brincadeiras e alguns dos seus mais
caracteristicos brinquedos e jogos. Foi possivel reconstituir alguns desses jogos coletivos, de modo a
poderem ser experimentados pelo puablico escolar. Ulteriormente, foram levados para junto das

escolas, constituindo uma forma pioneira de orientar iniciativas de animag&o cultural deste museu.

Bibliografia da Exposicdo: 32/19C.Brinquedos Made in U.S.A — 1870/1955 (esgotado) (da
Embaixada dos U.S.A) (trad. inglés).

1986
BRINQUEDOS — MOVIMENTO (34)

Figura 92. A Tourada, Virginio Moutinho,
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.
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Exposicdo de brinquedos imaginados por Virginio Moutinho, um jovem artista portuense,
arquiteto de profissdo, que se dedica, como 6écio, a realizacdo de objetos ludicos dindmicos. Inventa
mecanismos eficazes, executados em madeira e arame, constituidos essencialmente por maquinismos
simples mas engenhosos, tendo como referéncia os tradicionais brinquedos de feira. Todavia esta
postura, de caracter ingénuo e adolescente, remete também para os subtis e envolventes trabalhos dos
grandes mestres dos mobiles como Calder, Kandinsky e Miro.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 342 concebida por Ana Vieira, autora da museografia.
Foram utilizadas vitrinas ja existentes, de modo a poderem patentear-se, em seguranca e condicdes de
conservacgao, os pequenos e frageis objetos ludicos deste fazedor de brinquedos. A exposicdo integrava
ainda, no prdprio local de exibicdo, e em suplemento, uma oficina de brinquedos, destinada as

criancas. Esta oficina esteve aberta e, em atividade, durante todo o tempo em que decorreu este evento.

Bibliografia da Exposicéo: 34/20C.Brinquedos — Movimento (Criagbes de Virginio Moutinho)
(esgotado).

1987
BRINQUEDOS CABOVERDEANOS (56)

Figura 93. Brinquedos Cabo-Verdianos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Esta exposicdo, a 56% foi a primeira mostra proveniente de um pais de expressao oficial
portuguesa realizada neste museu. Apresentou numerosos brinquedos manufaturados artesanalmente
por criangas deste arquipélago atlantico. As pecas expostas foram executadas com desperdicios da
sociedade de consumo na técnica tanaké, provinda do Atelier-Mar de Cabo Verde de que é
responsavel o artista e pintor cabo-verdiano Ledo Lopes. Esta colaboracdo contou ainda com o
companheirismo ladico de Carlos Barroco e Nadia Baggioli que continuariam a ser os grandes
impulsionadores dos eventos relacionados com brinquedos, com bonecas e com brincadeiras

realizados neste museu.
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Tratou-se de uma média exposicdo. A artista plastica Ana Vieira desenhou a intervencéo
museografica desta mostra. Imaginou nove ilhas/canteiros no espago do museu onde foram colocados
os brinquedos e os artefactos locais, com a intencdo de referenciar simbolicamente as ilhas que
formam este Arquipélago situado no hemisfério Sul. E de referenciar a alegria dos alunos/alunas
naturais deste pais que, integradas nos grupos escolares ficavam perplexos e felizes ao depararem com

0s brinquedos da sua terra.

Bibliografia da Exposi¢do: 56/28C.Brinquedos Cabo-Verdianos (em colaboracdo com o
Atelier-Mar, Mindelo S. Vicente-Cabo-verde e 0 G.R.C.I da SEC) (esgotado).

1989
PALHACOS - BONECOS DE RAQUEL (75)

Figura 94. Palhagos - Bonecos de Raquel
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicao de bonecos de trapos manufaturados por uma senhora idosa e reformada que dedica
0s seus Ocios a executar esta tipologia de objetos. Caracterizam-se pela sua simplicidade e valor
artesanal. Os bonecos apresentavam-se divididos em varias séries, aparecendo por vezes emparelhados
em masculinos e femininos, relacionados com a vida politica adulta e o imaginario de contos infantis e
de lendas populares. Foi mais uma ocasido para lembrar e chamar a atencao para a importancia e para
o significado do aspeto ludico, na vida das criangas e dos adultos.

A 75 tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia teve como intencdo criar uma
atmosfera circense e permitir a realizacdo de sessdes de animag&o cultural, tanto em visitas livres,
como nas visitas orientadas pelas jovens do sector de educacdo que muito acentuadamente apelavam
ao mundo da fantasia e do faz-de-conta. A imediata apreensdo do inerente sentido da brincadeira que
os brinquedos e os bonecos contém, permite com facilidade valorizar os inerentes contetdos

pedagogicos.

Bibliografia da Exposicao: s/catalogo.
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1993

MARIONETAS BONECOS DE MARIA_ EMILIA PERESTRELO - EVOCACAO DA
CHEGADA DOS PORTUGUESES AO JAPAO (119)

Figura 95. Marionetas Bonecos de Maria Emilia Perestrelo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

A chegada dos portugueses a Nagasaki, em 1543, foi comemorada neste museu com esta
evocacdo que foi a 1192 exposicdo. A diretora imaginou uma nau, desenhada pelo arquiteto Carlos
Pietra, onde foram colocados 14 bonecos de Maria Emilia Perestrelo que replicavam figuras retiradas
dos célebres Biombos Nambam. Foram concebidos e manufaturados por esta senhora numa perspetiva
lidica e simultaneamente cultural, destacando-se o périplo dos portugueses que viajaram até aos
confins da Asia. Assim se concebeu este faz-de-conta identitario da historia do nosso pais, para
lembrar uma das mais longinquas rotas do século XVI.

Tratou-se de uma pequena exposi¢cdo. A museografia foi engendrada de modo a dar de
imediato a perceber 0 meio de transporte usado pelos portugueses para chegarem ao Japdo. Um
diminuto barco negro onde se colocaram os bonecos que reproduziam os personagens dos célebres
Biombos Nambam. A exposi¢do teve assim um carater didatico. As obras expostas traduziam um
sentido de alegria e de humor muito especial, pois a Histdria e as histérias também se podem contar a
brincar. Faziam ainda parte da exposicdo trés bonecos que representavam figuras politicas
caricaturadas e ainda outra série de quatro bonecos referentes ao conto tradicional do Capuchinho
Vermelho (o cagador, a avo, a mée, o lobo e a menina). Estava muito patente o sentido tradicional dos
teatros de bonecos e das marionetas, vetor que foi explorado pelo servico educativo durante as visitas
escolares.

Bibliografia da Exposicdo: 119/51D. Evocacdo da Chegada dos Portugueses ao Japéo

(esgotado) (trad. inglés e francés).

7.2.4. Traje religioso-simbdlico, ocupacional e performativo
Como é reconhecido por diversos autores, o traje civil, o religioso e o militar perfazem os trés
sistemas do traje. Integrei ainda neste tema a Simbdlica, por entender que esta ligada ao sagrado. Por

sua vez, o conceito de farda deriva do traje militar, razdo pela qual o traje ocupacional foi englobado

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 151
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
nesta classificacdo. Relativamente a inclusdo do traje performativo nesta mesma categoria, tal advém
da ideia de que o espetaculo constitui uma encenacao civil que tem as suas origens no teatro religioso:

classico, medieval e renascentista.

7.2.4.1. Religioso-simbolico
Integrei os paramentos na subcategoria das exposi¢fes de tonalidade religiosa porque
correspondem a um pequeno nucleo do acervo, tendo sido pretexto para estrear museologicamente a
capela do palacio. Do mesmo modo, a exposicao das 12 bandeiras dos paises que entdo pertenciam ao
Conselho da Europa, bem como a instalacdo do manto cerimonial da Ordem de S. Januéario de
Népoles, constituiram eventos que marcaram, de forma emblematica, a vertente simbolica dos téxteis e

dos trajes apresentados.

1981
PARAMENTOS (16)

Esta mostra, a 162, foi realizada durante a diregdo de Ana Branddo. Esta exposi¢do de traje
religioso foi apresentada na capela do palacio com o propdsito de divulgar e apresentar parte da
pequena cole¢do de paramentaria do museu, contextualizada em espaco condizente com a tipologia
deste traje liturgico. Deste modo, animou-se a capela como espago expositivo no percurso dos
visitantes, assinalando-se este espaco arquitetonico com pegas afins & vocacao original com que foi
construido e decorado.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia limitou-se a dispor no altar da
capela alguns paramentos da colecéo, tendo-se aproveitado para igualmente apresentar, neste espago
de vocagdo religiosa e litUrgica, as inerentes alfaias, de modo a tornar verosimil uma situacéo do ritual
catélico. Atendendo a que parte destas alfaias sdo pouco usadas comummente, tornou-se acessivel a
sua observacdo in loco. Foi assim que se propiciou o0 conhecimento de mais um sector do acervo, até

entdo desconhecido da maioria do publico, nomeadamente do escolar.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
1990
AS BANDEIRAS DO MES (83)

Figura 96. As Bandeiras do Més
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.
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Esta exposicao, a 832, consistiu na apresentacdo das bandeiras dos vinte trés paises que entéo
estavam representados no Conselho da Europa, entendidas como téxtil simbdlico. Deste modo,
apelava-se ndo s aos paises com os quais Portugal estava coligado mas também o reconhecimento das
respetivas bandeiras. Estas foram apresentadas mensalmente, agrupando-se duas a duas: Portugal e
Dinamarca, Espanha e Franca, Bélgica e Holanda, Irlanda e Inglaterra, Italia e Luxemburgo, Noruega
e Suécia, Liechtenstein e S. Marino, Grécia e Chipre, Malta e Turquia, Alemanha e Austria, Finlandia
e Islandia, Suica e o préprio Conselho da Europa.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desenhou num largo corredor do
r/c as bandeiras do més, numa homenagem ao Conselho da Europa, organismo que atribuiu a este
museu, em 1978, um Prémio Especial, no ambito do Melhor Museu do Ano. Este singelo evento
procurou chamar a atengdo dos visitantes para a comunidade internacional em que o pais se tinha
vindo a integrar e para o reconhecimento dos diferentes paises que entdo compunham o Conselho da
Europa.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo.
2002

O MANTO DO PODER (213)

Figura 97. O Manto do Poder
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

Instalagdo concebida por Jodo Teixeira da Motta e Maria José Oliveira. Esta mostra, a 2132
teve a qualidade de apresentar de uma forma inovadora e vanguardista um manto Setecentista
pertencente a Carlos 11 de Bourbon. Esta peca de seda profusamente bordada a ouro constituiu 0 manto
cerimonial da Ordem de S. Januario de Néapoles, muito provavelmente datada dos finais do século
XVIII mas que veio a sofrer algumas alteracGes em oitocentos. Pertenceu ao espélio do Infante D.
Miguel de Braganga, filho de D. Jodo VI, que foi membro, sendo Gréo-mestre, desta mesma ordem.

Tratou-se de uma média exposi¢cdo. A museografia, de notavel cariz simbdlico procurou
refletir sobre 0 que é o Homem, assinalado desde uma escultura-esqueleto de Maria José Oliveira,
passando por uma sala de espelhos onde os visitantes podiam observar o seu reflexo, num percurso

gue culminava na grande pega de aparato. Seguiam-se algumas pecas de roupa deixadas no ch&o: uma
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camisa de homem e um par de meias do século XVIII. Na sala contigua, estava emoldurada, também
rasa ao pavimento, uma outra vitrina onde se viam pegadas na areia como se alguém se tivesse
totalmente despido e pudesse levantar voo. O multimédia final, da autoria do artista plastico Vitor

Pomar, constava de uma série de imagens de nuvens gue remetiam para o sentido espiritual da vida.
Bibliografia da Exposigdo: 213/78C.O manto do poder, (esgotado) (trad. inglés).

7.2.4.2. Ocupacional
Subjaz a este subtema o conceito de farda, razdo pela qual inclui nesta categoria os trajes
femininos usados na Aeronautica, os fardamentos dos bombeiros, a farda de um oficial mineiro, bem
como os diferenciados trajes usados no ambiente hospitalar. Foram ainda integrados nesta
classificagdo alguns trajes de desporto, como o dos campedes de futebol e os de equitacdo, mas

também exemplares de fatos de treino especiais usados por alguns desportistas em ralis internacionais.

1981
A MULHER E A AERONAUTICA EM PORTUGAL (15)

Figura 98. A Mulher e a Aeronautica em Portugal
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1981.

Exposicao realizada em colaboragcdo com a TAP Air Portugal. Foi a pedido da companhia de
aviacdo portuguesa que se realizou esta exposi¢do, a 152 Tinha como objetivo comemorar 0s trinta
anos da criacdo da TAP e divulgar o aspeto fashion relativo a profissdo de hospedeira mas também do
styling que as diferentes fardas foram delineando ao longo desses anos de existéncia, N0 momento em
que surgia um novo figurino. Neste sentido, apresentou-se a evolucdo dos trajes das hospedeiras de
bordo, da autoria de costureiros franceses e também de portugueses, tendo-se ainda feito referéncia as
pioneiras da pilotagem e do paraquedismo no nosso pais, durante a Guerra de Africa.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia desenhou uma pequena introducdo e
historia das mulheres e a aerondutica no nosso pais, desde as subidas em baldo no século XIX,

seguindo-se as pioneiras da aviagdo com seus trajes masculinizados. Ainda se destacaram as fardas
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militares das enfermeiras paraquedistas, salientando-se os trajes das primeiras hospedeiras de bordo.
Vérias ampliacbes fotograficas sobre os diferentes temas, foram acompanhadas de textos sobre as
atividades, as funcdes desenvolvidas a bordo, pelo pessoal feminino, bem como a exaltacdo social
desta profissdo considerada de vanguarda. Estes elementos constituiram momentos importantes desta

exposicdo que decorreu durante o mandato de Ana Maria Branddo.

Bibliografia da Exposicdo: 15/9C. A Mulher e a Aeronautica em Portugal (em colaboracédo
com a TAP-AIR Portugal) (esgotado).

1982
A FARDA DO BOMBEIRO (19)

Figura 99. A Farda do Bombeiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1982.

Exposicdo de trajes e equipamentos utilizados pelos soldados da paz, realizada em
colaboracdo com a Liga de Bombeiros, em que se procurou encenar a indumentéria de trabalho e de
quartel. A exposicdo, a 192 teve como finalidade apresentar os diferentes fardamentos usados no
quotidiano e, em momentos de acdo junto das populacgdes, durante as a¢bes de salvamento de pessoas
e de edificios.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia desenhou no espaco da cocheira do palacio
a apresentacdo das diversas fardas dos bombeiros, muitas delas junto do respetivo material de
intervencdo, de modo a poderem ser relacionadas com o tipo de atividade desenvolvida pelas
corporagdes de bombeiros. Deste modo, tornava-se mais facil a perce¢do da funcionalidade dos carros
de apoio e dos chamados carrinhos leves, de diferentes utilizagdes com equipamentos destinados a
distribuicdo de &gua e ao resgate de pessoas e de bens. Foi realizada durante 0 mandato de Ana Maria
Branddo.

Bibliografia da Exposi¢do: 19/11C.A Farda de Bombeiro (em colaboracdo com a Liga dos

Bombeiros) (em forma de jornal) (esgotado).
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1997
TRAJE DE OFICIAL MINEIRO - GUILHERME DE ALBUQUERQUE D’OREY (168)

Figura 100. Traje de Oficial Mineiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Frederico Guilherme Mouzinho de Albuquerque D’Orey, nascido nos Acores em 1868, e
proveniente de uma familia com raizes prussianas, fez os seus estudos de engenharia na Alemanha,
tendo obtido o grau de oficialato nesse ramo disciplinar. Com uma familia de numerosos
descendentes, um dos seus netos, Manuel D’Orey Bobone, ao querer organizar uma festa que reunisse
toda a familia no restaurante do museu, solicitou que a farda da Academia Prussiana estivesse exposta
para poder ser vista por todos os participantes nesse evento. Escolheu-se o coro da capela por se achar
que seria um lugar digno para homenagear uma pessoa venerada por todos os seus familiares.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia incidiu na exposi¢do de um traje
de fazenda e cabedal, Unico no contexto nacional, tendo ainda o simbolismo de representar o patriarca
de uma familia como mais de mil descendentes. O museu organizou esta mostra, a 1682, introduzindo
uma vitrina de acrilico com a dimensdo adequada a este traje militar de oficial mineiro, envergada

sobre um manequim que 0 museu ja possuia e que pertencia ao acervo de material museografico.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1998
O TRAJE DO HOSPITAL (172)

Figura 101. O Traje do Hospital
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.
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Esta exposicdo, a 1728 teve como principal objetivo trazer para o espaco museoldgico, o
problema da salde e da acdo do Hospital, instituicdo que evoca a dor e o sofrimento. Constituiu assim
a oportunidade de o Hospital, fora do dramatismo do seu teatro de operacGes, se poder exprimir
perante o grande publico, comunicando a sua atividade em prol da saude, através da apresentacdo de
um conjunto de situacBes encenadas de forma realista. Os enquadramentos corresponderam a
tratamentos-tipo, complementados pelos trajes (nem sempre brancos, é de notar) que as diversas
profissbes médicas e paramédicas usam no quotidiano da sua atividade hospitalar. A esmagadora
maioria das pecas de indumentaria foi concebida pela especializada designer de traje hospitalar, Rosa
Almeida. Esta exposi¢do contou com o apoio técnico do Dr. Hélder Almeida e a colaboragdo do
Hospital Egas Moniz e do Hospital de S. José.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia desenvolveu-se no sentido de criar
ambientes hospitalares alusivos as funcbes inerentes a cada um dos trajes expostos, dos locais
especificos e do modo como devem ser usados. Sdo desenhados e concebidos por razdes de higiene,
para serem envergados por médicos, cirurgides e enfermeiros, apresentando pequenas e grandes
diferencas de formas e de cores. Tratava-se das mais recentes fardas, algumas das quis executadas em
materiais ndo téxteis. Teve o apoio museografico de Catarina Baleiras que procurou libertar esta

mostra do cariz dramatico relativo a dor e sofrimento que o ambiente clinico infelizmente evoca.

Bibliografia da Exposi¢do: 172/61C.O Traje no Hospital em colaboracdo com o Hospital Egas
Moniz (esgotado) (trad, francés, inglés).

1999
TRAJE DE MONTAR PORTUGUES (190)

Figura 102. Traje de Montar Portugués
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1999.

Apresentacdo de jogos de corte tradicionais pelo grupo de Alta-Escola da Quinta do Senhor da
Serra, em Belas. Este espetaculo equestre foi pretexto para a conferéncia proferida pelo Prof. Gorjao
Clara relativamente ao traje de montar portugués, feminino e masculino, ao traje de campino e, de uma

maneira geral, ao traje do Ribatejo. O conferencista, especialista neste campo e autor de um hino sobre
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esta tematica, foi descrevendo passo a passo com a demonstracao equestre, todos os aspetos relativos a
este tipo de indumentaria, da cabeca aos pés, passando pelas diferentes formas e usos das mesmas.
Abordou ainda a evolugdo sofrida neste traje ao longo do século XX, até a recente recuperacdo da
tradicdo equestre e a revivificacdo da Festa da Golega.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 1902 A museografia focou-se numa demonstracdo
dindmica, ndo s6 do traje de montar portugués como da arte do volteio e da equitacdo. Os trajes foram
surgindo como se fora em passerelle, com a diferenca de desfilarem montados por jovens cavaleiros e
amazonas com grande aprumo e elegancia. Idéntica operacdo foi feita com os campinos e 0s mocgos de
estrebaria. O publico presente, membros do Comité do traje do ICOM, ficou vivamente entusiasmado
com esta requintada e original mostra de traje portugués.

Bibliografia da Exposi¢do: 190/4P. CLARA, Lina Gorjdo, CLARA, Jodo Gorjdo, O traje

portugués de equitacéo, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1995.

2004
TRAJE DOS CAMPEQES DE FUTEBOL (227)

Figura 103. Traje dos Campedes de Futebol
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2004.

Neste ano, realizou-se em Portugal, o Campeonato de Futebol designado como EURO 2004
que arrebatou multidfes dentro e fora do pais. A preparacdo deste evento deu origem a polémicas
varias, entre as quais a construcdo de diversos estadios de norte a sul, sem justificacdo que ndo fosse
uma iluséria paixdo do momento desportivo que o0s adeptos dos varios clubes viviam. Como sempre
acontecera, 0 museu ndo quis deixar de se associar a onda de eld nacional que se foi gerando durante o
campeonato, em que Portugal acabou por ficar em 2° lugar. Deste modo, solicitaram-se algumas pecas
raras ao famosissimo Eusébio, bem como a outros jogadores e & Federacdo Portuguesa de Futebol.
Comp6s-se uma mostra de trajes da modalidade e alguns acessorios, entre 0s quais 0s mais recentes
sapatos usados pelos futebolistas e que apenas pesam 99 gramas.

Tratou-se de apontamento museografico. A museografia foi patenteada na loja do museu, de
modo a poder ser visitada pelo maior nimero de pessoas. Como se vivia entdo um grande evento
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desportivo, 0 EURO 2004, esta pequena exposi¢do, a 2278, arrecadou junto dos visitantes grande
sucesso por se estarem a viver tempos de grande exaltacdo patridtica. A exposicao foi enriquecida com
ampliacbes fotograficas de momentos altos de atuacdo dos grandes intervenientes no chamado
Desporto Rei, nomeadamente do famoso e conhecido Eusébio que aceitou estar presente no dia da

inauguracéo.

Bibliografia da Exposicdo: 227/94D. Traje dos campedes de futebol: 50 anos de traje
futebolistico (1954-2004), (esgotado) (trad. inglés e francés).

2005
LISBOA-DAKAR NO MUSEU NACIONAL DO TRAJE (237)

Figura 104. Lisboa-Dakar no Museu Nacional do Traje
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2005.

O facto de haver uma mulher portuguesa, Elisabete Jacinto, a participar no Rali Dakar foi o
pretexto para se fazer esta exposicao, a 2372, sobre o traje desta modalidade desportiva. Este rali é a
prova mais exigente e a mais extensa de automobilismo em todo o terreno. Comegava inicialmente em
Paris e terminava na capital do Senegal, sendo necessario por isso atravessar o grande deserto do
Saard. O primeiro Rali partiu de Paris em 1978. Participam anualmente cerca de quinhentos veiculos,
entre carros, motos e caminhdes. Lisboa Dakar ocorreu em 2007 e em 2008, tendo Elisabete Jacinto
integrado a prova nos cerca de nove mil metros que a compdem. Esta senhora, professora de
geografia, teve vérias participacdes no Dakar, entre 1998 e 2001, na categoria de motos e, desde o0 ano
de 2003, na categoria de camides.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia foi disposta no r/c do museu e no terreiro
do palacio, onde esteve exposto o seu ultimo camido, o que desencadeou grande impacto junto do
publico. Esta mostra teve lugar imediatamente antes do inicio do Rali Lisboa Dakar 2004, causando
acesa curiosidade entre os visitantes por coincidir com um momento anterior a partida da atleta para o
deserto. A museografia valeu-se, ndo sé dos trajes usados nestas competicfes, bem como de algumas
fotografias dos desportistas em ac¢éo durante a sua viagem pelo Sahara.

Bibliografia da Exposicdao: s/catalogo.
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7.2.4.3. Performativo
As artes performativas sdo hoje entendidas como um conjunto de artes maiores que
acontecem, regra geral, num palco. Contém a ideia de espetaculo e remetem para os canones classicos
das musas, nelas se incluindo o teatro, a musica, a dpera e a dan¢a, bem como uma grande variedade
de eventos encenados que hoje se vdo multiplicando e surgindo nos mais inesperados locais. Foi de
acordo com esse conceito que se incluiram duas exposicdes de traje de 6pera, uma de traje de teatro e

outra de traje de danga.

1977
TRAJE DE OPERA (4)

Breve resenha das mais interessantes pecas de guarda-roupa do tenor portugués Tomas
Alcaide, entdo recém-doadas pela vilva, Sr.2 D. Aste-Rose Alcaide. Este nucleo corresponde ainda
hoje a melhor colecdo de traje performativo que o museu possui. Deste modo, foi muito relevante
desde logo, a apresentacdo destes trajes, a que se vieram a suceder outras doacdes neste dominio
disciplinar.

Tratou-se de um apontamento museografico que representou a 4% mostra, patente na
inauguracdo do museu, devendo-se a equipa de Natélia Correia Guedes. A museografia consistiu na
colocacdo em vitrinas, de aprecidveis dimens@es, dos elementos mais representativos deste guarda-
roupa de um famoso e raro cantor de Gpera com prestigio e carreira internacionais. Capas, gibdes e
alguns acessorios como espadas, luvas e sapatos deram uma fugaz mas abrangente introdugéo as cerca

de quinhentas pegas deste conjunto operéatico, Gnico no contexto dos museus nacionais.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1979
A COMPANHIA ROSAS E BRASAO 1880-1898 (9)

Figura 105. A Companhia Rosas e Braséo 1880-1889
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1979.
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Exposicdo pré-inaugural do Museu Nacional do Teatro, comissariada por Vitor Pavao dos
Santos. Apresentou trajes de cena, pintura, maquetes, cartazes, folhetos e documentacdo diversa,
relativa ao historial de uma das primeiras e empresariais companhias de teatro, a Companhia Rosas e
Brasdo que teve grande sucesso em Lisboa, com a apresentacdo do repertorio classico e
contemporaneo, ao longo de dezoito anos. Esta mostra constitui o definitivo arranque para a criacdo do
Museu Nacional do Teatro.

Tratou-se de uma média exposicdo. Foi a 92 realizada durante 0 mandato de Natalia Correia
Guedes. A museografia foi da autoria do indicado diretor do Museu Nacional do Teatro, Vitor Pavéo
dos Santos, tendo sido concebida como antestreia de um futuro museu de teatro que veio, alias, a
inaugurar alguns anos mais tarde, dentro da area territorial do Museu Nacional do Traje - Parque do
Monteiro Mor. A casa senhorial setecentista que pertenceu a D. Henrique de Noronha, Monteiro-Moér,
anexa ao parque, veio a ser designada e fundada, em 1985, como Museu Nacional do Teatro.

Bibliografia da Exposicdo: 9/4C.A Companhia Rosas e Brasdo 1880-1898 (exposicdo pré-
inaugural do Museu Nacional do Teatro) (policopiado) (esgotado).

1987
TOMAS ALCAIDE — TRAJE DE OPERA (54)

Figura 106. Tomas Alcaide — Traje de Opera
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicdo, 54% do guarda-roupa do tenor Toméas Alcaide, doado pela Sr.2 D. Aste-Rose
Alcaide e que patenteou um numero significativo de pegas, nomeadamente as que o conhecido e
renomeado tenor mandou fazer em Mildo, a um atelié de teatro de Opera, para o Rigoleto (1, 3° e 4°
atos), o Fausto (2°, 3° e 4° atos), 0 Romeu e Julieta (2° ato), a Manon (2° Ato), o Pescador de Pérolas
(3° ato), o Werther (1° ato) e o Pais dos Sorrisos, acrescido de objetos pessoais do seu camarim.

Tratou-se de um média exposicdo. A museografia atendeu a apresentacdo do proprio tenor, da
sua vida e carreira internacionais, nomeadamente a sua passagem pelo Teatro Alla Scalla de Mildo.
Foram paralelamente exibidos os trajes de maior impacto cénico e estético, encomendados em famosas

casas milanesas, especializadas na execucdo de trajes de cena e usados por este cantor durante largas
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temporadas, na qualidade de cantor residente de um dos mais prestigiados e famosos teatros de dpera

italianos.

Bibliografia da Exposicdo: 54/27C.Tomas Alcaide — Traje de Opera (esgotado).
1988
O TRAJE NA DANCA DE EMILIA NADAL (60)

Figura 107. O Traje na Danga de Emilia Nadal
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Esta exposicdo representou a introdugdo de uma nova tematica de indumentaria na vocagao
téxtil deste museu pois as vestes apresentadas, mais efémeras que o traje civil, constituem a mais subtil
aparéncia do corpo com um minimo de cobertura necesséria a exibicdo do movimento corporal. As
pecas expostas incluiam figurinos, cenarios baléticos e parte do guarda-roupa imaginado por Emilia
Nadal para o Ballet Gulbenkian (O Sonho, Libera me; Suite Lirica e Ludica).

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi determinante para dar énfase a
intervencdo da artista plastica Emilia Nadal. De algum modo, ao propor 0s seus gostos e interesse, foi
possivel criar um guido que agradou tanto & autora como a dire¢do do museu, dando-se grande relevo
as pecas de maior efeito cénico no conjunto dos figurinos dos diversos bailados apresentados. Criou-se
deste modo, um notével e inovador evento de bailado, muito especifico pela sua transparéncia e pela
leveza dos materiais escolhidos que favorecem a movimentacao dos corpos e a gestualidade inerente a

arte balética.

Bibliografia da Exposicdo: 60/14D.0 Traje na Danca de Emilia Nadal (esgotado) (trad. inglés

e francés).

7.2.5. Tecnologia Téxtil

A tecnologia téxtil tem o seu inicio no neolitico. A sua criacdo € paralela a domesticacdo dos
animais e das plantas, tendo existido um entrelacado de fios, prévio a descoberta da tecelagem. Da
tecnologia téxtil artesanal fazem parte o tratamento dos materiais e 0S processos anteriores a

manufatura do tecido que constitui o elemento basico do vestuario. Utilizaram-se fibras animais, a la e
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a seda, bem como fibras vegetais, o linho e 0 algoddo. A acédo de torcer os fios permitiu o ato de fiar, a
gue se sucedeu o cruzamento dos fios e a tecelagem propriamente dita. A introducdo dos tintos e a
estampagem foram acontecendo em sucessivas descobertas que viriam a culminar na tecnologia

mecanica, fruto da Revolucdo Industrial ocorrida na Europa desde finais do século XVIII.

7.2.5.1. Fiacdo e Tecelagem
Agrupei neste subtema as exposicBes que tiveram como foco uma ou mais operacdes inerentes
a tecnologia téxtil, tanto no que concerne as fibras basicas da tecelagem artesanal como aos
procedimentos usados na manufatura e na decoracao dos tecidos. Este tema foi também fonte de

inspiracdo de alguns artistas contemporaneos.

1977
TECNICAS DE FIACAO, TECELAGEM E ESTAMPAGEM (5)

Figura 108. Técnicas de Fiacéo, Tecelagem e Estampagem
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1977.

Apresentacdo da cadeia de operagdes referentes a manufatura dos tecidos, desde a exposicao
das quatro principais fibras téxteis (1a, linho, seda e algod&o), ao processo de fiagdo, tecelagem e
estampagem, que incluia a exibicdo de rocas, fusos, teares e mesas de estampagem manual de tecidos,
de forma a serem explicitados os diferentes processos de fabricagéo téxtil artesanal.

Tratou-se de uma média exposi¢do. Foi a 5% tendo-se desejado que a museografia tivesse um
caracter pedagégico. O objetivo era o de introduzir o visitante nas raizes da producdo manual dos
téxteis que constituem a manufatura basilar dos trajes e de muitos acessorios dos mesmos. Deste
modo, expuseram-se as quatro principais fibras téxteis e apresentaram-se as trés técnicas basicas da
tecelagem, o tafetd, a sarja e o cetim. Dispuseram alguns teares e outros equipamentos relativos a
lavagem, a tintagem e a estampagem manual dos tecidos usados no Ocidente. Esta mostra foi
preparada e montada durante 0 mandato de Natélia Correia Guedes, tendo-se mantido ao longo dos

anos como a Unica exposi¢do permanente.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1984
UMA TECNICA, TRES FIOS (22)

UMA TECNICATRES FI0S

Figura 109. Uma Técnica, Trés Fios
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1984.

Exposicdo realizada em colaboracdo com o Museu Nacional Soares dos Reis, na qual se
exploravam os diferentes aspetos relativos & preparagdo dos fios de I, linho e seda destinados a
tecelagem. As técnicas apresentadas reportavam-se aos processos artesanais utilizados no Norte do
pais, nomeadamente no Minho e em Trés-os-Montes.

Tratou-se de uma média exposic¢do, a 222 A museografia teve o cardcter de um trabalho de
campo, levado a cabo por aquele museu do Porto. Deste modo, todos os diferentes processos de fiagdo
e de tratamento das fibras téxteis apresentadas, estavam documentados com textos e com ampliagdes
fotograficas, copias de fotos tiradas em diferentes locais, destinadas a exemplificar as metodologias

usadas na ultima fase de uma sociedade rural em exting&o.

Bibliografia da Exposi¢do: 22/13C.Uma Técnica, Trés Fios (do Museu Nacional de Soares dos

Reis) (esgotado).

1985
TECELAGEM E BATIK (29)

Figura 110. Tecelagem e Batik
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.
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Exposicdo, 292 de trés artistas que se dedicam a arte téxtil. Kika Costa Campos e Susana
Sommariva que apresentaram trabalhos em tecelagem de diferentes texturas, policromias e formas. O
artista Manuel Abreu realizou diversos batiks em seda natural de grande refinamento, com uma
mestria técnica fora do comum.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia esteve a cargo dos trés artistas que se
organizaram para poderem apresentar, em conjunto, a diversidade dos seus trabalhos e,
simultaneamente, dar a ver a qualidade das pecas que se podem considerar de artesanato urbano.
Tratou-se de uma exposicao rara em contexto de um museu nacional pois se tratava de apresentar um
trabalho artistico, executado sobre técnicas tradicionais, portuguesas e orientais, como é o caso do
batik.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catdlogo.

1986
INICIACAO TEXTIL DA ESCOLA ANTONIO ARROIO (41)

Figura 111 Iniciacdo Téxtil da Escola Anténio Arroio
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.

Exposicdo, 418 coletiva de trabalhos dos alunos da Escola Antonio Arroio na &rea da
tecelagem e das artes téxteis que apresentaram 0s seus testes finais e diversos trabalhos de fim de
curso, alusivos a tecelagem, a exploracdo de debuxos e a construgdo de cartdes destinados a fabricacao
de tecidos mon6cromos e policromos. Esta exposicao de grande interesse pedagogico teve a orientacéo
das professoras daquela escola, Rafaela Zuquete e Maria da Conceicao Veloso Salgado.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi feita em parceria, visto que o0s
professores da Anténio Arroio ndo dispunham de tempo para poderem atender diariamente as
exigéncias que a montagem de uma exposigdo requere. Neste sentido, acabou por se desenvolver uma
transmutacdo de saberes e de responsabilidades entre 0 Museu e a Escola, que acabou por resultar num

interessante discurso tedrico e préatico sobre a iniciagdo as técnicas da tecelagem.

Bibliografia da Exposi¢do: 41/5D.Iniciacdo Téxtil da Escola Antonio Arroio (desdobravel)

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1987
MANTAS DE MONSARAZ (51)

Figura 112. Mantas de Monsaraz
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicao, 512 de mantas executadas em teares artesanais na vila alentejana de Monsaraz. A

relevancia destas mantas consiste em terem sido executadas sobre a orientacdo, do ponto de vista
técnico e sobretudo estético, de uma artista alemd. Esta nova visdo sobre as potencialidades
decorativas das mantas resultou numa nova geracdo de mantas tradicionais. O conjunto de pecas
expostas revelou a manutencdo desta tradicdo secular, aliada a acdo revitalizadora da policromia das
mantas imaginada pela autora. A conjugacdo do saber de antanho com a modernidade demonstrou um
valor de grande beleza plastica.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia foi sumaria, na medida em que se
resumiu a expor em duas paredes da sala Anos 80, algumas mantas colocadas na vertical. Numa
terceira parede, foram destacadas partes de outras mantas na horizontal, de modo a poder visualizar-se
cada um dos exemplares expostos. A policromia fez desta exposicdo uma mostra particularmente

fascinante, constituindo uma muito interessante novidade, face as tradicionais mantas alentejanas.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catadlogo

TECIDOS DE ANA GONCALVES (53)

Figura 113. Tecidos de Ana Gongalves
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.
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Ana Goncalves dedica-se a criacdo de tecidos e a sua elabora¢do manual. Deste modo, 0
convite para a realizacdo desta exposicdo, a 53?2 deveu-se ao facto desta artista poder apresentar, ndo
s0 o resultado concreto da sua pesquisa na area da tecelagem, mas igualmente o percurso completo das
diversas fases do processo criativo. Incluiu-se o desenho gréfico dos esquemas de entrelacamento dos
fios da teia e da trama, bem como os cartdes referentes as técnicas usadas no tear. Foram apresentados
varios graficos dos esquemas imaginados por esta artista, de modo a poder transpor os desenhos para o
tear e entdo fazer os tecidos, nomeadamente as suas fazendas.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia criou um paralelismo visual entre o
discurso dos chamados debuxos e o respetivo produto em tecido, para que 0s visitantes se pudessem
aperceber das dificuldades e do trabalho necessario a manufatura de um tecido, numa fase anterior aos
fios entrarem no tear. A propria técnica de preparar e enfiar a urdidura neste equipamento constitui
alias um acdo prévia e de demorada elaboracdo que corresponde a uma das primeiras operacdes

relativas a tecelagem,
Bibliografia da Exposig¢do: s/catélogo.

1990
A LANCADEIRA - TECELAS DE CACHOPO (85)

Figura 114. A Langadeira — Tecelads de Cachopo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Exposicao, 852 que constituiu o resultado do trabalho que cinco mulheres serranas algarvias
de Cachopo tém vindo a realizar com o apoio do Instituto de Emprego e Formacdo Profissional, a
recuperacdo de uma profissdo quase extinta. Foram orientadas por mestres de reconhecida
competéncia, e lutaram pela sua reintegracdo social, apostando na sua capacidade criativa, técnica e
mesmo comercial. Custédia Campos, Maria José Campos, Maria Anjos Bicho, Maria Salomé
Goncalves e Maria Otilia Candeira apresentaram pecas tecidas manualmente, em diversas metragens e
técnicas, trazendo a Lisboa a revitalizacdo da tecelagem tradicional do Algarve.
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Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia seguiu a habitual disposicdo dos teares
como pecas fundamentais, existindo algumas obras em fase de laboracdo, acrescidas de diversos
trabalhos executados no Algarve, pelas referidas tecelds. Este grupo de mulheres constituiu uma
pequena cooperativa que teve 0 mérito de, no coletivo, juntar os saberes de cada uma para desenvolver

e dar vida a uma profissdo e a um patriménio agonizante e sem esperanca de vida.

Bibliografia da Exposicdo: 85/25D. A Lancadeira: Tecelas de Cachopo (esgotado) (trad.

inglés e francés).

1996
VINTE E UM FIOS EM BRANCO DE CANDIDA DO ROSARIO (149)

Wy

Figura 115. Vinte e Um fios em branco de Candida do Rosario
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

O titulo desta exposic¢do, concebido por Candida do Rosario, retrata bem a intencéo da artista.
Os trabalhos apresentados resultavam de uma urdidura que se integra na vocacao téxtil deste museu,
mesmo através dos seus poucos e lineares fios brancos que emblematicamente é a cor em que se
costumam representar as figuras sagradas, nomeadamente Cristo. E ainda a cor das deusas e das
sacerdotisas, a cor de Cledpatra e de Josefina e também a cor da inocéncia com a qual se vestem
preferencialmente as criancas e os bebés. Candida do Rosério optou por usar esta cor como raiz de
todas as tonalidades, no sentido de uma depuracdo e de uma espiritualidade, uma cor sem mécula.
Com base nesta estrutura, a artista criou variagdes que tinham uma aparéncia evocadora da
musicalidade que, de imediato, trazia & lembranga a lira de Apolo, a citara indiana, a tangéncia
medieval, a balalaica russa e a guitarra portuguesa, para ndo falar de tantas outras cordas eruditas da
harpa ao arco, ao cello e ao baixo.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 1492 A museografia atendeu as quatro paredes da
sala, agrupando as pecas pela ordem correspondente as variages das urdiduras, como se fosse uma
escala de cordas musicais. Feita esta primeira escolha, os pequenos quadros semelhantes a pequenos
teares foram agrupados de modo a ficarem mais inteligiveis para serem colocados lado a lado, e
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criarem, enfim, uma logica visual e um conjunto harménico e melodioso, aparentando uma linguagem

paralela a escrita musical.

Bibliografia da Exposicdo: 149/54C.Vinte e Um Fios em Branco de Candida do Rosario
(esgotado) (trad. inglés e francés).

1997
FIOS E LAS (159)

Figura 116. Fios e Las
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Foi este simples e sintético titulo o escolhido pelos técnicos do Centro de Reabilitacdo de
Paralisia Cerebral, que esta instalado no Lumiar, para o conjunto de trabalhos realizados pelos seus
formandos, orientados por Anténio José Matos Paiva. Este gesto de trazer ao museu o produto da
expressao artistica, levada a cabo pelos jovens do CRISP, teve como mobil, tanto da parte desta
entidade como do museu, uma atitude de solidariedade e de assumida vizinhanca. Deste modo, fez
todo o sentido receber os trabalhos téxteis, executados por seis jovens e 0 seu mestre, no contexto do
Centro Regional de Seguranca de Lisboa e Vale do Tejo, do Ministério da Solidariedade. Os objetivos
foram o estimulo e a valorizagdo das capacidades criativas pois as deficiéncias mais ou menos graves
ndo constituem barreiras intransponiveis a relagdo destes jovens e adultos com a comunidade.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 1592 A museografia teve em conta o facto desta
mostra querer divulgar a agdo desenvolvida por este centro, e a sua a¢éo social, que se caracteriza por
uma grande competéncia e um cuidadoso e certo sentido humanista. Como ndo estava em causa a
qualidade estética nem técnica dos trabalhos apresentados, a museografia procurou tirar partido das
formas e das cores, para dar vida e variedade policroma a Sala do Ano 2000, e tornar acessivel 0

entendimento e o espirito com que se programou e realizou esta mostra.

Bibliografia da Exposi¢do: 159/65D. Fios e Lés (esgotado) (trad. inglés e francés).
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2001
PROSALIS - PROJECTO DE SAUDE EM LISBOA (207)

Figura 117. Prosalis — Projeto de Saude em Lisboa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.

Projeto de Salde em Lisboa é uma instituicdo particular de solidariedade social, reconhecida
de utilidade puablica com fins de saude, sem fins lucrativos. Trabalha nas areas de prevencéo,
tratamento e (re) insercdo socioprofissional de toxicodependentes e populagfes desfavorecidas.
Atendendo ao seu objetivo de acompanhar e apoiar criangas e jovens, provenientes de contextos
sociofamiliares marcadamente problematicos, toxicodependéncia, marginalidade, alcoolismo,
desemprego em periodo pés-escolar, é igualmente seu objetivo proporcionar a esses jovens 0 acesso a
atividades de complemento curricular, bem como incutir-lhes valores de interesse e motivagéo pela
aprendizagem, tentando resolver algumas caréncias a nivel de satde publica. Propde criar condigdes
que lhes permita a aquisi¢do de outros estilos de vida. Neste sentido, solicitou ao museu a realizacéo
de uma exposicdo dos trabalhos destes jovens, a fim de proporcionar a valorizagdo profissional do
individuo num grupo considerado de alto risco™®,

Tratou-se de uma média exposicdo, a 2078 A museografia consistiu na apresentacdo de
trabalhos de diferenciados niveis estéticos e técnicos. Neste sentido, a exposi¢do ndo tinha o intuito de
mostrar a qualidade das pecas apresentadas mas, sobretudo valorizar os progressos de integragdo
social e de desenvolvimento cultural dos jovens que frequentavam entdo este organismo, de &mbito
internacional, conhecido por Prosalis de Lisboa. Assim sendo, as obras expostas correspondiam mais a

exemplificacdo pessoal do caminho individual percorrido do que a elei¢do de pegas de nomeada.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

153 \www.prosalis.pt/, 8-8-2012
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7.2.5.2. Estampagem Manual
Abri um subtema relativo a estampagem dos tecidos porque se organizaram algumas
exposicdes dedicadas a esta especifica técnica artesanal, relativa a coloracdo dos téxteis. Todavia, no
entorno deste subtema existem processos tradicionais europeus, bem como outros de origem asiética,

gue também foram contemplados.

1987
ESTRADA MARGINAL (46)

Figura 118. Estrada Marginal
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

A estamparia sobre tecido tem uma larga e interessante tradicdo no nosso pais, de que sdo
exemplo as chitas de Alcobaca. Esta exposi¢do teve o proposito de fazer reerguer a tradicéo,
apostando na revitalizacdo e na modernizacdo da estamparia. Foi imaginada por Teresa Silva e
Américo Filipe que convidaram diversos artistas e alunos da ESBAL para criarem composi¢des
destinadas a serem estampadas. Participaram, além dos autores da ideia, Anténio Marques, Caseirdo,
Clara Menéres, Clemente, Concei¢do Pedro, Fatima Pinto, Inés Simdes, Isabel Augusto, Isabel
Bongre, Ivo, Jodo Salema, José Sousa Machado, José Tomés Féria, Lourenco Vicente, Luis Cruz,
Maria Ribeiro Teles, Marta Wengarovius, Mateus, Patricia Garrido, Paula Ruella, Pedro Silva, Rui
Matos, Sofia Areal e Vitor Neto.

Tratou-se de uma meédia exposicdo, a 468 A museografia foi criada por Teresa Silva e por
Américo Filipe que trouxeram os mais dispares trabalhos que geraram uma grande dindmica e
interesse a0 museu. Sendo a esmagadora maioria jovens, isso conferiu grande vivacidade e
empenhamento na producdo de uma inovadora area de expressdo decorativa. O mais interessante

objetivo foi o da introducdo da modernidade na estampagem de tecidos.

Bibliografia da Exposicdo: 46/24C.Estrada Marginal — Coletiva de artistas contemporaneos

(esgotado).
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1989
TECIDOS BATIK DE GUDRUN STRITZKE (71)

Figura 119. Tecidos Batik de Gudrun Stritzke
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicdo de trabalhos executados na técnica do batik e de pintura sobre seda, da artista
alema, residente no nosso pais, Gudrun Stritzke. As pecas expostas revelaram a utilizagdo das técnicas
tradicionais do batik e do seu caracteristico grafismo lascado e fluido. Por sua vez, foi apresentada,
simultaneamente, a técnica de aguarela sobre seda com coloridos suaves, em composi¢des de sabor
orientalizante e exdtico. Registaram-se também algumas insinuacGes nipdnicas, em paralelo com
referéncias a0 mundo islamico, da Indonésia ao Norte de Africa.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 712 A museografia entrelacou as sedas aguareladas
com as sedas tratadas pelo processo do batik, tendo-se gerado um onda de coloridos, de baixa
intensidade tonal mas de grandeza, na ordem dos valores da serenidade. Com efeito, esta exposi¢cdo
continha e denotava um elevado nivel de espiritualidade. Talvez fosse mais evidente a preocupacdo de
militdncia da leveza do ser, bem como dos valores ecoldgicos e ambientais, de grande relevancia

pessoal para a artista.

Bibliografia da Exposicéo: 71/18D.Tecidos Batik de Gudrun Stritzke (esgotado) (trad. inglés e
francés).
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SILENCIO - LUZ DE PUREZA DE OLIVEIRA (78)

Figura 120. Siléncio — Luz de Pureza de Oliveira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicdo, a 782 que, mais uma vez, teve como intengdo conduzir o olhar da nossa geragao e
fazer do museu um mediador entre o criador e comunidade. Pureza de Oliveira é mais um caso, de
caracteristicas muito especiais na area da impressao da seda. o que faz de um modo muito elaborado e
Gnico no nosso pais. Das pecas expostas, treze, destacavam-se capas que revelavam uma excecional
capacidade na técnica de pintura em seda e na técnica do batik, cujas referéncias assentavam
essencialmente nos kimonos japoneses e nas cabaias chinesas. De grande subtileza e intemporalidade,
0s seus mitos sdo caligraficos: palavras de siléncio e de luz numa suave gradacgdo de tonalidades.

Tratou-se de uma pequena exposicdo apesentada na sala dos Anos 80. A museografia optou
por colocar, em realce, as pecas de maior impacto visual, inspiradas nos cléssicos trajes do Extremo
Oriente e fazer assim sobressair a beleza formal e tonal dos kimonos inventados pela artista. Tomando
estas pecas como ponto de partida, foi em seu redor que se organizou o espaco e se distribuiram pelas
paredes e, em vitrinas, as restantes pecas que compunham um raro conjunto de sedas estampadas e

pintadas a mé&o.

Bibliografia da Exposi¢do: 78/21D. Siléncio-Luz, de Pureza de Oliveira (esgotado) (trad.

inglés e francés).
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CIRCUM - NAVEGAGCAO IKAT DE ROLANDO PINHEIRO (81)

Figura 121. Circum — Navegac&o lkat de Rolando Pinheiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Rolando Pinheiro era, a data, o Unico artista portugués que executava trabalhos em Ikat:
técnica de tintagem manual dos fios, previamente a serem tecidos. Esta exposicdo, a 812 teve como
nicleo A Caravela Portuguesa, manufaturada em macramé, em redor da qual se apresentaram 6
composicdes: a Europa, densa, geometrizada e metafisica, a Africa, desértica, tropical e em conflito, a
Asia, solar, espiritual e Iidica, a América, organizada, dispersa e Unica, a Oceania, obscura,
desconhecida e enigmatica, mas também a Ibéria, temperamental, indecisa e insegura. Constituiu uma
viagem de circum-navegacdo, cartogréfica e interior que procurava exaltar os valores e as
potencialidades de cada continente e, por extensdo, de cada individuo no contexto do seu continente.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia foi de uma especial sobriedade, dados 0s
valores simbdlicos e emblematicos patentes nas obras expostas. Usaram-se as paredes para colocar as
sete pecas do artista, enfatizando-se os Ikats pela sua grande qualidade técnica e pelo rigor de
execucdo. Cada uma das pecas teve o espaco suficiente para poder respirar e criar, em torno de si, um

halo de siléncio e de luz. Deste modo ficou clara a geografia universal mapeada pela técnica do Ikat.

Bibliografia da Exposic¢do: 81/23D.Circum-navegacao lkat de Rolando Pinheiro (esgotado)
(trad. inglés e francés).
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1991
ESCULTURAS DE MOACYR GRAMACHO (104)

Figura 122. Esculturas de Moacyr Gramacho
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Exposicao do artista brasileiro Moacyr Gramacho, residente em Espanha, Madrid. Apresentou
serigrafias e estampagens sobre tecidos que sdo o resultado da tentativa de construir texturas e linhas
sobre téxtil como quem escreve ou pinta sobre papel. Esta intengdo grafica e iconica patenteou uma
série de conjuntos de imaginacdo decorativa, através da conce¢do de padrdes que tinham como
finalidade questionar o processo da estamparia e a invencdo de novas formas de impresséo sobre téxtil.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 1042 A museografia desenvolveu-se de uma forma
especial e muito criativa, de acordo com a imaginacdo do autor. Os trabalhos habitaram um espaco,
ganharam formas, cores, volumes e sombras através da introducdo de uma linguagem cinematografica.
Foi ainda apresentada no terreiro do paldcio uma série de pecas executadas em metal que

desenvolviam o tema da comunicagdo e uma linguagem escultérica com algum efeito volumétrico.

Bibliografia da Exposicdo: 104/40D. Ex-Culturas: Téxteis de Moacyr Gramacho (esgotado)
(trad. inglés e francés).
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1995
VARIACOES - BATIKS E CERAMICA DE MARIA HELENA PIRES (138)

Figura 123. Variacdes — Batik e Ceramica de Maria Helena Pires
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Além de algumas ceramicas de caréacter decorativo, esta exposi¢do apresentou o trabalho de
Maria Helena Pires na &rea da criagdo téxtil, nomeadamente na criagdo de batiks, cujas mil e uma
fraturas de cera ddo origem a pequenas linhas e formas coloridas de maior e menor intensidade tonal.
Apelam a que o observador deixe a sua imaginag&o a deriva e se sugestione, de modo a evocar as suas
préprias emogdes. Numa primeira obra, detetava-se a necessidade inicial da respiragdo pausada num
impressionismo de subtilezas e cromatismos que também surgiam nos batiks de efeitos aquéticos. Os
altimos trabalhos poderiam ser a ilustracéo de trechos de Debussy, de tal modo estava neles presente a
evocacado das sonoridades e a fluidez dos encadeados musicais deste grande compositor francés.

Tratou-se de uma pequena exposicao, a 1382 A museografia dividiu-se em dois temas: cada
segmento tinha o seu impacto e a sua dimensdo. A exposi¢do das ceramicas tinha um caracter mais
intimista, sendo portanto de menor dimensdo e com menor visibilidade. O outro segmento era de
maior expressdo espacial, consistindo na apresentacdo de diversificados e sugestivos trabalhos de seda,
estampados na técnica oriental do batik. Maria Helena expressava ndo s6 a serenidade e a
tranquilidade como valores cuja riqueza é necessaria entender e explorar, como atendia essencialmente

aos elementos ar e agua, que ficaram exaltados pela museografia.

Bibliografia da Exposicdo: 138/59D.Variagdes — Batiks e Ceramica de Maria Helena Pires

(esgotado) (trad. inglés e francés).

7.2.5.3. Costura e Alfaiataria
No tocante a tecnologia téxtil, deve englobar-se ainda costura porque foi e continua a ser o
processo ancestral de unir dois pedagos de tecido com a intengdo de lhes dar uma forma propria.
Existem partir do neolitico alguns exemplos dessa unido de téxteis no sentido da realizacdo de uma

peca de maiores dimensdes. Este método ou processo aplicava-se quer ao traje, quer aos panos de
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diversas aplicacfes. Assim, reuni sob este subtema, as exposi¢bes relacionadas com a costura
propriamente dita, mas também com uma preciosa e tradicional técnica de costura, designada por
alfaiataria. Desde longa data que o mestre teceldo era um homem, assim como o alfaiate dos chefes e/

ou das suas familias, razdo pela qual foi comum aos dois sexos até ao seculo XVII.

1988
MANTAS DE RETALHOS DE ERMESINDA CARGALEIRO (61)

Figura 124. Mantas de Retalhos de Ermesinda Cargaleiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Exposicdo, 612 com colchas patchwork concebidas, imaginadas e executadas por Ermelinda
Cargaleiro, mae do pintor do mesmo apelido. Esta artista-artesd vem realizando este tipo de mantas ha
largos anos numa técnica, criada pela imaginagdo feminina que representa o lado criativo e afetuoso da
mulher. As colchas, ora vigorosas ora subtis, agitavam-se em movimentos e ritmos dos quais
ressaltava a tridimensionalidade. Criavam planos de profundidade e aproximavam-se de um
tratamento pictdrico pela disposicdo das linhas, do desenho e da distribuicdo cromética. Estas colchas
eram feitas de restinhos de tecidos, servindo para agasalhar e para decorar com requinte formal, a
fung&o de coberta de cama que essencialmente tém.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia esteve a cargo de Manuel Cargaleiro,
pintor de renome e filho da artista. Organizou e dispds no espaco da Sala Anos 80 as diversas colchas
escolhidas tematicamente, de modo a fazer uma amostragem da variedade das técnicas e até de alguns
formatos, que Ermelinda Cargaleiro, sem saber livresco, produziu com a espontaneidade que a sua
imaginacdo lhe foi dando. Convém ainda salientar a beleza formal que ficou espelhada pela
apresentaco destas pecas.

Bibliografia da Exposicdo: 61/29C.Mantas de Retalhos de Ermelinda Cargaleiro (esgotado)
(trad. inglés e francés).
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PANO PARA MANGAS DE MARIA JOSE OLIVEIRA (63)

Figura 125. Pano para Mangas de Maria José Oliveira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Esta exposi¢éo, 632, foi entendida pelos media como uma provocagéo feita pelo museu, devida
ao seu titulo. Foi apenas e tdo s6 imaginada por Maria José Oliveira como questionamento sobre 0s
conceitos inerentes ao traje e a configuracdo de alguns elementos da indumentaria, como a gola, 0s
punhos e a manga. Apresentaram-se as pe¢as como se tratasse de uma linguagem de formas ligadas ao
vestuario. Cosendo e descosendo, pintando e apondo argilas, Maria José Oliveira descodificou os
moldes patenteados como quem executa radio ou ecografias.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia teve a ingrata tarefa de fazer mostrar o
modo tdo inovador como Maria José Oliveira aborda a geometria e os moldes inerentes & confecdo do
vestuario, como se fora um Roland Barthes, ou outro erudito fil6sofo. Foi uma exposi¢cdo com um
importante discurso conceptual, revelando um elaborado percurso reflexivo e um invulgar
amadurecimento discursivo. A exposicdo refletia simultaneamente um forte e apelativo sentido

estético e poético.

Bibliografia da Exposicdo: 63/15D Pano para Mangas de Maria José Oliveira (esgotado)

(trad. inglés e francés).

TAPECARIAS DE CIDALIA DE BRITO (68)

Figura 126. Tapecarias de Cidélia de Brito
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.
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A exposicdo, 682 constou na apresentacdo de doze trabalhos executados em trapos de cores
vibrantes que se organizaram em torno das sugestdes simbdlicas referentes aos quatro elementos: ar,
agua, fogo e terra. Estas criagGes situavam-se na fronteira entre o artesanato e a tapecaria de arte,
tinham como base técnica a costura e jogavam no intimismo tradicional e na composicdo plastica da
cor. Como escreveu Ramos Rosa “entre elas e nds estabelece-se a nossa origem e a nossa verdade
umbilical”.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia foi da prdpria artista que se deixou levar
pela vertente do artesanato urbano e que decidiu dar a ver as suas pecas de tapecaria manual, bem
como as de Patchwork que realiza com uma certa vivacidade textural. Os trabalhos apresentados
refletiam a capacidade técnica adquirida e uma certa evolugdo na escolha de composicdes,
ligeiramente fora dos temas habituais ou clssicos neste género de obras. A codificacdo do Patchwork
esta de tal modo padronizada que é de facto dificil sair dos habituais limites e temas.

Bibliografia da Exposicdo: 68/17D.Tapecarias de Cidalia de Brito (esgotado) (trad. inglés e

francés).

1989
MANTAS DE RETALHOS DE ZELIA BARATA (82)

Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Zélia Barata era, a data, a Unica artista portuguesa que tinha publicado um livro sobre a sua
arte: Patchwork — Trapologia — Arte de Juncdo e Combinagdo dos Retalhos. Esta arte téxtil consiste
no corte de pedagos de tecido em formas geométricas, ligando-as posteriormente para formar uma
superficie de mosaico. A exposicdo, a 82?8 apresentou as mantas de retalhos de Zélia Barata e teve
como intuitos didaticos divulgar os materiais, bem como as técnicas de execucdo do patchwork,
paralelamente a mostra das colchas elaboradas pela artista artesd. Tanto se observavam composicdes
geométricas como florais, de sentido poético e musical, as quais conferiam ao plano do téxtil a

diferenciagéo ritmada de leituras diagonais ou concéntricas.
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Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia foi da responsabilidade do museu que
deu forma a um discurso narrativo e descritivo sobre o Patchwork, aproveitando-se da publicacdo
acima mencionada, paralelamente ao fabrico manual da autora. O interessante e louvavel trabalho de
recolha de documentacao sobre esta arte téxtil conduziu, de facto, a boa organizacdo de um discurso

expositivo e, consequentemente, a uma valorizac¢do dos trabalhos de Zélia Barata.

Bibliografia da Exposicdo: 82/37C. Patchwork — Trapologia — Arte de Junc¢do e Combinacéo

dos Retalhos, de Zélia Barata (esgotado).

1997
GRAVURA E COSTURA DE MARIA LUISA ROBERTS (163)

Esta exposicéo, a 1632 tratou de um tema relacionado com a vocagdo do museu e, desde logo
com a sua especificidade disciplinar. Maria Luisa Roberts apresentou uma série de gravuras, retiradas
dos preciosos livros de moda do Século XI1X que eram divulgados por toda a Europa e também pelas
Américas. Estas gravuras, a preto e branco, foram sendo aguareladas para o fim do século e
constituiam a biblia do Bom Gosto e do bem vestir. Eram copiadas a saciedade pelas senhoras dos
distintos paises que os mandavam vir diretamente de Paris, onde eram publicadas.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia teve como base estas ilustragdes e
resumiu-se a apresentar também algumas das edi¢cBes completas, de modo a dar a ver as obras
integrais. Fez-se assim um paralelismo entre o livro e a moda, expondo em duas vitrinas de mesa, 0s
modelos que faziam encantar as jovens e as menos jovens senhoras que viveram e se deleitavam com a
moda de oitocentos e a poesia que estas imagens, colhidas um pouco ao acaso, ainda sdo capazes de

transmitir.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

1998
A ESCOLA VAI AO MUSEU (171)

Figura 128. A Escola vai ao Museu
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.
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Esta exposicdo, a 1718, resultou de uma recolha feita pelos alunos e professores de uma escola
preparatoria do Lumiar. Esta acdo decorreu ao longo de um ano letivo e teve a particularidade de ter
recolhido todo o tipo de atividades relacionadas com o penteado e com a costura. Neste sentido, o
trabalho de campo resultou na eleicdo de cabeleireiros e de barbearias da freguesia do Lumiar, bem
como das artes destes profissionais e do seu especial equipamento, algum dele em desuso. O mesmo
foi conseguido em relacdo as modistas, costureiras e alfaiates da pardquia. Estes temas foram
traduzidos em termos de histdria do traje e da moda mas também, ao serem musealizados, em historia
da beleza.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia ficou a responsabilidade do museu que
acrescentou ao espélio conseguido pelos alunos, algumas pegas pertencentes ao acervo como toucados
e respetivos acessorios, maquinas de costura, tesouras e giz de alfaiate, pecas em processo de
montagem, outras desmontadas, e moldes varios de costura, vindo a ser uma exposi¢do didatica sobre
o tema da artes de vestir e da confecdo da indumentéria, disciplina que os alunos tinham tratado na
escola.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

2008
ALINHAVOS DE UMA PROFISSAO (258)

O titulo desta exposi¢do, a 2582 foi concebido num trocadilho entre a palavra Trénsito e a
palavra Transe, em que cada aluno se postou para realizar o seu projeto. A mostra consistiu assim na
apresentacao de distintos projetos concebidos por jovens do curso técnico Design de Moda, ministrado
pelo Centro de Formagdo Profissional da Industria do Vestuario e Confecdo, o reconhecido CIVEC,
sediado no Paco do Lumiar. As razGes de vizinhanga e a similitude disciplinar favoreceram sempre 0s
contactos com este centro. Mais uma vez se estabeleceu uma ponte entre 0 mundo académico e o
profissional, tendo ainda sido ocasido para se visionar o projeto visual de Conceigdo Abreu.

Tratou-se de uma singela exposicdo preparada pela Escola, pelos respetivos professores e
ainda pelos alunos que se prestaram a dar a ver os seus trabalhos escolares, como o desejavam. A
coordenacéo esteve a cargo da quarta diretora do museu, Clara Vaz Pinto e do professor da cadeira em
questdo, tendo a montagem sido acompanhada como é sempre habitual, por pessoal especializado do
museu. No dia da inauguracéo foi lancado o livro: A Tesoura de Emmanuel Kant™, de Diana Regal

contendo o estudo, a descricdo e a ilustracdo dos principais e mais originais modelos de indumentéria

1% 0O filosofo alemdo. Immanuel Kant, 1724 - 1804, era filho de um comerciante de descendéncia escocesa.
Frequentou a Universidade como estudante de filosofia e matemética. Dedicou-se ao ensino, vindo a
desempenhar as funcfes de professor na Universidade de Konisberg. Paralelamente escreveu sobre alfaiataria,
tendo desenvolvido temporariamente esta actividade.
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da alfaiataria portuguesa do séc. XX e a reproducdo fotografica de miniaturas, a 1/3 da escala humana,
de trajes masculinos do Alentejo e do Ribatejo.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia constou na apresentacdo das miniaturas
em pequenas vitrinas e na ilustracdo desta arte secular com desenhos e outros materiais cedidos pela
“curadora”, Diana Regal. A exposicdo foi organizada pela nova diretora, na sequéncia de um
seminario sobre alfaiataria realizado, em 2006, por Madalena Braz Teixeira. EXposicdo e semanario

contaram com a colaboracéo da jovem investigadora Diana Regal™®

, que desenvolvia um trabalho de
campo sobre alfaiataria portuguesa, em Montemor-0-Novo. No seminario de 2006, realizado no
museu, foram participantes os escultores Lagoa Henriques e Carlos Amado, bem como alguns
membros do Centro de Formagio Profissional da Industria de Vestuario e de Confegdo, CIVEC™.
Este trabalho consistiu no apoio e na coordenacdo da producgdo do alfaiate alentejano Jodo Virgilio que
realizou um apreciavel nimero de pecas miniaturais da arte do alfaiate. O término desta obra veio a

traduzir-se na publicacéo acima referida
Bibliografia da Exposigdo: s/c

7.2.6. Arte Téxtil Luséfona e Internacional

Considerei este tema da arte téxtil como uma categoria paralela e complementar do grande
grupo da tapecaria. A arte téxtil pode ser entendida como uma expressao téxtil em que se engloba uma
alargada diversidade de criacGes que, tanto se podem classificar como artisticas ou artesanais, sem
uma rigorosa fronteira estética que as separe. Deste modo, reuni sob este tema as exposi¢des que
representaram uma assaz diferenciada manifestacdo de arte téxtil, menos ligada ao conceito de
tapecaria do que a categoria anteriormente tratada. Considerei dois subtemas porque tive um manifesto
desejo de separar a arte téxtil lus6fona, da arte téxtil internacional, reforgando assim a unidade cultural

da primeira.

7.2.6.1. Lusofona
Neste subtema estdo incluidas todas as exposi¢des que realizei, tendo como objetivo dar a
conhecer ao publico portugués a arte téxtil do mundo da fala portuguesa, e muito especialmente dos

paises lus6fonos. Procurei divulgar e valorizar os contactos com diversos artistas, individualmente,

1% Natural do Porto, tem formagdo em Figurinos para espectaculos e desenvolve desde 2001, altura em que foi

viver para o Alentejo, um projecto de investigacdo/criagdo denominado Formas de fazer, da Colec¢do B,
Associagdo Cultural, que visa promover o cruzamento entre as praticas de criagdo artesanal e tradicional e 0s
territdrios da investigacao e criacdo artisticas contemporaneas.

1% O CIVEC, criado em 1981, est4 no mundo do Vestuério, desenvolvendo acgées de Formagao Profissional de
modo a aumentar a qualificacdo dos recursos humanos da area e apoiando a modernizagdo das empresas. O
Centro desenvolve Formacao nas areas de Design de Moda, Modelagem, Corte, Costura, Organizacdo Industrial
e Qualidade (dentro do sector da confecgdo do vestuario) e em areas transversais, tais como, Tecnologias de
Informacgdo e Comunicacdo, Gestdo, Comercial, Administrativa, Higiene e Seguranca e Linguas Estrangeiras. O
CIVEC veicula informagao aos profissionais do ramo de actividade sobre a permanente evolugdo dos mercados e
das técnicas, processos e equipamentos industriais, designadamente através da Revista Técnico — Pedagdgica
Vestir, de que é um dos editores. www.civec.pt.
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guando foi caso disso, mas também com diversas entidades, entre embaixadas, museus e diversas
instituicOes locais.
1991

O TOUCADO DO MES (98)

Figura 129. Ornamento masculino. Timor
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Figura 130. Chapéu da Galiza
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Exposicdo, 98 que teve como objetivo apresentar ao longo dos doze meses do ano a
diversidade de enfeites de cabeca nos territorios de expressao portuguesa, da Europa a Oceénia. Esta
mostra tinha como objetivo trazer aos visitantes, de forma simples e financeiramente muito acessivel,
a cultura dos povos de expressdo oficial portuguesa e/ou com fortes lacos ancestrais galaico-
portugueses. Deste modo, expuseram-se, mensalmente, uma variada gama de adornos e coberturas da
cabeca, oriundas desde Tras-os-Montes (Miranda do Douro) a Galiza, Cabo Verde, Guiné, Kaubauk
Timor-Leste, Mogambique, S. Tomé e Principe, Angola, Goa e Malaca, onde existe ainda uma
comunidade que fala um sucedaneo do portugués semelhante ao que era falado no século XVI.

Tratou-se de um apontamento museografico. O tratamento do espago reduziu-se a exposi¢cdo
das pecas, em vitrina adequada a dimensdo das mesmas. Foram acrescidas legendas, bilingues, em
portugués e inglés, bem como um pequeno texto de integracdo das mesmas, de forma a dar a conhecer
0 pais, como local geogréfico de proveniéncia dos diferentes toucados, referenciando-se de seguida a
base cultural da respetiva regido de origem, dado que os grandes paises como Angola e Mogambique

contém grandes diferengas étnicas e consequentemente culturais.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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A ARTE PLUMARIA DO BRASIL (103)

Figura 131. A Arte Pluméria do Brasil
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Exposicdo, 1032, realizada em parceria com a Camara Portuguesa do Comércio de S. Paulo e
que consistiu na apresentacdo da colecdo de arte plumaria de Antonio Bacelar Carrelhas, de Erick
Steffen e de Christian e Lawrence Bodnar, proveniente na sua esmagadora maioria da recolha feita por
estes Gltimos antropdlogos, entre 0s grupos Xingu, Karaja, Tapirapé, Kayap0, Xavante, Erikbatsa,
Tikuna, Wai Wai, Wayana-Apalay, Yanomami, Cinta Larga, Borréro, Parecé, Munki, Nhambiquara,
Karitiana e Tembé. Procurou-se exaltar o valor estético destas tdo especiais formas de indumentéria,
usadas no quotidiano e nas ceriménias rituais tribais que sao reveladoras da forca das crengas que as
precedem e da umbilical relacdo com a natureza e que tém como apoteose o cocard. Esta forma de
adereco para colocar na cabeca do homem resume em majestade 0 mundo de saberes do indio
brasileiro, de acentuado pendor solar.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia baseou-se em tons de azul. As pecas
pertencentes a cada um dos grupos étnicos foram distribuidas pelas salas do r/c. A fim de dar
verosimilhanga a exposicéo, foram solicitadas obras de artesanato local, recolhidas ou adquiridas por
diversas instituicdes portuguesas, nomeadamente a Sociedade de Geografia de Lisboa. Foi possivel
prolongar por varios meses a mostra que atraiu numerosos brasileiros. numa fase em que esta

comunidade se encontrava em franco crescimento no nosso pais.

Bibliografia da Exposi¢do: 103/39C.A Arte Pluméaria do Brasil (em colaboracdo com a

Céamara Portuguesa de Comércio de Sao Paulo) (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1995
ARTE TEXTIL DO BRASIL (141)
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Figura 132. Arte Téxtil do Brasil
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Exposicdo, 1412 que procurou dar a conhecer a contemporaneidade da criacéo téxtil brasileira,
nas suas multiplas facetas e realgar a riqueza formal e cromética dos artistas presentes: Concessa
Colago, Tomés Colaco, Rojane Lamego, Manoel de Jesus Neto, Henrique Schuman, Fatima
Valadares, Gracy e Beatriz Ryba, Marita Burger, Renato Imbroisi, Sonia Moeller, Edmar de Almeida,
Rosério Medina, Marilia Herter, Stela Gazzanero, Carlos A. de Camargo-Ramalho, Maria Clara Faria,
Eva Soban, M. Assunta F. Ferrugem, Liana Bloisi, Andréa Kraemer e Maria Teresa Castor, Susana
Uribarri, Glaucia Amaral, Delba Marcolini, Marta Berger, Anabela R. dos Santos, Marina Overmeer,
Claudia Lima e Victor Acosta. Como esta coletiva era um exemplo da mescla de raizes entre trés
importantes cruzamentos culturais (o europeu, o indio e o africano), optou-se por comemorar também
o Dia Internacional da Toleréncia, inaugurando a mostra a 16 de Novembro, contanto com a presenga
do entdo Presidente do Brasil, Itamar Franco.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia teve a colaboracdo de muitas das artistas
tapeceiras brasileiras que trouxeram esta exposicao a Lisboa. Foi possivel apresentar uma interessante
rica e representativa mostragem da arte téxtil que se faz maioritariamente no Rio e, assim, partilhar o
conhecimento da respetiva atividade entre os artistas tapeceiros portugueses e brasileiros. A forca das
experiéncias téxteis expostas e a diversa divagacdo conduzida pela criatividade do lado Sul do

Atlantico vieram trazer um grande estimulo para o grupo portugués.
Bibliografia da Exposigdo: 141/50C.Arte Téxtil do Brasil (esgotado) (trad. inglés e francés).

1997
A PECA DO MES - PENTEADOS DE MARFIM DE ANGOLA (157)

Esta mostra, a 1572 deu continuidade ao programa Luséfono que este museu se prop0s
realizar. Expuseram-se, ao longo do ano de 1997, penteados da Africa subsaariana, mais precisamente

de diversas regiGes angolanas. A recolha baseou-se no livro de Dante Vacchi, Penteados de Angola,
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publicado em 1965™. Foi possivel ainda apresentar algumas pecas de marfim, como pentes e outros
objetos, em que estavam reproduzidos alguns penteados usados em diferentes zonas da terra angolana,
gracas a colaboracdo com a Sociedade de Geografia de Lisboa. Assim se deu a ver durante os doze
meses do ano a riqueza e a diversidade dos penteados que constituem hoje um estiméavel patriménio da
histdria da moda e da beleza das mulheres angolanas.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia, como habitualmente distinguiu a
fonte bibliografica e o objeto exposto, através do paralelismo das imagens e dos textos explicativos. A
mostra, no corredor do rés-do-chdo, permitiu que no respetivo espacgo, caracterizado pela sua irregular
dimenséo, se introduzisse um biombo de trés folhas com texto e imagens. Na pequena vitrina ficaram

0s belos e raros pentes de marfim.
Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

1999
A PECA DO MES - TECELAGEM DE CABO VERDE (182)

Figura 133. A Peca do Més - Tecelagem de Cabo Verde
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1999.

Os panos de Cabo Verde constituem um notavel e ancestral patriménio téxtil deste
arquipélago que se situa no hemisfério Sul e foi col6nia portuguesa até 1975. O facto de ter sido
territorio nacional confere a este aglomerado de ilhas uma identidade quase europeia, na qual os cabo-
verdianos se reconhecem. O facto de ser Lus6fono e pertencer a Comunidade de paises de expressao
oficial portuguesa, CPLP, faz deste pais, geograficamente africano, uma simbiose cultural que se
reflete na sua tecelagem tradicional. Esta exposicdo, a 1822 apresentou alguns dos muitos panos
tecidos e das tapecarias feitas no ambito do artesanato local. A tecelagem tradicional era feita em
pequenos teares manuais de reduzidas dimensdes cujas obras, com o formato de faixas, eram cozidas
umas nas outras, de forma a atingirem o tamanho suficiente para as mulheres as poderem usar a roda
da cintura. De cor azul escura ou preta, 0 panu d’obra servia também de transporte para o filho, até
tarde e, por isso, devia ser resistente. Eram manufaturados em algodao, por homens, sendo os cosidos

e 0s acabamentos feitos pelas mulheres. Os padrdes foram-se repetindo durante geracGes e geracfes

137 \/ACCHI Dante, Penteados de Angola. Impresso. Litografia de Portugal, 1965.
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mas hoje ja se executam em diferentes cores e padrdes, e também multicolores. Faziam parte do
enxoval das familias mais endinheiradas e chegaram a ser moeda de troca.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia foi semelhante a da mostra
anterior, até porque o espago de montagem foi 0 mesmo. Atendendo ao grande valor que era atribuido
aos téxteis, foram expostos alguns desses panos nas paredes laterais do corredor, de modo a que a
exposicdo fosse mais extensa e tivesse maior variedade de panos Na pequena vitrina estiveram
patentes alguns fragmentos antigos destas minuciosas e preciosas tapecarias manuais, acrescidas de

textos explicativos.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

2000
PANOS DA GUINE (191)

Esta exposicdo, a 1912 enquadrou-se na sequéncia anual da Lusofonia, que se tem vindo a
descrever, com alguns exemplos de arte téxtil provenientes destes paises de fala portuguesa. Desta
feita, foram os panos da Guiné que tém uma relevante tradi¢do e que s&o o orgulho de diferentes
grupos culturais locais. Os panos tém a sua linguagem propria através das cores, dos padrdes e da
funcdo a que se destinam. Sdo de fabrico artesanal masculino mas os acabamentos sdo de maos
femininas, conjugando-se assim casais na execucdo deste patriménio secular. O pano é qualquer
tecido que se adapta como veste ou que se traz a cintura ou ainda que pode servir para se enxugar 0
corpo depois do banho Pano de pente é o téxtil confecionado no tear tradicional em bandas ou tiras
gue depois de costuradas, em nimero de seis tiras, constitui um pano.... sdo usados em varias
situacbes da vida quotidiana. Inspirados na natureza, nos animais da terra e do mar, nos
acontecimentos comunitarios, os teceldes vao criando os modelos, construidos através de jogos de
cores muito vivas. Sao estes panos também usados como tapete sobre o qual a noiva caminha no dia
do casamento.*®,

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia apresentou em vitrina pequenos
elementos de panos incompletos, de modo a fazer sobressair a antiguidade da manufatura destes panos
da Guiné-Bissau. Nas paredes estiveram pendurados, com todos os inerentes cuidados de conservacao,
alguns exemplares destes panos, amavelmente cedidos pela Sociedade de Geografia de Lisboa. Esta
exposicao foi interpretada com a ajuda de textos descritivos e analiticos, sobre a tecelagem local e o0s

seus fazedores.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

198 \www.pucminas.br/pucinforma/materia.php?codigo=1155
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2001
A PECA DO MES - ADORNOS DE MOCAMBIQUE (201)

A escolha recaiu sobre uma colec¢do particular de jéias executadas em prata. Alids, as pecas de
joalharia apresentadas foram feitas utilizando moedas de prata fundidas, o que equivale a dizer que o
metal derretido ndo contém 100 de % de argento mas uma liga que da a moeda a resisténcia necessaria
para poder circular sem perder o seu peso e volume. De fabrico artesanal, as jéias da Ilha de
Mocambique sdo de secular producdo, na medida em que esta Ilha foi durante mais de trezentos anos
ponto obrigatorio de paragem das naus no caminho para a Iindia. Também foi um porto a que, mais
tarde, todo o tipo de embarcagdes aportavam para a aguada. A joalharia local tem muitas afinidades
com a joalharia tradicional indiana, sendo as pecas executadas em filigrana e noutras técnicas de
origem isldmica. Como ¢é sabido, a llha é habitada por um minoria europeia e catélica e por indigenas,
muculmanos e indianos, o que se reflete nas respetivas jéias.

Tratou-se de um apontamento museografico. Esta exposicao, a 2012, baseou a sua museografia
na explicitacdo das diferentes proveniéncias culturais desta joalharia artesanal, manufaturada por
mestres residentes na llha que aprenderam esta arte, de geracdo em geracdo. Os anéis, pulseiras,
colares e cintos foram sendo mensalmente apresentados com os respetivos textos elucidativos. Tratou-
se de dar continuidade a politica de realizagdo anual de pequenas mostras dedicadas a Comunidade de
Paises de Lingua Portuguesa, C.P.L.P., Estes Acessorios de Traje de Mogambique representaram, a

Ilha de Mogambique e os seus joalheiros tradicionais, ao longo do ano de 2001.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo.

2002
BONECAS, SANGUES DE S. TOME E PRINCIPE (208)

Figura 134. Bonecas, Sangues de S. Tomé e Principe
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

Esta exposicdo, a 2082 apresentou uma colecdo de bonecas do arquipélago de S. Tomé e
Principe, reunidas com propositos museoldgicos pela Doutora Natalia Umbelino, representante da

UNESCO naquele pais. Foi possivel assim, rodar pelos doze meses do ano, estas figuras miniaturais
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de cerca de vinte cm de altura executadas em pano e vestidas com rigor. Refletem os costumes e 0s
trajes, ndo s6 do quotidiano, como de momentos rituais e festivos da comunidade. Sdo designadas por
sangués: uma palavra angolana que significa senhora idosa. Muito provavelmente, as bonecas seriam
inicialmente executadas por senhoras mais velhas, o que lhes conferiu esta designacéo, pela qual sdo
hoje conhecidas as bonecas de S. Tomé e Principe. Foi mais uma exposi¢cdo Lus6fona que condiz a
Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa, C.P.L.P.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia das bonecas foi disposta em
vitrinas, acrescida de varias fotografias de paisagens deste pais, rico em praias tropicais paradisiacas.
Esta pequena mostra foi dedicada ao traje, apresentado em modelos miniaturais que possibilitaram a
visdo e o entendimento de todo o tipo de vestuario usado nas Ilhas de S. Tomé e Principe, tendo-se
reconhecido este tema como propicio a divulgacdo destas llhas com intuitos de marketing turistico, tdo

necessario ao desenvolvimento deste carenciado pais.
Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

TRAJE DE GUERREIRO TIMORENSE (217)

Figura 135. Traje de Guerreiro Timorense
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

Esta mostra, a 2178, teve como pretexto os graves problemas que se estavam a passar em
Timor. Depois de inimeros conflitos e da dura resisténcia do povo timorense na sua luta pela
independéncia, prometida, alids, desde 1974, nasceu a 20 de Maio de 2002, uma nova patria, Timor
Lorosae, provinda da mais longinqua colénia portuguesa, situada na Oceania, nos antipodas da
metropole. Os ultimos meses de graves ocorréncias, acompanhados com a maior intensidade e a mais
viva comocao por todos os portugueses, foram o pretexto para expor um traje de guerreiro timorense e
fazer uma pequena alusdo museografica ao sentido coletivo de participacdo empenhada na
sobrevivéncia dos timorenses como estado independente. Apresentou-se uma réplica dessa complexa

veste com algumas elementos tecidos e tintos pelos processos artesanais de origem local.
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Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia foi suméria pois esta mostra tinha
apenas 0 objetivo de partilhar com o publico a dolorosa e dramatica situacdo que o povo timorense
estava a passar. O traje de guerreiro tradicional foi conseguido através do empréstimo de alguns
acessorios, bem como da execucdo de uma copia dos restantes elementos. Por razBes de apelo
patriético, esta mostra ficou patente no coro da capela, de modo a ter um espago proprio bem

destacado.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

7.2.6.2. Internacional
Neste subtema estdo incluidas as exposicdes que realizei em parceria com diversas
embaixadas de paises acreditados no nosso pais: Japdo, México, EUA, india, Uruguai e Estonia.
Outras exposicdes de arte téxtil hingara, romena, magiar ou ainda, indiana e japonesa, deveram-se a
contactos pessoais com portugueses que possuiam essas pegas, ou com estrangeiros residentes no
nosso pais gque generosa e solicitamente as cederam, para serem expostas. Também se realizaram
exposicOes internacionais com pecas pertencentes ao acervo do Museu Nacional do Traje: Pérsia,

Malasia, Turquia, Arabia Saudita, Tailandia e Sri-Lanka.

1978
KIMONOS JAPONESES - TRAJE NAMBAN (8)

Mostra, a 8% de traje tradicional nipdnico, apresentada pela Prof? Karoo Tano, da
Universidade de Téquio, no ambito da reunido do Comité do Traje do International Council of
Museums, realizada, nesse ano, no Museu Nacional do Traje. Foi um ato simbdlico de visita do
patrimonio téxtil nipbnico a este museu e ao pais europeu que, pela primeira vez, teve contacto com o
Japdo. Foi declaradamente uma presenca de cortesia, acentuadamente marcada por um discurso que,
embora ndo entendéssemos, reconhecemos como amavel e fraternal, dada a veeméncia dos gestos de
gratiddo e de protocolo daquela Senhora.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia esteve a cargo da Prof.2 Karoo
Tano, tendo ela propria, trazido os trajes niponicos. Esta pequena colecdo esteve patente apenas para
0os membros do Committee do Traje do ICOM, International Council of Museums. A célebre e
prestigiada Prof? japonesa vestiu 0s manequins e organizou a pequena mostra, de modo a explicitar a
qualidade dos dois Trajes Namban do século XVII e alguns dos respetivos acessorios. A exposicdo

decorreu no mandato de Natalia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.
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1987
TEXTEIS MEXICANOS (52)

Figura 136. Téxteis Mexicanos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Apresentacdo de um variado leque de criagdes téxteis mexicanas, provenientes de diferentes
grupos indios que habitam diversas regiGes da Republica do México, os quais retiveram até hoje
muitos dos seus antigos e ancestrais costumes. As técnicas de tecelagem com uma gramatica
decorativa, carregada de violéncia e lirismo, ddo testemunho das civilizagbes maias e azteca que se
mantém como poderosas fontes de continua inspiracdo. As pecas expostas de exclusiva manufatura
popular, ilustraram estes factos, sendo exemplificativas da arte téxtil daquele pais americano. A
exposicdo, a 528, foi apresentada em colaboracdo com a Embaixada do México.

Tratou-se de uma média exposi¢cdo. A museografia sublinhou, de forma bastante acentuada a
variedade das mantas e dos trajes, compostos em coloridos muito proprios de violenta e fortissima
paleta que s6 podiam ser integradas num ambiente discreto e s6brio, de modo a fazer exaltar a valiosa
sinfonia da policromia mexicana. A embaixada da RepuUblica do México forneceu as necessarias
fotografias e textos que possibilitaram a integragdo das obras nos seus diversos contextos culturais.

Bibliografia da Exposicdo: 52/26C.Téxteis Mexicanos (em colabora¢do com a Embaixada do

México) (esgotado).

1988
COLCHAS AMERICANAS (66)

Exposicdo, 662 com a apresentacdo, na biblioteca do Museu, de uma cole¢do de colchas
executadas na técnica de patchwork de origem norte-americana, apresentadas pela Embaixatriz dos
E.U.A, Sr.2 Lee Rowel, especialista nesta area da arte téxtil. Realizou também uma conferéncia sobre o

mesmo tema, desenvolvendo uma analise historica e formal sobre as referidas colchas que vém sendo
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executadas em diversos Estados, na medida em que correspondem a uma caracteristica propria e um
vetor determinante da mentalidade e da cultura da mulher americana.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia ficou a cargo das senhoras da
embaixada que se prestaram a colocar na biblioteca do museu a diversidade tipoldgica das colchas
apresentadas pela conferencista. As pecas constituem uma colecdo itinerante, em périplo pelas
diversas embaixadas americanas No Museu foram expostas com documentacdo avulsa policopiada,
distribuida pela Embaixada, atendendo a que o catalogo desta colecdo, em inglés, ndo era acessivel ao

publico.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1989
BONECAS COM TRAJE DA INDIA (77)

Figura 137. Bonecas com Traje da india
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicdo, 772, realizada em colaboracdo com a Embaixada da india, em que se apresentou
uma colecdo de bonecas com trajes da India, manufaturadas no Centro e Atelier de Design de
Marionetes, ligado ao Museu Tradicional de Bonecas de Shankar, em Nova Deli. Este museu possui a
mais importante colecdo de bonecas com traje, existente no mundo, com cerca de 6.000 espécies,
provenientes de mais de oitenta e cinco paises. As pegas expostas formaram uma interessante mostra
da especificidade e do rico e variado valor cultural dos trajes das diferentes regides da india.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia foi inspirada numa ideia do pintor Vitor
Pomar que, recém-chegado da India, fez os contactos necessarios para que a extraordinaria e secular
arte téxtil indiana estivesse patente e fosse divulgada no pais, como um dos mais interessantes locais
do mundo, em que o traje feminino mantém uma imensa carga artesanal, tanto no dominio da

tecelagem, como dos tintos e da estampagem, também manual, dos tecidos ali produzidos.

Bibliografia da Exposi¢do: 77/35C.Bonecas com Traje indiano. (policopiado) (esgotado).
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1990
ENCONTROS NA INDIA E CHAILES DE CACHEMIRA (88)

A espiritualidade védica e o principio da ndo-violéncia constituiram o tema da exposicdo, a
882, que incluia fotografias dos atuais usos e costumes da India, magnificamente expressos por uma
artista sueca, Karsti Stiegg, que encontrou em gente de humildes condicGes, pessoas maravilhosas e
acolhedoras que fixou em imagens. Por outro lado, enriqueceram-se estes encontros na india com
pecas da colecdo do museu, propiciando uma leitura de xailes cujos elementos decorativos e
manufatura reportavam para as raizes culturais da sua criacdo. Os diversos xailes apresentados
procuravam divulgar a sua forma de uso na Europa, nomeadamente de 1850 a 1900.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia dividiu-se em duas partes. Por um lado,
organizou-se a exposicio de fotografias tiradas na india pela artista sueca acima referida que
constituia, digamos que o pretexto para a apresentacdo de algum espélio do museu. Ao integrar estas
Gltimas pecas, foi minha intencdo dar uma resposta e entrar em didlogo com as propostas visuais de
Karsti Stiegg. Os testemunhos selecionados foram expostos nas duas salas subsequentes, de modo a
dar continuidade e a destacar a antiguidade dos contactos havidos entre 0 nosso pais e a india. Para tal,
servi-me de traje e de alguns acessorios, nomeadamente xailes, da segunda metade do século XIX.

Bibliografia da Exposicdo: 88/28D. Encontros na India e Xailes de Cachemira (esgotado)

(trad. inglés e francés).

PAISAGENS TEXTEIS —- LENA ONNESJO HORTA LOBO (89)

Figura 138. Paisagens Téxteis — Lena Onnesjo Horta Lobo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

De origem sueca, esta artista tapeceira vem desenvolvendo o seu trabalho no nosso pais ha
longos anos. Esta exposi¢do, a 89?2 consistiu na apresentacdo, de dezasseis pegas divididas em duas
séries: uma néver, com oito paisagens tecidas, e outras oito, de pintura téxtil. Os trabalhos evocavam o
seu pais natal, a Suécia, desprendendo-se um forte sentimento de nostalgia. A saudade cadenciada de
Lena continha tempos e lugares, pausas e ritmos verticais, trazia siléncios e cores. Sugeriam-se lagos e
florestas, riachos e &guas cristalinas, captavam-se os fluidos da atmosfera e referiam-se de memoria
ambientes e policromias naturais da paisagem sueca.
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Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia atendeu a diferenciacdo dos trabalhos
apresentados e procurou ter a caracteristica de ser minimalista porque este modo e estilo se
coadunavam com a sensibilidade e as obras que compunham a exposi¢do. De referir ainda que a
discricdo e a subtileza da obra da artista, ndo suportariam qualquer adenda de design que nédo fosse de

grande sobriedade.

Bibliografia da Exposicdo: 89/29D. Paisagens téxteis de Lena Horta Lobo (esgotado) (trad.

inglés e francés).

1992
O SAPATO DO MES (107)

Figura 139. O Sapato do Més
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1992.

Como vinha sendo habitual, e no sentido de se exporem as colegdes relativas aos acessorios,
deu-se inicio a uma série de mostras de pecas que apresentassem estes complementos do traje dos pés
a cabeca. Para tal, escolheram-se sapatos de paises orientais representativos maioritariamente do Isldo
e oriundos do Médio e do Extremo Oriente, pertencentes ao variado acervo do museu. A razdo pela
qual se classificou esta exposicdo, a 1072, em arte téxtil e ndo, por exemplo, em acessorios do traje,
deve-se a utilizacdo de sedas e algoddes na manufatura destas pecas. Os sapatos rodavam
mensalmente. A cada novo més, um novo par de calcado mudava e, assim se visitaram através destes
acessorios, alguns paises do Médio e do Extremo Oriente: Jap&o, india, Paquistdo, Malésia, Sri Lanka,
Pérsia, Turquia, Tailandia e Arabia Saudita.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia constou da apresentacdo, em
vitrina, dos referidos sapatos. Foram legendados com as respetivas descricbes em portugués,
traduzidas para inglés e francés. Dispuseram-se ainda fotografias e também um pequeno texto que

tinha como objetivo realgar o modo de uso e o pais/civilizagdo evocados.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1994
A PECA DO MES, A CAMISA REGIONAL HUNGARA (124)

Figura 140. A Peca do Més, a Camisa Regional Hungara
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

O facto de temporariamente ter estado a trabalhar no museu uma jovem de nacionalidade
hingara foi ocasido para se poder prosseguir na realizacdo deste programa mensal, apresentando uma
peca de origem europeia e assim vincar o sentido das fronteiras abertas a todo o continente que se
vivia entdo em Lisboa 94, como Capital Europeia da Cultura. A referida jovem foi a mediadora entre o
museu e alguns dos seus familiares que possuiam na sua terra natal, a Hungria, camisas bordadas,
femininas e masculinas. Deste modo, e usufruindo das facilidades da mala diplomatica, foi de novo
possivel estabelecer um recorde financeiro na amostragem de roupa do folclore internacional. A
camisa pertence ao grupo das pecas que tém a caracteristica de serem ambivalentes, na medida em que
tanto podem ser classificadas como pertencentes aos trajes interiores como aos exteriores.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desta exposicdo, a 1242, exaltou
esta Ultima circunstancia e ainda integracdo destas camisas nas dancas e cantares deste pais, presentes
nas festas populares da Hungria, através de pequenas mas sugestivas ampliacfes de fotografias e de
pequenos textos alusivos, quer aos bordados, quer & cultura tradicional deste pais de Leste, recém-
saido da URSS. Esta mostra tinha também o objetivo de salientar a secular historia deste pais, centro

europeu de origem magiar.

Bibliografia da Exposi¢&o: s/catalogo.
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1995
A PECA DO MES, A BONECA REGIONAL ROMENA (134)

Figura 141. A Pega do Més, a Boneca Regional Romena
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

O museu teve conhecimento da existéncia de uma colecdo de bonecas com diferentes trajes
regionais da republica da Roménia, pertencentes a uma senhora que os tinha adquirido ha alguns anos.
Tinham por isso, ndo s6 as condigdes fisicas de serem expostas, mas também uma credencial de
autenticidade, na medida em que tinham sido executadas antes da invasdo do turismo que veio a
ocasionar a degradacdo da qualidade artesanal deste tipo de pecas. Na realidade, a execu¢do manual
dos modos de vestir de diferentes regides, em diversas ocasides e atos relacionados com a vida social e
cultural romena acabaram por ser um excelente pretexto para elaborar pequenos textos referentes a
cultura romena e aos seus habitos ancestrais.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desta exposicao, a 1342, acentuou
a presenca da colegdo de bonecas que foram expostas em vitrinas, acompanhadas de pequenos textos,
legendas e fotografias sobre o povo romeno. Esta mostra teve a particularidade de poder dar a
ambiéncia rural dos eventos deste pais de cultura e tradicdo latina. Destacaram-se 0s modos como se
desenrolam as festas onde se usam os trajes apresentados, bem como 0s momentos do quotidiano,

relativos a vida campesina onde estes trajes ainda sao usados.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo.
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ARTESANATO DOS INDIOS AMERICANOS (139)

Figura 142. Artesanato dos indios Americanos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Esta exposicéo, a 1393, consistiu na apresentacdo de cento e quarenta e dois objetos artesanais
produzidos pelos artistas de varias tribos de indios americanos. Essas pecas incluiam: tapetes, cestos,
um adorno de cabega, joalharia em prata e turquesas, talhas, pinturas na areia, objetos rituais e pinturas
emolduradas. Embora executados a méo, na forma tradicional, toda a colecdo é moderna e
comercialmente disponivel. O interesse desta exposicdo consistiu na divulgagdo desta expressdao de
artesanato junto do publico portugués que ndo tem facilmente oportunidade para observar de visu esta
tipologia de objetos que resultam n&o sé da tradi¢do india, mas da evolugdo sofrida, nomeadamente a
partir de 1492, resultante do contacto dos indios com os europeus. Esta mostra constituiu um reflexo
do orgulho dos atuais indios pelas suas origens e um reconhecimento da identidade amerindia.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia atendeu ao facto de se tratar de uma
colecédo de cOpias que recriam pegas originais da arte dos indios americanos. Para a elaboracao destes
foram utilizados desenhos e materiais antigos. Foi neste sentido que se criou o guido descritivo e
pedagogico desta mostra que deu a ver a cultura material das principais regides americanas, habitadas
pelos descendentes e herdeiros das culturas indias dos EUA.

Bibliografia da Exposicdo: 139/60D.Artesanato dos indios Americanos (esgotado) (trad.
inglés e francés).

LADO A LADO EM LISBOA - TRAJES DE MUITAS TERRAS (142)

Figura 143. Lado a Lado em Lisboa — Trajes de Muitas Terras
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.
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Esta exposicdo, a 1422 tratou de uma proposta feita pelo servico educativo do museu com o
apoio da UNICEF, envolvendo uma escola do Lumiar. O trabalho escolar consistiu hum pedido feito
pelos professores aos seus alunos, no sentido de angariarem, junto das respetivas familias, as pecas
téxteis que teriam em casa, provenientes de outras terras que ndo fossem Portugal. O objetivo era o de
reconhecerem a internacionalizacdo das familias, através do simples ato de abrirem as gavetas e
fazerem sair tecidos, vestes, acessorios, mantas ou tapetes de diferentes locais, provenientes de varios
continentes. Assim aconteceu e a exposicao resultou de pecas de grande disparidade de dimensdes e de
geografias mas de impensaveis e interessantes origens.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia procurou equilibrar a disparidade da
qualidade estética entre os diferentes objetos eleitos e introduzir uma logica cultural. Neste sentido,
optou-se por ser basilar e fundamental indicar os lugares de proveniéncia remota. Todavia, quando se
desconhecia este item descritivo e identificativo da obra em questdo, enveredou-se por referir e
descrever a proveniéncia proxima por ser a que mais diretamente era acessivel aos alunos e aos

professores.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

1996
TRAJE DA NOBREZA MAGIAR (151)

Figura 144. Traje da Nobreza Magiar
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

Este apontamento museografico resultou de um pedido de um jovem portugués, filho de méde
portuguesa e de pai hdngaro. A preparacdo desta mostra de traje foi tocada por grande emogdo por
parte do jovem que desejava, de algum modo, dizer intencional e espiritualmente quanto gostava do
pai e do quanto respeitava a sua morte. Desejava 0 jovem, em data que recordava o aniversario do pai,
fazer-lhe uma homenagem, a ele e a sua linhagem, solicitando para expor no museu a pega mais

emblematica que lhe fora deixada. O pai chegara ao nosso pais, sem dinheiro, apenas com uma mala e
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com o que achara de mais precioso. Na realidade, era um exilado da guerra de 39-45 que aqui se
refugiara e se casara tardiamente. O traje apresentado consistia huma veste cortesa oitocentista, usada
entre a nobreza magiar do Império Austro-Hlungaro. Uma preciosidade que foi exposta no coro da
capela por se ter achado que era um local com a dignidade suficiente para dar a ver uma pe¢a com uma
histdria de mais de cem anos e com duas grandes guerras de permeio.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desta mostra, a 1512, foi sumaria
e descritiva. Colocou-se uma vitrina suficientemente alta e um cabide para a amostragem deste traje
magiar. A mostra refletia por um lado, o acaso feliz de um refugiado de guerra ter permanecido no
nosso pais e aqui ter deixado descendéncia que guardou e desejou dar a ver as memorias, 0S
testemunhos e os bens téxteis da sua longinqua pétria. Por outro lado, chamou a atencdo do publico
para 0 modo como os nobres do grande Império Austro-Hangaro se vestiam, no século XI1X, na corte
de Viena.

Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

1997
AS BONECAS DO JAPAO (160)

-

Figura 145. As Bonecas do Japéo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Como ¢ sabido os portugueses aportaram em Tanegashima, em 1543, durante o periodo EDO
da histéria niponica. A partir de entdo, alguns tracos lusitanos ficaram marcados para sempre na
cultura japonesa. Até o cerimonial do cha absorveu muito do ritual litdrgico da missa catdlica. Por
outro lado, e relacionado com as bonecas, ha a referir os caracteristicos algodGes estampados que sdo
geometrizados, de predominancia azul, imitando os tecidos indianos, comercializados pelos nossos
antepassados e que constituiram uma apreciavel fonte de riqueza para ambos o0s paises, juntamente
com as sedas da China. As bonecas serviram como evocacdo dos espiritos dos antepassados e das
figuras imperiais, como companheiras infantis e sempre para deleite e prazer dos olhos, sendo fruto de

uma secular tradicdo que mantém profundas ligacbes ao passado. Destacaram-se as Bonecas de Traje
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cujo interesse reside na indumentéaria pelo que eram contemplativas e executadas por uma diversidade
de profissionais para que o resultado fosse excelente. Nele participavam tanto o escultor, como o
teceldo e o alfaiate.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia desta mostra, 160?, com trinta e oito
bonecas, apresentou-se agrupada segundo as festividades do calendério japonés, distinguindo-se ainda
pelas formas, design e algumas caracteristicas regionais. Paralelamente, e para contextualizar
formalmente esta mostra, criaram-se algumas alusGes a tradicional distribuicdo dos espacos
arquitetonicos, colocando-se biombos a separar as diversas partes da exposicdo e um fragmento de
uma nau desenhada pelo arquiteto Carlos Pietra Torres.

Bibliografia da Exposi¢do: 160/66D.Bonecas do Japéo — em colaboragcdo com a Embaixada
do Japdo (esgotado) (trad. inglés e francés).

1998
TRAJE E PRATARIA GAUCHA (174)

Figura 146. Traje e Prataria Gaucha Importante
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

A arte galcha representa no contexto da América do Sul uma realidade especifica comum a
trés paises: o Brasil, a Argentina e o Uruguai. Esta exposi¢do trouxe pela primeira vez ao
conhecimento lisboeta uma diversidade de pecgas de inegével interesse estético que constituem os dois
fundamentais elementos da cultura do Uruguai: 0 homem e o cavalo. A abundancia local da prata
propiciou e execucdo das belissimas pegas cuja qualidade técnica e mestria da execugdo sdo devidos a
capacidade dos artesdos uruguaios na senda dos artistas-ourives, provenientes da mescla de
portugueses e espanhdis que emigraram e colonizaram este pais. O traje gaucho releva a figura do
homem-cavaleiro dominante nas pradarias que marginam o Rio da Prata. As pecgas expostas foram
cedidas pelo Banco da Republica Oriental do Uruguai constituindo um verdadeiro Tesouro de Prata,
em que cada objeto, na sabia conce¢do e nos motivos decorativos evoca a fauna e a flora locais, a par

com outra ornamentacdo de sabor romantico, que compdem verdadeiros objects d’art. Esta exposi¢ao
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foi comissariada por Fernando Assun¢do, Curador Honorério do Museo del Gaucho que também foi
Comisséario do Pavilhdo do Uruguai na Expo 98.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia desta mostra, a 1742, apresentada no saldo
nobre do palacio Angeja-Palmela, prestou-se sobremaneira para exaltar a roupa e os acessorios de
pessoas e de cavalos que compunham a exposicdo. Deste modo, escolheram-se trajes e arreios que
exemplificaram de uma forma sintética uma sociedade essencialmente ganadeira. Foram criados
espacos em que se registaram diversos momentos dessa sociedade com valor para a dualidade homem

e cavaleiro.

Bibliografia da Exposicdo: 174/62C.Traje e Prataria Galcha — com a colaboracdo da

Embaixada do Uruguai (esgotado) (trad. francés, inglés e espanhol).

2002
A BURKA (216)

Decorria entdo a Guerra do lraque, que durou praticamente de 2003 a 2010. Como era entdo
constantemente anunciado, tratava-se de uma guerra em direto, visto que os jornalistas se deslocaram
aos locais do conflito bélico para que o publico internacional tivesse acesso diario as noticias sobre a
evolucdo dos acontecimentos. Deste modo, filmes, fotografias e textos com entrevistas com as mais
diversas personagens participantes do ato da guerra ou sofrendo as respetivas consequéncias, de ambos
os lados da barricada, passavam quotidianamente na televisdo e as mais diversas imagens eram
veiculadas como se tratasse de uma série televisiva. Foi assim que as vestes usadas pelas mulheres no
Afeganistdo, no Norte do Paquistdo e noutros locais de religido islamica, foram divulgadas e geraram
0 maior espanto e compaixao pela violéncia moral, a que aquelas mulheres estavam sujeitas. Foi essa a
intencdo de expor uma Burka de seda cor de acafrdo, proveniente do Paquistdo, semelhante as que
eram vistas pelos visitantes do museu, em suas casas, a hora do telejornal, sendo uma curiosidade que
o televisor trazia para o ecra de todos os publicos.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desta mostra, a 2162, resumiu-se a
um facto decisivo e Unico: colocar a burka numa vitrina com a respetiva legenda. O local escolhido foi
o0 coro da capela por ser o sitio visitavel do museu que maior respeito e dignidade dariam a exposicao
desta peca de tragica vivéncia e de incontornavel repudio sociolégico. Na verdade, representa a
insustentavel prisdo fisica e moral a que esta sujeita a esmagadora maioria das mulheres do Médio

Oriente.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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2006
LUVAS TRADICIONAIS DA ESTONIA: SECULOS XIX E XX (244)

o

Figura 147 Luvas Tradicionais da Esténia: Séculos XIX e XX
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

A abertura da Comunidade Europeia aos paises de Leste, aliada ao crescente nimero de
cidaddos eslavos que tém vindo a residir no nosso pais, conduziu a realizacdo desta exposicao, que foi
possivel com o apoio da Embaixada da Esténia. Depois de algumas reunibes, elegeu-se a luva
tradicional como o téxtil mais significativo daquele pais e o de mais facil e mais econémico transporte.
As pecas, dos séculos XIX e XX, foram escolhidas no Museu Nacional Estoniano, tendo sido
apresentadas mais de quarenta luvas, manufaturadas em I& com os mais caprichosos e coloridos
bordados, ndo existindo nenhuma peca igual a outra. A fim de melhor se entender e contextualizar as
referidas pegas, a exposic¢ao foi enriquecida com alguns elementos de traje de senhora e um casacao de
homem, de tecido de 1a vermelha, acompanhado de um chapéu de feltro preto, usado na Esténia como
traje nacional masculino em dias de grande festa.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia desta mostra, a 2442, limitou-se a colocar
sobre um grande estrado alguns manequins vestidos com trajes artesanais, e vitrinas com a grande
pluralidade das luvas. O enquadramento foi dado através da colocacdo de ampliacBes fotograficas da
deslumbrante paisagem estoniana, de grande apelo para os visitantes portugueses que raramente tém
oportunidade de poderem ver locais tdo distantes da Peninsula Ibérica, com horizontes totalmente

cobertos de neve.

Bibliografia da Exposicdo: 244/100D. Luvas tradicionais da Estonia: séculos XIX e XX.
(esgotado) (trad. inglés e francés).

7.2.7. Acessorios do Traje
Na categoria, acessorios do traje, também considerei a armaria, na medida em que se trata de
adornos, tradicionalmente apenas usados pelos homens. Esta categoria evoca de alguma maneira o
mais antigo acessorio conhecido, de autoria Neandertal: um colar, datavel de 20.000 a. C. Nesta ordem
de ideias, qualquer utensilio primitivo pode também ser considerado como um complemento do traje.
Esses objetos ndo s6 eram essenciais a sobrevivéncia do homem como lhe eram mesmo vitais. Foi
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 202

Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
neste entendimento que considerei as armas como um acessorio do traje e as introduzi neste tema. As
restantes exposigdes incluidas nestas categoria, como sapatos ou chapéus ndo necessitam de nenhuma

justificagéo por serem de reconhecida e comum classificagdo como acessorios do traje.

1979
ARMARIA PORTUGUESA (10)

Figura 148. Armaria Portuguesa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1979.

As armas foram entendidas como um acessério do traje masculino, hoje caido em desuso.
Deste modo, esta exposi¢do, a 10% apresentou a extensa e ainda pouco conhecida cole¢do de armaria
portuguesa de um particular, Rainer Daenhardt. Iniciado ha alguns anos, este nicleo é raro e Unico
pela sua dimensdo e riqueza. E composto por diversas armas fabricadas e usadas no nosso pais,
incluindo bifaces pré-historicos, bem como uma qualificada evolugdo das formas e dos materiais desde
0 neolitico ao século XIX. Apresentaram-se artefactos liticos, montantes medievais, armaduras
renascentistas e barrocas, alabardas, mosquetes, espadas e espadins, sendo de destacar um belissimo
par de pistolas que pertenceram a D. José.

Tratou-se de uma grande exposicdo A museografia consistiu em fazer discorrer, ao longo dos
compartimentos existentes na cave do museu, as poderosas pecas que se expuseram, tendo em conta a
sua particular funcdo. Foi inaugurada propositadamente no espaco da cave, o que conferiu desde logo
um ambiente de soturnidade casteld a esta tdo especial cole¢do. Algumas fotografias de gravuras e de
momentos guerreiros acompanharam a exploracdo da arte da guerra no nosso pais, desde os alvores da
nacionalidade. A montagem foi realizada pela equipa do museu com a colaboracdo do designer Cruz

de Carvalho e decorreu durante o mandato de Natalia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposicdo: 10/5C.Armaria Portuguesa: Colecdo Rainer Daenhardt

(policopiado) (esgotado).
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1985
ANA SILVA E SOUSA - BIJUTARIA (28)

Exposicdo, a 282 de diversos trabalhos de bijutaria concebidos por Ana Silva e Sousa, artista-
escultora que vem trabalhando para alguns estilistas portugueses, complementando com 0s seus
adornos, executados em diferentes materiais, 0s modelos de vanguarda daqueles criadores. Neste
contexto, devera salientar-se a sua colaboracdo com Ana Salazar, para quem imaginou e executou
todos o0s acessérios dos modelos apresentados por esta estilista nos seus Acontecimentos de Moda. O
trabalho de Ana Silva e Sousa, a0 manufaturar os seus alfinetes e colares em materiais pobres e em
pano, pode ser considerado como uma aproximacao a joia-de-autor, percursora da Nova Joalharia no
NOSSO pais.

Tratou-se de uma pequena exposi¢cdo. A museografia foi desenhada para a Sala Anos 80,
tendo como ponto de fuga uma enorme ampliacdo fotogréafica de um retrato da artista, enquanto
modelo, envergando roupa de moda pontuada com um dos seus famosos alfinetes de peito. De ambos
os lados da sala, se dispuseram quatro vitrinas com as suas sofisticadas joias, de caracter contrario ao
conceito de sumptuoso e assumidamente minimalistas. Deste modo procurou-se organizar o0 espaco de

acordo com o proprio sentido e estilo das pecas apresentadas por esta criadora de joias.

Bibliografia da Exposigdo: 28/17C.Ana Silva e Sousa — Bijutaria (da artista).

1990
ACESSORIOS DO TRAJE NA ESCADARIA (97)

Num momento em que a grande exposicdo do andar nobre estava dedicada aos trajes menores,
pareceu necessario expor algumas pecas conectadas com os trajes, ditos maiores, de modo a que fosse
possivel ao sector de educacdo, dar algumas referéncias a roupa de fora, para poderem, ao fazer as
suas visitas guiadas, p6r em realce o trajeto visual do traje exterior e do interior. Estes acessorios
incluiam golas de renda, bolsas de méo, leques, lengos bordados e objetos de toucador.

Tratou-se de um apontamento museografico. Esta mostra, a 978, teve uma museografia feita de
subtis intervengdes. Colocaram-se em dois dos trés patamares da escadaria vitrinas cubicas onde se
apresentaram alguns acessorios do traje do século XIX, acompanhados das respetivas legendas e de
pequenas ampliacdes de fotografias da época, destinadas a contextualizar 0s poucos objetos expostos.
E de destacar o facto de esta exposicio ter sido a primeira exploragdo, em termos museograficos, da

escadaria do palécio.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
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1991
CHAPEUS DE GARDENIA (101)

Figura 149. Chapéus de Gardénia
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Esta exposicdo, a 1012 teve como finalidade realcar os valores plasticos da evolucdo dos
chapéus dos Anos 40 a 60 e, do mesmo modo, se procurou integrar a chapelaria Gardénia no ambiente
arquiteténico e comercial do Chiado, a zona mais nobre da cidade de Lisboa, vocacionada para a moda
e para todos os seus derivados. Os chapéus expostos, pertencentes ao acervo e provenientes daquela
famosa chapeleira, foram apresentados cronologicamente. Acrescentou-se algum espo6lio remanescente
daquela loja, através de contacto havidos com a filha desta artista, nomeadamente toucados de noiva
gue constituiram um must da sociedade lisboeta dos anos 50.

Tratou se de uma média exposi¢do. A museografia realcou a arquitetura da loja Gardénia do
Chiado. Os chapéus, patenteados em vitrinas, foram apresentados numa sequéncia que atendeu as
diferentes horas do dia e das esta¢Bes: usados no verdo como prote¢do solar, e no Inverno, como
protecdo do frio e das chuvas. As pegas com a griffe assinalavam também os chapéus para as grandes
ocasifes como os batizados e os casamentos de diferentes temporadas., acrescidos dos toucados de

noiva.
Bibliografia da Exposi¢do: 101/38D. Chapéus da Gardénia (esgotado) (trad. inglés e francés).

MEUS PES DE LARANJA-MAR, “SAPATOS” DE MARIA JOAO GROMICHO (102)

Figura 150. Meus Pés de Laranja-Mar, Sapatos de Maria Jodo Gromicho
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.
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O titulo desta exposicao designa e assinala bem a poesia contida nos objetos expostos. Maria
Jodo Gromicho olhou para os sapatos de modo inteiramente lirico e criou uma histéria visual de
grande encanto. Tratou-se de imaginar configuracBes que cobrissem o pé, tanto formas de madeira
para sapatos, como algo que se aproxima dos mesmos mas que ndo se destina a ser calgado. Se, por
um lado, estes pés apelam para a realidade corporal feminina, por outro, elevam-se da materialidade
num caminho de abstracdo da ideia de sapato para se centrarem essencialmente na seducdo, num apelo
ao erotismo, as fantasias fetichistas, ao discurso amoroso e a uma grande ternura, sem falsas ou
hipécritas atitudes ou preconceitos.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, sendo a 1022 A museografia centrou-se na atencdo que
procurou dar a recriagdo de sapatos e moldes, bem como aos diversissimos e fantasiosos modelos
destinados ao pé feminino. Os cabedais e as formas tradicionalmente executadas em madeira
constituiram neste conjunto uma espécie de bordao de caracter plastico, em redor do qual a policromia
dos restantes sinénimos de sapatos e de sandalias se foram agrupando, de modo a destacar o calgado

como uma arte de especifica criatividade em que a imaginag¢do tem muito a dizer.

Bibliografia da Exposi¢do: 102/39D. Meus Pés-de-Laranja-Mar de Maria Jodo Gromicho
(esgotado).

1993
A PECA DO MES - A MEIA DE NYLON (115)

Figura 151. A Peca do Més — A Meia de Nylon
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

Esta mostra, a 1152, integrou-se no programa de exposi¢do rotativa e mensal de acessorios de
traje que se iniciara no ano anterior com os sapatos. A escolha desta vez recaiu sobre as meias. Eleger
umas meias internacionais de gabarito ndo foi facil. Havia um enorme gama de opc¢des mas a
modernidade e o conforto que o nylon veio trazer a mulher americana, e mais tarde a europeia e a
ocidental, é tdo 6bvia que fica sempre esquecida e raramente lhe é dado o devido destaque. Foi por
este motivo que o pais escolhido foi os Estados Unidos da América, e a peca de origem, as meias de
nylon.
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Tratou-se de um apontamento museografico A museografia foi extremamente sugestiva com a
inclusdo de fotos de jovens senhoras que explodiam de prazer e de entusiasmo ao usarem as suas
primeiras meias de nylon. Provindas dos E U A, as pecas foram colocadas numa pequena redoma de
vidro por razbes de conservacdo e de seguranca. A mostra teve lugar com o apoio cultural e
mecendtico da embaixada dos EUA que gentilmente custeou o transporte e seguro das pecas
provenientes do Fashion Institut de Nova lorque com quem 0 museu se estreou em termos

museograficos.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1997
BOLSAS, MALAS E SACOS - DE EUGENIA SANTOS (167)

Figura 152. Bolsas, Malas e Sacos — Eugenia Santos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Esta exposicdo, a 1672, constituiu a apresentacdo publica de uma criadora de moda do Porto,
Eugénia Santos, que se dedica exclusivamente a manufatura de acessérios do traje, como sdo as
bolsas, os sacos e as malas. Foi reveladora do interesse da artista pelo pormenor, e da importancia que
da aos objetos que partilham o nosso dia-a-dia. Com efeito, as malas correspondem a um dos
elementos mais personalizados que nos acompanham sempre. Eugénia Santos faz da mala um
complemento essencial da mulher, veiculo e contentor dos multiplos contetdos inerentes a mulher
numa sociedade tecnocratica.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia procurou explicitar que as pecas
apresentadas demonstravam a capacidade de inventar e de reinventar um género de acessorios de
vestuario que ndo costumavam ser considerados como de manufatura artistica. As pegas expostas da
autoria de Eugénia Santos veiculavam a utilizacdo de uma gramatica ainda mais sobria e depurada,
sendo de salientar os seus conjuntos ou séries, & guisa de coordenados, que contém uma ldgica precisa

e um modo de entender estes acessdrios como familias de objetos e pegas de design de moda.

Bibliografia da Exposicdo: 167/70D. Bolsas, sacos, malas de Eugénia Santos (esgotado) (trad.

inglés e francés).
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2007
SAPATOS EM DESTAQUE (249)

Figura 153. Sapatos em Destaque
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2007.

Esta mostra, a 249?, foi concebida para suprir uma falha na programacdo. Era preciso fazer
uma exposi¢do num curto espaco de tempo, que fosse simples e econdmica. Todavia era necessario
que fossem as pecas fossem de facil e acessivel manuseamento e que nao estivessem degradadas ou a
precisar de restauro ou qualquer intervencdo de alguma complexidade. A escolha veio a surgir no
ambito dos acessorios e, dentro destes, nos sapatos de senhora, na medida em que, a historia dos
altimos 100 anos correspondia ja a uma evolugdo de formatos e de mentalidades que seria interessante
abordar. E assim aconteceu. N&o foi dificil encontrar no acervo pegas significativas para fazer um
resumo da moda do cal¢ado feminino ao longo do século XX.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia utilizou as habituais vitrinas cubicas de
oitenta centimetros que continuaram a ser o habitat ideal para a exposicdo de botinhas e de sapatos
cuja dimensdo é reduzida, com menos de quarenta centimetros. Algumas das espécies foram
apresentadas isoladamente e ndo aos pares, a fim de se multiplicar o nimero de pecas expostas e de se
poderem diversificar variantes de sapatos, de botas e de botins que as elegantes calcaram ao longo dos

tempos.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

2008
CHAPEUS, 1950 — 1960 (256)

Figura 154. Chapéus 1950 — 1960
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2008.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 208
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
Esta mostra, a 2562, foi constituida como a apresentacdo de uma simula da colegdo de chapéus
do museu, constituindo a fase final do estudo deste nulcleo. A década escolhida, a de 1950,
corresponde a maior profusao destes acessorios que eram comuns a quase todas as classes sociais. Na
verdade, mal uma jovem se casava, passava a usar chapéu como sinal do seu estado civil.
Curiosamente, durante a década de 60, este remate da toilette de uma senhora cai em desuso, entre as
camadas mais cultas da populacdo. A selecdo das pecas para esta mostra tinha sido feita ao longo dos
Gltimos meses, decorrente do apuramento a que previamente se procedera, motivado pela

1% Assim a necessidade de escolher as

obrigatoriedade de se criar uma Politica de Incorporagdes
melhores e mais significativas pecas veio a gerar o0 mote desta exposi¢ao que acabou por dar a ver uma
diversidade de formatos e de configuragBes de chapéus usados no quotidiano e de ceriménia, como
casamentos, batizados e funerais.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia visou a disposicéo cronoldgica das pecas
com o intuito de organizar uma sequéncia légica do chapéu feminino. Expuseram-se também algumas
pecas de calcado, nomeadamente sapatos, condizentes com os chapéus, de modo a enquadrar um
pouco estes acessorios de cabega. Dispuseram-se simetricamente as vitrinas, ladeando a pequena sala

de exposic¢do, de modo a que as pegas estivessem apresentadas de forma cronolégica.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo.

7.2.8. Moda

Criei esta classificacéo, distinta da historia do traje, por entender que era importante enquanto
museu nacional, destacar e autonomizar as exposi¢fes em que 0 vestuario apresentado provinha de
autores de mérito. Muito embora Charles Frederick Worth, (1825-1891), seja considerado o pai da
Alta-costura, € sobretudo a partir de Paul Poiret, (1849-1944), que a sociedade outorga aos criadores
de trajes o estatuto de artistas e que Ihes é dada relevancia social pela autoria da sua roupa. No nosso
pais, a chamada moda-de-autor s6 acontece apés 74, devendo, todavia, acrescentar-se que houve
destacadas figuras de modistas e de alfaiates com obra personalizada, manufaturada antes do 25 de
Abril. Neste conjunto de exposi¢des, integrei também uma que se refere, ndo as vestes de autor, mas a

bibliografia francesa sobre a moda e o0s acessorios.

19 VID. Apéndice 8.
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1979
ALTA-COSTURA PARIS 1910-1970 (12)

Figura 155. Alta-Costura Paris 1910-1970
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1979.

Esta exposicdo, a 12?2 foi comissariada por Madeleine Delpierre, diretora do Musée de la
Mode et du Costume de Paris. Teve dois objetivos fundamentais: trazer a Portugal pegas de Alta-
costura, apenas conhecidas por senhoras privilegiadas que tinham facilidades financeiras para as
adquirir e, por outro lado, procurar fazer intercambio de mostras com entidades estrangeiras. A
exposicdo constou de pecas representativas de diferentes criadores de moda francesa, desde Worth e
Poiret a Madeleine Vionnet, Chanel, Dior e Yves Saint-Laurent, provenientes da colecdo daquele
organismo francés.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia esteve a cargo de uma conservadora do
museu parisiense, tendo seguido um discurso cronolégico na apresentagdo dos trajes que se
encontravam, maioritariamente vestidos em manequins ditos de couture. Estes manequins sdo usados
em exposi¢fes no museu de Paris e correspondem ao que se designa no Nosso pais por manequins
1900, forrados de tecido preto, sem cabeca e com pés de madeira em formato de tripé. A mostra

decorreu sob 0 mandato de Natalia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposicéo: 12/7C.Alta Costura de Paris 1910-1970 (Colecdo do Musée de la
Mode et du Costume de Paris) (policopiado) (esgotado).
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1985
ANA SALAZAR (27)

Figura 156. Ana Salazar
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.

Esta foi a primeira de uma longa série de exposicGes dedicadas aos estilistas e criadores de
moda portugueses. Foi escolhida a pioneira da moda-de-autor no nosso pais, pelo seu curriculum e por
estar ja reconhecida no pais como a criadora que pugnou por uma moda portuguesa. Ana Salazar
apresentou uma retrospetiva sumaria dos seus modelos desenhados entre 1970 e 1985, complementada
por um video dos seus célebres Acontecimentos de Moda, tendo inaugurado com esta mostra a Sala
Anos 80.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 272 e a museografia esteve a cargo da propria Ana
Salazar que tratou o0 espago da sala Anos 80 como um atelié de moda/passerelle, enfatizando o lado
fashion desta vertente do traje. Fizeram-se algumas fotos com manequins que se prestaram a animar
esta primeira exposi¢do de moda-de-autor com o intuito de a festejar e dar mais visibilidade mediatica

a este evento museografico.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1987
VESTUARIO COMO ADERECO DE GABRIELA TOME (44)

Figura 157. Vestuario como Aderego de Gabriela Tomé
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicdo, a 44 com pegas de indumentéria que se caracterizavam por uma confluéncia entre
a moda, a arte téxtil e a instalacdo plastica. De pendor intemporal, os trabalhos de Gabriela Tomé
foram todos executados a mao, e nisso residia 0 seu interesse estético, conjugando tecidos e rendas
antigas na sua roupa de cariz urbano e hodierno. A mescla de materiais, assentes em malhas tricotadas
pela artista, dava-lhes um sabor romantico e enriqueciam cada peca como obras Unicas e irrepetiveis.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia teve esta senhora, artista e arquiteta,
como criadora de um espago encantatorio. As diversas malhas perdiam-se nos pequenos estrados que
serviam de bases abertas, dispersos pela Sala Anos 80. Foram ali colocadas as pegas sobre manequins
de alfaiate ou deitadas, languidamente caidas sobre os diversos estrados gque estavam organica e
geometricamente dispostos, de modo a que estrutura da sala foi sempre visivel, servindo de articulacdo

e suporte & decoracao.

Bibliografia da Exposicdo: 44/7D.Vestuario como Adereco de Gabriela Tomé (esgotado) (trad.
inglés e francés).

LA MODE DEPUIS 1900 (47)

Figura 158. La Mode Depuis 1900
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.
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Exposicdo, a 478, realizada em colaboracdo com o Musée de la Mode, du Louvre, Arts
Decoratifs, Paris, comissariada por Florence Muller, entdo diretora desse organismo que veio
expressamente a Lisboa apresentar uma sintese das cole¢des daquele museu, relativas aos criadores de
Alta-costura parisiense. Devem destacar-se 0s seguintes: Poiret, Madeleine Vionnet, Chanel, Yves
Saint-Laurent, Alara e Jean-Paul Gaultier. De salientar o facto de a comissaria ter desejado integrar
uma representante da moda portuguesa, através da inclusdo de uma peca de Ana Salazar. E assim se
fez um resumo da moda do século XX.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi da autoria de Florence Muller, ela
propria autora de um livro de referéncia sobre a Moda no século XX. O guido teve a caracteristica de
ser antoldgico e representativo dos principais criadores da histéria da moda ocidental, muito
especialmente dos criadores de moda franceses. Quer se queira quer ndo, estes estilistas continuaram a

constituir de forma bem visivel a esmagadora maioria dos grandes criadores de moda.

Bibliografia da Exposicdo: 47/9D.La Mode depuis 1900 (em colaboragdo com o Musée de La

Mode, Paris) (esgotado) (trad. inglés e francés).

O LIVRO E A MODA (48)

A exposicéo, a 482 era composta por publica¢fes francesas, constituida por monografias sobre
varios criadores da Alta-costura de Paris, bem como alguns estudos e obras de divulgacdo dedicadas
aos acessorios de traje. Deveu-se & colaboracdo com a Embaixada de Franca. Teve ainda a
particularidade de representar um notavel enriquecimento do espdélio bibliografico da biblioteca do
museu, atendendo a que todos os titulos foram posteriormente oferecidos, vindo a beneficiar os
leitores, na maioria alunos dos cursos de moda, um dos principais segmentos do publico desta
biblioteca.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia consistiu numa série de livros sobre
moda apresentados na sala da biblioteca. Dispuseram-se os livros sobre as mesas, de modo a poderem
ser manuseados e observados pelo publico, maioritariamente jovem, que acorreu a esta exposicao. Esta
afluéncia deveu-se ao facto desta documentacdo estar fora do alcance das bolsas dos estudantes de
estilismo que assim puderam folhear os seus autores preferidos. Ndo se publicou nenhum desdobravel

desta mostra.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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PROJETO CRINA - NOVA SILHUETA (49)
E

Figura 159. Projeto Crina — Nova Silhueta
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Projeto imaginado pelas Manobras de Maio que consistiu em terem solicitado a diversos
estilistas portugueses a realizacdo de uma peca de indumentaria, a ser executada em pano-cru, tecido
que foi gratuitamente distribuido a todos os participantes. Intervieram nesta acdo que resultou num
muito interessante exercicio de imaginacgdo e de pratica comparativa do design de moda: Ana Salazar,
Ana Silva e Sousa, Vitor Sequeira, Pedro Cruz, Inés Simdes, Vitor Neto, Maria Helena Redondo,
Filipe Faisca, André Rosario/Hilda Fonseca, Catarina Porto, Jodo de Paris, T6 Simbes, Maria José
Oliveira, Citex-Porto (Alexandra Algada/Bruno Santos/Jodo Paulo Delgado/Rui Pedro Antunes, Isabel
Marques de Sousa, Silvia Paula Alves, Graga Cordeiro, Gizela Castro, Luis Buchinho/Maria Claudia,
Andreia Marta/Célia Carvalho/Cristina Pope/Marta Teles, Alexandra Meca, Nuno Gama, Magda
Monica Rocha, Maria Margarida Carronca, Maria Eugénia), do IADE (Manuel Medeiros, Maria José
Cardoso, Sofia Pinto Correia, Kuan Correia), do CIVEC (Adelaide Borges/Marina Neto/Vera Lima,
Jodo Galvéo/Sara Simdes/Rui Dinis, Helena Callapez, Cecilia Santos/Cristina Pires/Emilia Barata,
Ana Borges/Anabela Delca/Graca Rodrigues, Alexandre Pereira/Cristina Saraiva/lrene Paix&o) e do
CITEM (Jorge Ferreira dos Santos).

Tratou-se de uma média exposicao. Foi a 49% e a museografia foi um tanto controversa porque
nem todos os estilistas gostaram do modo como foram apresentados. Os diferentes espacos no
contexto de uma exposicdo tém sempre locais de maior ou menor visibilidade. Deste modo, 0s
estilistas que, de algum modo, concorriam por terem excedido as expectativas, tremeram perante
algumas situacGes museograficas em que se sentiram diminuidos. Foi uma exposicdo dominada pelo

branco de grande luminosidade.

Bibliografia da Exposigdo: 49/10D.Projecto Crina — Nova Silhueta (em colabora¢do com a

Manobras de Maio) (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1995
O CISNE - HOMENAGEM A NELLA MAISSA (136)

Estando a decorrer uma Homenagem Nacional a pianista Nella Maissa, por ocasido do seu 80°
aniversario, este museu aderiu a iniciativa através da exposi¢cdo dos trajes envergados por esta
virtueuse, dos Anos 60 a atualidade. Mantinha ainda nessa altura uma surpreendente agilidade fisica.
Com problemas de cegueira, continuava a realizar numerosos concertos mesmo como solista. O
interessante conjunto de pecas de indumentaria tinha como principal caracteristica o efeito cénico
buscado, visando uma integracdo perfeita nas tonalidades branca e preta que dominam a orquestra e o
préprio instrumento de que tira sonoridades muito especiais. Surgindo com a naturalidade prépria a
esta opcdo estética, o branco, o vermelho, o preto, dois tons de azul e um vestido de natureza floral
que parecia indicar as suas atuacdes estivais.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 1362 e, ao espago museografico ocupado pelos
vestidos da pianista, foram acrescidas algumas apreciaveis ampliacdes de fotografias de Nella Maissa,
em palco e, alguns textos de jornal sobre a carreira desta senhora, igualmente ampliados. Esta
exposicdo foi apresentada na sala Anos 90 com algum sucesso entre melémanos que assim
contribuiram para festejar a veneravel Nella Maissa no dia da inauguracdo desta pequena homenagem
a sua carreira artistica.

Bibliografia da Exposi¢do: 136/47C. O Cisne, Homenagem Nacional a Nella Maissa,

(esgotado) (trad. inglés e francés).

1996
AUGUSTUS, OS PINTORES E A MODA (153)

Figura 160. Augustus, os Pintores e a Moda
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

A exposicdo, a 1532, foi o resultado de um desafio lancado pelo criador de moda, Augustus, a
alguns pintores portugueses no sentido de se iniciarem na arte téxtil e, mais precisamente na

indumentaria. Ao corresponderem ao desejo de Augustus, o0s artistas registaram, ndo numa tela dura,
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mas numa tela mole, sobre um tecido que é vestido, os sinais pictéricos da sua expressdo plastica que
procurava responder a intencdo primeira de Augustus: integrar a pintura numa expressao de arte
decorativa como € o traje, concebido pelo préprio costureiro. Esta acdo desenvolveu-se aquando do
lancamento da sua colecdo Primavera-Verdo de 1996. Assim surgiram 6 pecas assinadas por outros
tantos pintores: Gracinda Candeias, Jacinto Luis, Jodo Chichorro e Helena Luz, de caracter mais
decorativo. Julio Quaresma e sobretudo Jodo Vieira (A Meninas a Aprender) que se inclinaram para
uma representacdo de valor icénico mais definido.

Tratou-se de uma média exposi¢cdo. A museografia esteve a cargo de um criativo do atelié de
Augustus que tinha o duplo conhecimento das pegas de Augustus, do estilo fashion deste estilista e
ainda do espaco do museu. Fez o levantamento do espaco e nele dispds seis nlcleos com as seis pecas
que constituiam o conjunto da exposi¢do. Deste modo, cada autor estava contido num nicleo mas com
uma folga museogréfica suficiente para ser possivel uma leitura articulada dos seis autores

apresentados.

Bibliografia da Exposicéo: 153/56C.Augustus, os Pintores e a Moda (esgotado) (trad. inglés e
francés).

1997
TEJO DE MODA (158)

Figura 161. Tejo de Moda
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Esta exposicdo, a 1582, foi o resultado de uma proposta de Victor Nobre da FIL, Feira das
IndUstrias de Lisboa, que decidiu empreender uma agdo de animagédo, tendo o Tejo como mote e a
moda como expressao cultural. Passados alguns meses sobre o desfile realizado na zona ribeirinha de
Lisboa, patentearam-se diversos conjuntos concebidos pelos estilistas convidados (Maria Gambina,
Manuel Alves/José Manuel Gongalves, Anabela Baldaque, José Antonio Tenente, Miguel Rios, José
Tomé/Francisco Pontes, Luis Buchinho, Olga Rego, Nuno Gama e Fatima Lopes) no espirito que a
cultura € moda e a moda é cultura. A calca, o slip, 0 nu e o transparente foram tdo constantes como o

longo, o brilhante e o ondulado. As riscas ofereceram-se em conotacdo com o fluxo aquatico e a
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movimentacdo téxtil quedou-se em trés tonalidades fundamentais, o marinho, o verde-azulado e o
branco. A presenca vermelha foi a relevante excecao.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi o resultado de uma parceria entre
Victor Nobre, cada um dos autores expostos e 0 museu, na pessoa da sua diretora. Aceitou-se, depois
de bem digerido o espaco disponivel no 1° andar do palécio, criar um cabide, especialmente fabricado
para o efeito, composto por dois varGes paralelos de ferro como se fossem dois toalheiros de casa de
banho. Aproveitamento de canos de dgua antigos, estes vardes serviram para suspender em cabides de
madeira e no préprio vardo as diversas pecas imaginadas pelos diferentes autores. Os ferros deram a

unidade da exposicao, j& que as cores e 0s modelos divergiam em grande grau uns dos outros.
Bibliografia da Exposicdo: 158/58C.Tejo de Moda (esgotado) (trad. inglés e francés).

1998
A FIO DIREITO (175)

Figura 162. A Fio Direito
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

Exposicdo de trabalhos dos alunos finalistas da Escola de Estilistas CIVEC. Esta mostra a
1752, procurou divulgar ndo s6 a atividade desta escola como estimular e dar a conhecer a imaginacao,
a qualidade e a técnica destes jovens em inicio de carreira profissional, garantida a partida pela sua
formacé&o e pelo aval que este museu lhes prestou. Deste modo, o langamento desta colegéo definiu-se
como uma festa avant-vernissage da moda jovem, contendo ja alguns contornos de profissionalismo,
necessarios a insercao destes jovens no mercado de trabalho. Os participantes foram: Ana Lomba, Ana
Thomas, Carlos Raimundo, Catarina Saraiva, Clarisse Cabrita, Nuno Mega, Paulo Nota, Pedro
Vicente, Raquel Pinheiro, Sandra Goncalves, Sdo Silva, Susana R. Santos e Susana Santos, que
apresentaram pegas de vestuario como desenvolvimento do design de moda, o croquis, a ilustragdo, a

modelagem e a propria confecdo.
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Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia esteve a cargo da escola e até de cada um
dos alunos. Estes tinham de antemdo uma ideia relativa ao modo de apresentarem as suas pecas. Na
realidade, tratou-se em parte de organizar um espaco destinado a cada aluno, por molde a dar a ver na
integra o respetivo trabalho. A dificuldade esteve na harmonia em tratar o conjunto, ndo se perdendo
as individualidades, nem criando assimetrias visuais, resultantes das diferencas entre os trabalhos, uns
mais bem conseguidos e completos do que outros. Dada esta realidade, houve que fazer algum

trabalho diplomatico.

Bibliografia da Exposicdo: 175/63C.A Fio Direito — trabalhos executados pelos alunos do

Civec (do Civec) (esgotado).

DESIGN 21 (178)

Figura 163. Design 21
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

Esta exposicdo, a 1782, constituiu a representacdo da UNESCO na Expo 98 através do Fashion
Show apresentado no Anfiteatro da Doca-Parque das Nagdes no dia 7 de Junho. Veio a ser patenteada
no Museu Nacional do Traje de 24 de Junho a 31 de Outubro. Tratou-se de um concurso internacional
em que participaram mais de uma centena de concorrentes de que foram escolhidos 98 vencedores
cujos trabalhos aqui estiveram expostos. O concurso destinava-se a procurar a diversidade cultural
através da moda que constitui a linguagem de maior comunicacéo visual do mundo. Design 21 foi pois
um projeto concebido pela UNESCO e patrocinado pelo grupo Felissimo num espirito de
solidariedade internacional e de competicdo criativa que reuniu representantes de 33 paises dos 5
continentes. A selecdo dos trés primeiros vencedores foi feita por votacdo do publico visitante da
exposicdo, o que relevou a participacao publica, tendo merecido os quatro primeiros prémios: Jia You
da China, Hagop Sheuhmelian da Siria, Maxie Rosenkranz da Franca e ainda Graca Maria Lima

Correia em representacdo de Portugal.
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Tratou-se de uma grande exposicdo. A museografia foi da responsabilidade de uma arquiteta
contratada pela UNESCO que se quis destacar do grupo de técnicos do museu, a fim de corresponder
ao trabalho para o qual havia sido chamada. A forca das circunstancias obrigou a que se acabasse por
criar a desejada sintonia para levar o seu trabalho a bom termo e no curto espaco de tempo que havia
para finalizar esta mostra. A imensiddo das pecas, quase uma centena, obrigou a alteracdo total do

espaco do andar nobre que ficou uniformemente preenchido com imensos estrados e sem vitrinas.
Bibliografia da Exposicdo: 178/75D. DESIGN 21 (esgotado).

1999
MARIA THEREZA MIMOSO, LISBOA-PARIS-NOVA YORK (186)

Figura 164. Maria Thereza Mimoso, Lisboa-Paris-Nova York
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1999.

Esta exposicdo, a 1862 consistiu numa retrospetiva da obra concebida por esta pioneira da
criacdo de moda no nosso pais. Apresentou, ndo sO pecas da sua autoria executadas para diversas
personalidades, e para outras tantas ocasifes (como um vestido de noiva) mas igualmente fotografias
das suas passagens e um video com modelos da sua autoria. Também se expuseram acessorios,
sobretudo lencos, foulards, e gravatas encomendadas por diferentes instituigdes, em que surgem temas
relacionados com elementos de ordem histérica e com a heranga cultural portuguesa. Foram
destacados os trajes que Maria Theresa Mimoso executou para Amalia Rodrigues, por ter sido, durante
anos, escolhida pela grande fadista como autora do seu guarda-roupa.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi obra de varias pessoas, entre amigos da
criadora de moda, nomeadamente do designer Senna da Silva e da sua mulher, bem com do arquiteto

José de Almada Negreiros. Procederam ao estudo do espaco disponivel no 1° andar e ali dispuseram os
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modelos da autora. A exposi¢do foi cronoldgica e tematica, atendendo a tipologia das pecas de
vestuario que foram expostas. Deu-se destaque aos trajes imaginados para os grandes espetaculos de

Amalia que nos deu a honra de vir inaugurar esta mostra, numa especial noite de verao.

Bibliografia da Exposicdo: 186/69C.Maria Thereza Mimoso — Lisboa-Paris-Nova York —
(esgotado) (trad. inglés e francés). 186/78D.Maria Thereza Mimoso — Lisboa-Paris-Nova York —

(esgotado) (trad. inglés e francés).

2001
PAULO AZENHA E A MODA (206)
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Figura 165. Paulo Azenha e a Moda
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.

Paulo Azenha era entdo um jovem estilista muito promissor. Neste sentido, 0 museu optou por
apresentar a ja plurifacetada obra que este jovem vinha imaginando. Integraram-se nesta mostra
diversas criacfes suas, entre as quais um vestido de noiva que assumiu o podio e uma retrospetiva
audiovisual com as pecas que o artista vinha desenhando desde 1990.

Tratou-se de uma pequena exposicao, a 2062 e a museografia foi da autoria do préprio artista
que fez e refez a disposicao das suas criacfes, desejando sempre apurar 0 melhor modo de as dar a ver
e, assim patentear por raz0es estéticas e culturais, os projetos que foi desenvolvendo nessa década. Foi
destacado o seu especial e primaveril vestido de noiva. Este interessante e policromo vestido valeu

pela sua intensidade cromética ter sido a pega escolhida para a foto da capa do respetivo desdobrével.

Bibliografia da Exposicdo: 206/86D.Paulo Azenha e a Moda (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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2003
EVOCAR AMALIA - BONECAS DE ILDA ALEIXO (222)

Figura 166. Evoca Amalia — Bonecas de llda Aleixo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2003.

Exposicdo de bonecas com réplicas de trajes usados por Amalia em diversos espetaculos
realizados no pais e no estrangeiro. Estas réplicas foram concebidas e executadas por llda Aleixo, a
modista privada de Amalia. A rainha do fado, numa fase adiantada da sua carreira, percebeu e teve a
plena consciéncia de que os seus trajes de cena ndo poderiam sofrer grandes altera¢fes, na medida em
gue a sua imagem devia permanecer contida nuns determinados limites que so ela era capaz de
reconhecer. Deste modo, rodeada por uma corte de amigas de que também fazia parte llda Aleixo, era
em sua casa que tudo se manufaturava. llda Aleixo passou a residir na R. de S. Bento ao longo dos
altimos doze anos de vida de Amélia. Esta exposicdo deveu-se ao facto de Ilda Aleixo ter querido
expor as miniaturas dos mais representativos vestidos por ela concebidos, evocando assim a meméria
de uma grande amiga e de uma figura de referéncia internacional da nossa cultura.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 2228 e a museografia optou por dispor em
quadrilatero, as quatro vitrinas quadrangulares. Nelas foram expostas as diversas bonecas,
apresentadas também quatro a quatro, trajadas com cépias dos vestidos de cena envergados pela
Grande Fadista, naquela sua grandiosa e singela postura que lhe era caracteristica. Amalia foi mais
uma vez evocada através das mados da sua modista privada que decidiu refazer em miniatura os

modelos que ambas criaram.

Bibliografia da Exposicao: 222/92D. Evocar Amalia: bonecas de Ilda Aleixo (esgotado) (trad.

inglés e francés).

2005
PAGINAS DE MODA PARA INES (232)

Decorriam 0s 650 anos sobre a morte de Inés de Castro quando se deu inicio a um movimento
cultural em torno dos dois protagonistas do amor mais festejado no nosso pais. Foi criada a
Associacdo Amigos de D. Pedro e D. Inés, resultando da parceria do Ministério da Cultura, da Quinta
das Lagrimas e das Camaras Municipais de Alcobaca, Coimbra e Montemor-o-Velho. O presidente
desta capital itinerante da cultura foi José Miguel Jadice que assumiu o cargo de Comissario-Geral das
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ComemoracBes do Ano Inesiano, sendo Programador Geral, Jorge Pereira de Sampaio que teve a seu
cargo a organizacdo dos mais diversos eventos disseminados por varias cidades e localidades do pais.
O museu integrou estas ComemoragOes através da exposicdo trajes para Dona Inés concebidos, por
ordem alfabética, por Ana Salazar, Augustus, Fatima Lopes, José Antonio Tenente, Katty Xiomara,
Luis Buchinho, Manuel Alves José Manuel Gongalves e Manuel Vieira. A moda e os principais
estilistas portugueses estiveram assim presentes nesta exposi¢do que contou ainda com a participacao
especial da modelo, Diana Pereira*®, a quem coube envergar o papel de Inés de Castro e apresentar
alguns modelos fora do espaco de exposicao.

Tratou-se de uma pequena exposicdo, a 2322 e a museografia recorreu a apresentacdo, num
estrado de grandes dimensdes, das pecas elaboradas pelos diversos criadores, sob 0 mote Trajes para
Dona Inés. Este desfile repetia estaticamente outro desfile animado que tinha ocorrido anteriormente
em Alcobaca e em Coimbra, bem como noutros lugares em que se realizaram festas para Dona Inés.
Foram acrescidos pequenos textos sobre os respetivos autores, de modo a informar o publico sobre
cada um dos estilistas que apresentaram as suas pecas.

Bibliografia da Exposi¢éo: 232/83C.Um traje para Dona Inés, Texto da Dra. Madalena Braz
Teixeira in Comemoraces de Inés de Castro em 2005, Associacdo Amigos de D. Pedro e D. Inés. s/d.

2008
PAIXAO DE TONY MIRANDA (254)

Durante pouco mais de um més, esteve patente uma exposicdo de moda no atrio e na escadaria
do Palcio. Foi inaugurada de uma forma original, incluindo uma passagem de modelos. Tratou-se de
um evento unico em que se fez um dialogo entre as pecas assinadas por Tony Miranda e apresentadas
em locais destacados da escadaria e um desfile de modelos para a estacdo quente, também de sua
autoria, e que correspondia a uma ante visdo da sua colecdo Primavera/ Verdo de 2009. Este autor é
consagrado estilista portugués que se estabelecera recentemente em Lisboa, mais precisamente na Av.
da Liberdade.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 2542 e a museografia apostou na exaltacdo da
dindmica arquitetdnica, aproveitando as aberturas dos janeldes da escadaria como vitrinas vazadas, 0
que revelou grande originalidade e impacto visual dos trajes expostos. O publico foi-se juntando no
atrio e na galilé, formando duas pequenas filas, ao longo da escadaria que se foram prolongando e

alargando pelos saldes contiguos do andar nobre, a medida que afluiam os convidados e os visitantes.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1% Uns anos antes, mais precisamente em 1997, Diana fora a vencedora do concurso de beleza Supermodel, com
apenas 14 anos. Este concurso realizara-se em Los Angeles onde Diana Pereira concorrera com 50 jovens de
varias nacionalidades. Regressando ao nosso pai, rapidamente se integra no mundo da moda onde alcanc¢a grande
sucesso, tendo passado a ser a imagem de marca da criadora Ana Salazar. www.diana-pereira.portais.ws/
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“TRANSE & TU” (260)

Esta mostra, a 2602, consistiu na apresentacdo de distintos projetos concebidos por jovens do
curso técnico Design de Moda, ministrado pelo Centro de Formacgdo Profissional da Inddstria do
Vestuario e Confecdo, o reconhecido CIVEC, sediado no Paco do Lumiar. As razdes de vizinhanca e
as de similitude disciplinar favoreceram sempre os contactos com este centro. Mais uma vez se
estabeleceu uma ponte entre 0 mundo académico e o profissional, tendo ainda sido ocasido para se
visionar o projeto visual de Conceicdo Abreu. O titulo desta exposicao foi concebido num trocadilho

entre a palavra Transito e o Transe que cada aluno sente ao realizar o seu projeto.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia propds uma singela exposicao preparada
pela Escola, pelos respetivos professores e ainda pelos alunos gque se prestaram como desejaram, a dar
a ver os seus trabalhos escolares. A coordenacdo esteve a cargo da diretora do museu, Clara Vaz Pinto
e do professor da cadeira em questdo, tendo a montagem sido acompanhada por pessoal especializado
do museu, de modo a poderem ser expostas as pecas com o devido cuidado de conservacdo e de
seguranga.

Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

7.2.9. InstalagGes e Arte em Papel

Nesta classificagdo estdo reunidos dois subtemas que, aparentemente, nada ou pouco tém em
comum. Mas, na realidade, tanto um como outro, tém uma afinidade. As instala¢bes aqui agrupadas
estdo maioritariamente relacionadas com o traje e/ou com o téxtil e todas com o vestir. Vestir ou cobrir
sdo o0 elemento axial. Todavia, a agua, o0 elemento essencial a vida, também estd presente na
esmagadora maioria das obras incluidas nesta categoria. Quanto a arte em papel, esta advém
originariamente dos trapos, o que justifica a reunido destes dois subtemas. Devo acrescentar que este
“casamento” de duas realidades aparentemente dispares, facilitou sobremaneira a defini¢do desta
categoria integrada no sistema operativo de analise das exposi¢des que fui realizando ao longo de

perto de vinte e cinco anos.

7.2.9.1. InstalacGes

As instalagGes no nosso pais constituiram uma novidade, ndo so para as galerias de arte como
para 0s museus e que, de algum modo sdo pioneiras do conceito de expografia e até, de curadoria.
Como ¢é sabido, constituiram a partir dos Anos 60, uma categoria especial de exposicdes. Sdo
concebidas por artistas, com o propdsito de transmitir uma ideia ou uma opinido sobre qualquer tema
gue achem relevante. Normalmente tém a forca de um manifesto e pretendem ter uma intervencao
social, de ordem plastica mas igualmente cultural e politica, espiritual ou ecol6gica. Sdo imaginadas
como uma operacao estética, composta por elementos organizados para criar uma ambiéncia que se

desvanece quando termina a ocupacdo do espaco que a recebeu.
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1982
ESTENDAL - TEXTURAS, CICLO E PERCURSO DE ANA VIEIRA (18)

Figura 167. Estendal — Texturas, Ciclo e Percurso de Ana Vieira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1982.

Esta instalacdo teve a assinatura de Ana Vieira. Organizou-se através da exploracdo plastica de
um ciclo de atos da ordem do feminino, centrado no processo que se inicia com a lavagem da roupa,
segue para o estendal, assume a secagem ao sol, sofre 0os engomados quentes e suados, até ser
conduzido para a respetiva arrumacédo na funcionalidade de um armaério. Percurso sumario e pausado
relativo as tarefas caseiras da mulher. A interpretacdo plastica e simbolica de um ciclo de atividades
inerentes ao trabalho doméstico e quotidiano que se repetem sem cessar por geracOes e geracOes
constitui o percurso e serviu de guido desta instalagdo. O contacto com a artista surgira no clima pos
25 de abril quando frequentei, assiduamente, o Ar.Co, Centro de Arte e Comunicacdo Visual motivada
pela modernidade que esta escola oferecia. Neste ambito, propus-lhe que fizesse uma exposi¢do no
museu onde eu trabalhava, oque foi aceiro por ela e pela entdo diretora. A instalagdo de Ana Vieira
Vveio a inaugurar a programacéo de exposicdes com artistas vivos.

Tratou-se de uma média exposi¢do. Foi a 18 e a museografia constituiu-se numa tradugdo
estética e visual sobre o mote desta instalagéo, o Estendal. Foi explorado um ciclo de trabalhos, mais
precisamente uma cadeia de processos tdo normais como universais que precedem e antecedem o ato
de estender a roupa a secar. Na verdade, este mote quase se eshatia na sua singeleza. Foi
simultaneamente propiciador de momentos de animagdo para criangas e jovens e para um percurso
tactil dedicado aos visitantes invisuais. Decorreu durante 0 mandato de Ana Maria Branddo e foi

montada pela equipa do museu.

Bibliografia da Exposigdo: 18/3D.Estendal — Texturas, Ciclo e Percurso de Ana Vieira

(esgotado).

1984
UMA FESTA DE NATAL (25)
Instalagdo téxtil sobre a festa do natal numa aldeia portuguesa apresentada em quatro salas do
r/c do museu. A primeira sala, imaginada por Alberto Julio Silva, tinha como tema a arvore na sua real
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volumetria executada em fios e novelos de Ia colorida. A segunda, concebida pela autora destas linhas,
correspondia ao apelo sensitivo do frio da neve através da audicao e do pisoteio de pequenas bolas de
esferovite, enquanto na terceira sala, de guido coletivo, estava disposta uma mesa da consoada com as
possiveis e habituais iguarias de uma veia de natal e a reconstituicdo de uma lareira, a que se seguia
uma Ultima sala destinada a exploracéo desta tema de natal e que foi usada pelo sector de educacéo.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 252 A museografia foi de caracter coletivo e baseou-se
na ideia inicial de fazer uma arvore téxtil com os materiais que havia disponiveis no servico educativo.
A érvore foi crescendo num ritmo de work in progress, passando a trés dimensdes e a uma altura
aprecidvel. Por sucessdo de pensamentos foi-se engendrando a sequéncia das salas, das quais a
primeira foi a de maior sucesso visual. A entrada para a segunda sala fazia-se através de um cortinado
de trapos torcidos, de modo a ocultar a luz no interior desta sala. No chdo, estavam dispostas varias
camadas de blocos de esferovite branca que, ao serem pisada produziam um som que lembrava o
pisoteio na neve. As restantes duas salas imitavam um ambiente aldedo. Acabou assim por se realizar

uma instalagdo de dominancia téxtil sobre a festa e o tempo natalicios de tradi¢do portuguesa.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

1986
TRAVESTIMENTA CRIAQAO DE CARLOS BARROCO, NADIA BAJOLI E NUNO
CARINHAS (33)

Instalacdo téxtil criada por Carlos Barroco e Nadia Baggioli fazendo aluséo a roupa usada
como um modo de transformag&o e de assungdo de um estatuto proprio de ordem visual que apelava
para o conceito de look. A definicdo e o entendimento do que é a imagem, aflorou nesta exposicao
como algo de verdadeiramente novo no mundo da moda, em que todas as vertentes deviam e passaram
a ser estudadas na sua globalidade, e ndo apenas em partes segmentadas, como o traje, o penteado e/ou
o calgado. Esta exposicdo foi complementada pela passagem de um video sobre moda de rua e pela
introducdo de aderecos, adornos e pinturas corporais da autoria de Nuno Carinhas.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 33% e a museografia teve uma tripla autoria. Cada
um deles destes trés artistas reservou espacgos definidos na pequena sala dos Anos 80. Abri esta sala
aos artistas contemporaneos como espaco experimental onde diversos autores puderam apresentar as
suas obras. A dupla, Carlos e Nadia, visavam a area da moda como instalacdo e questionamento
conceptual, enquanto Nuno Carinhas investiu numa area ainda pouco explorada no mundo da moda, as

pinturas e as tatuagens corporais que constituiam entdo uma vanguarda.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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TRANSBORDAGEM DE ANA VIEIRA (36)
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Figura 168. Transbordagem de Ana Vieira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.

Instalagdo-manifesto de Ana Vieira realizado no patio do museu. Esta instalagdo constituia-se
como um manifesto anti moda. Apresentava-se a moda como algo repugnavel do ponto de vista da
dignidade e da prépria sadde da mulher, ataviada com ornatos e acessorios que em determinadas
épocas, a disformaram. Foram escolhidos alguns exemplos do que se ndo deve fazer e usar, pondo-se
assim a ridiculo as variagfes de moda e as armagdes interiores que moldaram as silhuetas de seres
humanos femininos nos séculos XVIII e XIX. As anquinhas, a crinolina e a tournure foram
apresentadas em materiais reciclados e em plasticos de tonalidades diferentes Ana Vieira imaginou
estas pecas de grandes dimensdes como figuras fantasmagoricas que pareciam agores devoradores ou
almas do outro mundo. Colocadas sobre uma rampa de acesso a0 museu, estes aderecos de tortura
corporal denunciavam e ironizavam quer a instituicdo museoldgica e 0s seus técnicos, quer o mundo
da moda e 0s seus profissionais.

Tratou-se de uma média exposi¢do, a 362 A museografia traduziu-se na colocacdo de enormes
cunhas de madeira e na colocacdo de trés manequins de proporcdes agigantadas que aludiam e
caricaturavam a histéria do traje das senhoras, as modas femininas e a imagem das colecdes de
indumentaria do museu, como local onde se recolhem todas estas realidades alienantes para a mulher e
sobre a mulher. A vigorosa e inesperada museografia continha uma poderosa carga caricatural sobre a
indumentaria.

Bibliografia da Exposicdo: 36/4D.Transbordagem de Ana Vieira (esgotado) (trad. inglés e
francés).

EVOCAGCAO DE CESARIO VERDE (40)

Esta exposicdo foi evocativa do | Centenario da morte de Cesario Verde e ocasido para
celebrar o poeta que residiu no Paco do Lumiar e que constituiu durante largos anos, um dos referentes
desta zona da cidade. Na realidade, existe uma lapide na casa onde Cesario Verde viveu. Na medida

em que o poeta nos deixou livros e poemas e ndo objetos e trajes, a opcdo de Alberto Jalio Silva, autor
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desta instalacdo, foi a de figurar a trés dimensBes o imaginario de Cesario Verde, com especial
incidéncia na poesia e na devotada e muito amada natureza, a que 0 poeta sempre recorria.

Tratou-se de uma peguena exposi¢do. Foi a 40% e a museografia traduziu-se huma instalacdo
imaginada por Alberto Julio Silva. Incluia elemento da natureza como folhas, flores e frutos, bem
como diversos objetos do quotidiano, alusivos a lirica de Cesario Verde, um grande amante da cidade
de Lisboa e um poeta do realismo. A vertente de amor a natureza que Cesario Verde tdo bem exprimiu
foi traduzida nesta mostra pela criacdo de naturezas mortas compostas por aqueles elementos, uns

naturais e outos, artificiais.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1988
AO ABRIGO DO SONHO DE EDITH SOPHIE AMBUHL (64)

Figura 169. Ao Abrigo do Sonho de Edith Sophie Ambuhl
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Instalacdo téxtil de Edith Sophie suiga residente no nosso pais, em Peniche, onde se vem
dedicando & tapecaria experimental. Esta artista organizou o espa¢o numa relagdo terra-ar, em que a
dominancia aérea ocupou lugar de relevo. A presenca do arco-iris, simbolo da luz integral, constituiu a
chave da interpretacdo do conjunto modal de pecas de arte téxtil, sob o qual a terra se abriga e 0 sonho
a transporta para além de si mesma.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 642 e a museografia esteve a cargo da propria
artista que assinou a mostra imaginando o espaco das Sala Anos 80 como uma ilha povoada pelos seus
trabalhos, conferindo-lhes um enquadramento diferente do habitual, aligeirando o peso da acrochage
para subtilezas mais consentdneas com as especificidades das suas obras. Um certo ambiente
despojado e etéreo que perpassa pelos seus trabalhos também se veio a refletir na museografia pautada
por esta postura de tranquila observagdo do mundo e da natureza. A serenidade acabou por se refletir

na ambiéncia desta mostra.

Bibliografia da Exposi¢do: 64/16D.Ao Abrigo do sonho, instalagdo téxtil de Edith Sophie
Ambhl (esgotado) (trad. inglés e francés).
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EVOCACAO DO 3° MARQUES DE ANGEJA (67)

Figura 170. Evocagéo do 3° Marqués de Angeja
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Exposicdo comemorativa do bicentenério da morte de D. Pedro José de Noronha, 1716-1788,
naturalista de mérito e fundador do Jardim Botanico, hoje conhecido por Parque do Monteiro-Mér,
anexo a este museu. Esta homenagem deveu-se também ao facto deste senhor, 3° Marqués de Angeja,
ter ordenado a reformulagdo deste Palacio do Lumiar na feicdo que hoje Ihe conhecemos. A evocagédo
procurou, de forma sucinta, patentear as atividades publicas e culturais deste famoso iluminado. D.
Pedro assumia-se como integrando o movimento enciclopedista da sua época, sendo notério e
vanguardista o seu gosto museoldgico e colecionista. Foi Primeiro-ministro de D. Maria |, apés a
gueda de Pombal.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia desta mostra, a 672, foi obra
coletiva de varios técnicos que se prontificaram a recolher e a identificar pecas e testemunhos
significativos deste cientista e muse6logo, a quem o museu tanto deve. Foi assim possivel num curto
espaco de tempo homenagear com uma instalacdo, imaginada em grupo e em improviso, esta figura

cultural e politica, pouco conhecida do publico em geral mas de grande impacto no seu tempo.

Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.
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1995
PARE, ESCUTE E OLHE - UM PASSEIO EM 1930 (143)

Figura 171. Pare, Escute e Olhe — Um Passeio em 1930
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Esta exposicao tactil foi idealizada para ser permanente e para servir os visitantes com
deficiéncia visual. Foi realizada em colaboragdo com o Instituto Antonio Feliciano de Castilho e teve
como orientadora a Prof. Helena Manique Moita. Todas as pecas podiam ser tocadas, existia uma
musica de fundo da época, bem como uma planta, em relevo, e uma passadeira que assinalava o
percurso. Esta exposicdo pode também ser classificada como uma instalagdo, pois constituiu um
cenario de animagcdo cultural para grupos especiais.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 143% e a museografia consistiu na integragédo de
uma carruagem de 1830 com réplicas de traje da mesma época, figurando-se o primeiro romantismo
na indumentéria, através de cinco personagens, a mae, o pai, o filho, a ama e o cocheiro.
Correspondiam & dramatiza¢do de uma saida em passeio na carruagem da familia. Utilizou-se uma
carruagem Palmela pertencente as cole¢fes do museu e realizaram-se para o efeito copias fidedignas

dos diversos trajes.

Bibliografia da Exposi¢do: 143/51C.Pare, escute e togue: traje de passeio 1830 (exposicao
tactil) (em Braille) (esgotado).
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1996
O CARNAVAL DAS SERPENTINAS
INSTALACAO DE CLAUDIA LIMA E MARIOLA LANDOWSKA-GRABLEWSKA (146)

Figura 172. O Carnaval das Serpentinas — Instalagdo de
Claudia Lima e Mariola Landowska-Grablewska

Esta instalagdo foi concebida por uma artista brasileira, a quem se deve o tema fundamental e,
por uma polaca, com formagdo em arquitetura. A artista polaca imaginou um portico iniciatico
formado por troncos e ramos secos que prefiguram as raizes e representavam de algum modo a energia
priméria, as origens da emocéo e a pulsao vital do homem, mas também o que esta oculto e misterioso.
Por esta razdo, a exposi¢do tinha como base sonora, o ritmo binario de um batuque tribal. No interior
da sala, Claudia Lima, fez um apelo visual a festa, extremamente ritmico e colorido com serpentinas e
espelhos. Esta exposi¢do constituiu um chamamento a danca e a festa inebriante que o Carnaval é,
especialmente no Brasil, donde a artista € oriunda.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 1462 e a museografia baseou-se na intervengéo das
duas artistas: o interior da sala de exposicao esteve a cargo de Claudia Lima e o exterior de Mariola.
Todavia estas atribuicdes ndo foram geridas de forma rigida, na medida em que a artista polaca, além
da sua instalacdo a entrada da sala Anos 90, também interferiu no trabalho da artista brasileira,
provocando uma mais-valia na proposta inicial da exposi¢do. Esta ganhou assim uma forca e uma

dindmica, e até alguma espetacularidade condigna com a tradicional festa brasileira.

Bibliografia da Exposicdo: 146/62D.0O Carnaval das Serpentinas — Instalacdo de Claudia
Lima e Mariola Landowska-Grablewska (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1997
ARTE VESTIVEL INSTALACAO DE VERONICA FRANCA (161)

Figura 173. Arte Vestivel Instalagdo de Verdnica Franca
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Exposicdo de uma artista brasileira que vive na Suécia e que trabalha na area da Wearable Art
ou Rouparte e que assume essencialmente a qualidade da roupa como paramento do corpo. A
concecdo que subjaz a criacdo deste tipo de pecas supde a confecdo de objetos Unicos que, aqui foram
dezoito, e que se designaram como Arte Vestivel. As pecas, colete, blusa, sapatos, mala, soutien,
calcinha, capa, vestido, macacdo, calca, saia e blazer decorriam das formas classicas do vestuério,
constituindo variagdes de forma e sobretudo de esséncia, fortemente vincadas pela originalidade e por
uma excecional imaginacdo criativa, resultando num tipo de vestuério radicalmente diferente da
fungéo de veste, podendo todavia incluir-se no sistema da moda. Alguma espetacularidade veiculou o
modo como Verodnica Franca desejou transmitir a sua mensagem pois a encenacgao e a proposta de
instalacdo demonstraram a intencdo de criar um habitat de significados onde a presenca téxtil se
manifestou em siléncio.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do, a 1612 A museografia foi concebida e materializada
pela artista que, chegada com as pecas da Suécia, nas vésperas da inauguracdo, conseguiu com a ajuda
do pessoal técnico especializado, montar a sua instalagdo num tempo record. Os contactos por via
telefonica e postal revelaram-se 0s necessarios para que este evento se pudesse realizar. E, com efeito,
quando a artista chegou, o espaco encontrava-se ja delineado, de modo a poder conter as pegas de traje

e 0s acessorios que sé eram conhecidos pelas informagdes enviadas por meios eletronicos.

Bibliografia da Exposicdo: 161/67D. Arte Vestivel — Instalacdo de Verdnica Franca
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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DA SUSPENSAO NA ARTE TEXTIL - INSTALACAO DE DAVID MIGUEL DIAZ (165)

Figura 174. Da Suspensé&o na Arte Téxtil - Instalacéo de David Miguel Diaz
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Instalacdo imaginada pelo artista espanhol David Miguel Diaz cuja producdo se orienta em
duas vias: uma, de interpretacdo arquitetonica, de caracter unicamente urbano, e outra, de intervengédo
social, denunciadora do papel de mulher como fada do lar. No museu, comegou por organizar o
espaco, dispondo as suas fotografias que remetem para sua fundamental intervencdo sociocultural.
Revela o caracter profundamente tragico da relacdo entre as mdos da mulher, as agulhas e as linhas. O
artista afirma, sem rodeios nem intimidagdes, a terrivel, cortante e omnivora misséo a que a mulher
esteve sujeita durante séculos. A visdo que Miguel Diaz nos traz é de terror e horror. O ato de coser
penetrou fundo, amarrou, dominou e absorveu os proprios dedos e unhas da méo.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 1652 e a museografia teve a autoria de David
Miguel Diaz. Numa linguagem muito subtil e utilizando apenas pano-cru na sua cor original, o artista,
sem qualquer artificio de textura ou cor, organizou um espago onde colocou alguns elementos que
considerou basicos e ideais: uma escada, o teto e a mesa. De seguida, fez a sublime acrochage das
suas dramaticas fotografias que pervertiam o secular lado feminino da costura e do uso da agulha, dos

fios e dos dedos, para neles cravar os ditos equipamentos que advinham a tortura da mulher.

Bibliografia da Exposicdo: 165/69D.Instalacdo de David Miguel Diaz, (esgotado) (trad. inglés

e francés).
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2000
MATRIA DE NATALIA CORREIA - INSTALACAO DE CLARA MENERES (195)

Figura 175. Matria de Natalia Correia — Instalagdo de Clara Meneres
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Tendo como pretexto o guarda-roupa de Natalia Correia, a exposicdo pretendeu ser uma
homenagem a esta figura impar que é uma das mais relevantes mulheres portuguesas da 2% metade do
séc. XX. A instalagdo foi de Clara Menéres que exaltou as diversas facetas culturais de Natalia
relacionadas com a sua intervencdo civica e politica mas também a mulher, a escritora e a poetisa. A
toada poética percorreu toda a exposi¢do, na medida em que, versos soltos da autora se apresentavam
esparsos pelas salas, de modo a pontuarem e acompanharem as sumarias reconstituicdes de alguns
espacos da cada de Natélia. Paralelamente, incluiram-se diversas memdrias deixadas pela Natalia
Correia, em gue a roupa estava, por 6bvias razdes, incluida.

Tratou-se de uma média exposicao. Foi a 1952 e a instalacdo foi da autoria de Clara Menéres,
como acima se referiu. Esta artista e escultora, imaginou o espaco do 1° andar subdividido em locais
emblematicos e simboldgicos, mas também em locais de intimidade e de trabalho, onde néo faltou
uma cama, 0 gabinete de trabalho e a sala de convivio onde esta escritora de grande intervencao social,

recebeu até ao fim da sua vida destacadas figuras portuguesas e estrangeiras.

Bibliografia da Exposi¢do: 195/72C.Matria de Natélia Correia (esgotado) (trad. inglés e
francés).
2002
PREPARA-TE PARA O CARNAVAL VESTE A CAMISINHA (209)

Figura 176. Prepara-te para o Carnaval Veste a Camisinha
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.
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Foi intencdo desta exposicdo aliar o caracter ludico do carnaval, ao perigo mortal que a
confianca irrefletida num sexo limpo, pode representar no contexto da festa que se avizinhava. Neste
sentido, devera salientar-se a colaboracdo da Comissdo Nacional da Luta contra a SIDA, da ABRACO
e de muitas outras instituicdes com idénticos fins que se agregaram a esta iniciativa para alertar a
sociedade em geral e os visitantes deste museu em particular. Este é sem dlavida um dos mais graves
problemas da atualidade até porque tem, como € sabido, uma dimenséo de escala universal. Esta acdo
museoldgica focalizou-se sobretudo numa campanha de consciencializacdo da atitude realista e ja ndo
moral ou irresponsavel inerente ao uso do preservativo.

Tratou-se de uma média exposicdo. Foi a 2092 e a museografia alternou entre a dominancia
dos trajes, muitos e variados, com que se costuma festejar o carnaval, 0 uso da mascara e 0 uso de
acessorios usados em ambientes gays e de drag queens. Foi inventado como figura tutelar da
exposicdo o Anjo de Portugal, vestido de branco e com asas de penas que tinha a seus pés uma
montanha de preservativos, apresentados em profusdo. Eram um convite a serem roubados pelos

jovens visitantes que os podiam usar sem medo ou culpa.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

2003
DEBAIXO DAS SAIAS DA MAE (223)

Figura 177. Debaixo das Saias da Mée
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2003.

Uma artista plastica, aluna da faculdade de Belas Artes quis ficar andnima mas veio propor ao
museu, na primavera de 2003, a exposicdo de uma escultura téxtil intitulada Debaixo das saias da
mae. Atendendo a que se aproximava o dia internacional dos museus, a diretora aceitou a ideia com a
maior satisfacdo e alvitrou para que a escultura pudesse transformar-se numa instalacdo e ser usada
como ponto de partida para uma visita animada no Dia Internacional dos Museus, 0 que veio a
acontecer com 0 maior sucesso junto do publico jovem e infantil. A imensiddo de uma saia de baldo
onde quase cabia uma turma inteira foi pretexto para uma iniciacdo ao traje e ao modo de vestir de
antanho. A enorme ampliddo desta peca de vestuario simbolizava a marcante influéncia da mae na
vida de qualquer crianca. Constituia portanto uma homenagem ao feminino e uma exaltagdo da imensa

seguranca que a maternidade da e acolhe no seu colo.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 234
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
Tratou-se de uma peguena exposicdo. Foi a 223 e a museografia consistiu em colocar a saia,
gigante e branca, sobre uma alcatifa encarnada, a qual, por sua vez, foi assente num relvado natural.
Sobre este, foram igualmente colocadas letras desenhadas e recortadas no tecido da referida alcatifa
encarnada, podendo assim distinguir-se e soletrar-se com facilidade a leitura do titulo desta instalacéo.
A imensiddo da saia agigantava o sentido tragico e/ou dramético do que se pode fazer quando a
crianca se mantém demasiado tempo sujeita a disciplina da propria mée, sem ser capaz de se libertar

do seu jugo moral.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo

2007
A MEMORIA DA AGUA DE CLARA MENERES (250)

Figura 178. A Memdria da Agua, de Clara Menéres
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2007.

A conhecida escultora tem vindo a realizar diversas pecas de arte publica quer no contexto
eclesial quer em contexto civil. Propds-se nesta data conceber uma instalacdo sobre a agua, na
sequéncia do imenso impacto internacional que o livro, A Mensagem da Agua, do japonés Massaru
Emoto, obteve. As suas inovadoras experiéncias sobre as impressdes que ficam registadas na estrutura
molecular da agua, ap0ds esta ser submetida a diversos testes, revolucionaram o entendimento do que é
na realidade o elemento liquido. Consequentemente, a inteligentia mundial assumiu a necessidade de
partilhar a sua protecdo e até a responsabilidade social e cultural sobre 0 maior componente fisico do
ser humano. Desta forma, Clara Menéres abragou uma postura ecolégica e concebeu esta instalacao
sobre a relevancia da meméria da agua que, por um lado, é forte e fundamental a vida e, por outro,
adverte para a preciosidade de uma tdo extraordinaria e inesperada qualidade. A exposi¢do continha
ainda a ideia da exaltagdo dos seres angelicais, prefigurando as diversas categorias dos anjos e dos
seus especificos dons espirituais.

Tratou-se de uma pequena exposicéo. Foi a 250% e a museografia foi imaginada no sentido da
concecdo de um video mostrando uma cachoeira, o que resultava numa parede de agua a correr. Numa

outra parede, estavam dispostos pequenos saquinhos translcidos, geometricamente agrupados, de
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modo a terem uma leitura sequencial tanto na horizontal como na vertical. Continham o elemento
liquido e estavam iluminados com diversas tonalidades, de modo a que a estrutura tivesse volume e
cor, semelhando um baixo-relevo. A autora desta instalacdo tirou assim partido estético do elemento

tdo fluido com é a 4gua, dando a ver novas e inesperados valores ao liquido comum.

Bibliografia da Exposicdo: 250/105D. A Memoéria da Agua, de Clara Menéres. (esgotado)

(trad. inglés e francés).

7.2.9.2. Arte em papel
A presenca da arte em papel no acervo deste museu deve-se a raiz téxtil do fabrico do papel.
Como é conhecido, o papel tem cerca de 2000 anos e € oriundo da China. Provém da manufatura de
uma pasta feita com trapos, &gua e cola, aglomerado que se seca ao sol e endurece. Esta € a razdo da
existéncia deste subgrupo em que estdo reunidas seis exposicdes de arte em papel com diversas
aproximagdes, umas eruditas e outras mais populares, umas urbanas e outras rurais, umas de adultos e

outras infantis.

1979
SILHUETAS DE EVELINE VON MAYDELL (13)

Figura 179. Silhuetas de Eveline Von Maydell
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1979.

Esta mostra foi realizada com o intuito de divulgar e sobretudo de dar a conhecer aos membros
do Comité do Traje do ICOM que se reuniram no museu, nesse ano, uma diminuta mas original
colecdo de silhuetas recortadas & tesoura segundo a técnica setecentista. A autora, Eveline Von
Maydell, 1890-1962, era uma senhora de origem alema, e judia, nascida no Irdo que doou esta colecao
ao Museu Nacional de Arte Antiga. A mostra consistiu na apresentacdo das diversas tipologias de
silhuetas onde se destacavam trajes e penteados de diferentes épocas, paisagens e ainda réplicas de

algumas pinturas conhecidas. Este pequeno nucleo mereceu as melhores referéncias dos membros
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daquele committe que vieram assistir a sua Reunido Anual convocada para Lisboa e organizada nesse
ano de 1979.

Tratou-se de uma pequena exposic¢do. Foi a 13% e a museografia consistiu na apresentacéo de
uma vintena de silhuetas emolduradas e teve lugar, dada a falta de espaco mais digno para a colocar,
na sala do arquivo, tendo-se editado uma pagela policopiada com a identificacdo e a descri¢do sumaria
das pecas. Esta pouca informacao ficou escrita em trés linguas, portugués, inglés e francés, de modo a
poder ser lida pelas participantes do encontro e pelos diversos turistas. Podera acrescentar-se todavia
gue se sentiu falta de informacdo porque a simples observacao das silhuetas ndo era o suficiente para
retirar toda a gama de sugestbes que as pecas podiam e podem conter. Foi organizada durante o
mandato de Natélia Correia Guedes.

Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

1990
PAPEIS DE PAREDE, TAPETEN (92)

Figura 180. Papéis de Parede, Tapeten
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Esta exposicdo, a 928 foi realizada em colaboragcdo com o Instituto Alem&o de Lisboa.
Constituiu uma mostra de design de interiores que incidiu essencialmente, ndo so sobre os papéis de
parede como sobre diversos objetos de uso doméstico. A textura do papel foi a razdo de integracdo
desta exposicdo na vocacao tematica deste museu. Estes interiores de casa, executados na Alemanha,
de 1900 a 1950, procuraram servir de paralelo, ao interior do traje também exposto, por essa ocasiao,
neste museu. Apresentou-se assim um percurso historico, desde a Belle Epoque aos anos 50,
denominados os Anos Felizes. Destacou-se igualmente a acdo da Bauhaus, 1919-1933, determinante
para a renovacao da gramatica e do gosto europeu ocidental extensivo ao continente americano.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi imaginada por um técnico do Goethe

Institut que se deslocou duas vezes a0 museu para preparar esta mostra. A primeira para elaborar, em
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colaboragdo com a autora destas linhas e, a tracos largos, o guido, de modo a estabelecerem-se as
coordenadas de colaboracdo conjunta. Numa segunda deslocacdo, tratou-se da montagem
propriamente dita da exposi¢do. O Prof. alemdo manteve entdo contacto com a responsavel pela
mostra, conservadora da casa que, falando em alemdo, o pode acompanhar nos seus desejos e

atividades.

Bibliografia da Exposicdo: 92/32D. Tapeten: papéis de parede 1900-1950 (em colaboracéo

com o Instituto Aleméo e a Universidade de Karlsruhe) (esgotado).

1993
O SEGREDO DO BAU
INSTALACAO DE TRAJE DE PAPEL DA ESCOLA DE ALVERCA DO RIBATEJO (122)

Foi solicitado ao museu apoio no sentido de dignificar os trabalhos dos alunos de tecnologia
da Escola Preparatéria de Alverca do Ribatejo. Tratava-se de expor o trabalho feito por quatro turmas
daqguele estabelecimento de ensino no entorno de varias disciplinas entre portugués, histéria, desenho e
tecnologias. Era a concretizacdo do trabalho de campo realizado ao longo do ano letivo e patenteado
como se tivesse saido de baus. Deste modo, a apresentagéo assumiu a caracteristica de uma instalagdo
cujo fio condutor era uma sumaria histéria do traje ilustrada com vestes executadas em papel colorido.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 1222 A museografia resumiu-se a valorizagéo visual das
vestimentas feitas pelos alunos e a pontuar com pequenos textos este diferente e original trabalho
coletivo, levado a cabo por cerca de setenta alunos de uma escola preparatéria. Esta acdo, equivaleu a
um enorme esforco de coordenacdo e de empenho profissional por parte dos respetivos professores
gue souberam, atempadamente e no decorrer do ano letivo, realizar as diferentes tarefas destinadas ao

resultado final que consistiu na efetivacdo de uma exposi¢do sobre a historia do traje executada em

papel.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
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1996
AS FESTAS, AS FLORES E OS TRAJES DE CAMPO MAIOR (147)

Figura 181. As Festas, As Flores e os Trajes de Campo Maior
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

As Festas das Flores constituem um dos mais originais eventos coletivos realizados no nosso
pais. Uma vila do interior enfeita-se de flores de papel para receber parentes, amigos e visitantes,
demonstrando assim excecionais qualidades de hospitalidade, de generosa participagdo e capacidade
de trabalho, de modo a que no tempo certo, comunitariamente escolhido, tudo esteja preparado para a
sua exibicdo publica. Esta exposi¢do procurou reconstituir, com a colaboragdo da Camara Municipal
de Campo Maior e diversas pessoas daquela vila alentejana, a decoracdo que esta povoacdo oferece
aos visitantes destas festas, nas suas ruas e pragas. Apresentaram-se ainda trajes de papel, realizados
também manualmente pela populagdo local, integrando uma mostra imaginaria, tendo como pano de
fundo a profusdo de flores e grinaldas que caracteriza esta festa.

Tratou-se de uma média exposicdo e foi a 1472, A museografia resultou de uma parceria entre
0s técnicos do museu e a orientacdo de pessoas locais que encenaram elementos de janelas, portas,
escadinhas, partes de casa, ruas e largos de Campo Maior, de modo a tornar verosimil a disposicéo de
uma imensa profusdo de flores e grinaldas de papel em todo o espaco expositivo. A similitude foi de
grande efeito e levou muitos visitantes a avezarem-se a ir num futuro préximo a Campo Maior, a Festa

das Flores.

Bibliografia da Exposi¢d0:147/53C.As Festas, as Flores e os Trajes de Campo Maior

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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TRAJES DE PAPEL (148)

Figura 182. Trajes de Papel
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

Proveniente de relacdo museu - escola, esta exposi¢do constituiu um trabalho museolégico de
caracteristicas paralelas ao traje. Com efeito, a realizacdo de copias de indumentéria executadas em
tecido implica, ndo s6 um minucioso conhecimento dos modos de vestir de cada uma das épocas
tratadas, como ainda saberes mesmo que rudimentares, da confecdo desses mesmos modelos. No
entanto, a qualidade do trabalho realizado pelas escolas atingiu um aprecidvel resultado, tanto do
ponto de vista formal como do ponto de vista estético, na medida em que as vestes foram retratadas
como mandava o respetivo figurino e concebidas com rigor, usando papel colorido que, no seu
conjunto, conferiu uma vibrante mancha de cor no hall do primeiro andar.

Tratou-se de uma média exposicdo, a 1482 A museografia valeu-se, fundamentalmente, da
evolucdo do traje para sequenciar as pecas dos alunos segundo uma ordem cronoldgica. A mostra
consistiu na apresentacdo dos trabalhos manuais finais das disciplinas de desenho e de historia,
agremiados em seis turmas, reunidos por um grupo de professores de uma escola oficial. A
museografia resultou numa visdo inédita de trabalhos escolares que valorizou os jovens, a escola e 0

proprio museu.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
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2004
NA DOBRA DA MANGA, CAVALOS DE PAPEL E ENCANTOS DE PESSEGUEIRO (225)

Figura 183. Na Dobra da Manga, Cavalos de Papel e Encantos de Pessegueiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2004.

Era costume entre os chineses a colocagdo de papéis decorativos ou recados, mas sempre
tematicos, nas dobras das mangas das suas vestes tradicionais. As cabaias eram executadas com
mangas muito compridas e largas que se ajustavam ao corpo dos seus proprietarios através de dobras,
as quais eram feitas de acordo com rituais que determinavam o modo de envergar estas vestimentas.
Esta exposi¢do também procurava exemplificar a imensa variedade de papéis, de uma enorme leveza e
de minima e admiravel espessura que se designam por cavalos de papel e encantos de pessegueiro e
que correspondem a celebragdo de dias especiais e a eventos calendarizados do ano chinés.

Tratou-se de uma média exposi¢do. Foi a 225% e a museografia criou uma espécie de
introducdo a cultura destes povos orientais. Foi ocasido para apresentar algumas cabaias da colecdo do
museu, bem como para se exporem elementos relativos a civilizagdo chinesa, nomeadamente no
tocante a ceramica, a grafia e a construcéo dos templos. Teve como finalidade procurar dar ao visitante
um breve sumario sobre 0 modo se ser e de fazer dos chineses. Tinha ainda o intuito de valorizar a
presenca dos ditos orientais que passaram a residir no nosso pais e que aqui vieram desenvolver
importante atividade comercial. O nicleo de papéis apresentados, pouco conhecido do publico
lisboeta, pertence ao acervo do Museu Nacional de Machado de Castro, onde tinham sido previamente

expostos.
Bibliografia da Exposi¢do: s/catélogo.

7.2.10. Tapecaria e Arte Téxtil

A tapecaria é uma arte milenar oriunda do Médio Oriente. As mais famosas referéncias sdo
biblicas, estando descrito no Velho Testamento que a Arca da Alianca se encontrava envolta em panos
e que, sobre a Arca, na forma de baldaquino, desciam tiras de tapecarias suspensas. Reconhecem-se

ulteriormente, no Egipto copta, as mais expressivas tapecarias da Antiguidade. Todavia, é a partir da
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Idade Média que esta disciplina artistica se vai desenvolver e atingir o auge da sua magnitude durante
0 periodo barroco, como uma arte épica e decorativa. Hoje é comummente aceite que a tapecaria se
define sobretudo como uma arte parietal, executada na vertical e com um ponto especial de no, tendo
sido utilizada para decorar e amenizar as gelidas salas dos grandes castelos e dos palécios do

Renascimento, tradicdo que se foi mantendo posteriormente.

7.2.10.1. Tapecaria

A partir do século XIX, a tapecaria entra em decadéncia por falta de encomendas. Os imensos
teares deixam de ter solicitados para produzir as séries historiadas que constituiam o seu maior
sucesso. Por um lado, os artistas desinteressam-se por esta arte, perdendo-se a capacidade de criar 0s
“cartdes”, basilares esquissos policromos destinados as manufaturas. Por outro, as habitaces
burguesas passaram a ter dimensdes desajustadas ao tamanho das obras téxteis de Aubusson, Gobelins
ou Beauvais, tendo encerrado muitos destes centros. Deve-se ao pintor André Lurcat, 1892-1966, a
renovacgdo técnica da tapecaria e a propria modernizagdo das composic¢Ges, 0 que ocorre nas decadas
de 1930 e 1940. No nosso pais, acontece a criagdo da original e excelente Manufatura de Portalegre,
nos Anos 40, onde trabalharam muitos artistas portugueses e até o proprio Lurcat, desenhando cartdes
para serem reproduzidas muitas das suas obras. A tapecaria experimental viria a surgir nos Anos 60 e

70, com os trabalhos de Flavia de Monsaraz e de Gisela Santi‘®*

, eém torno da qual se agremiou um
grupo de artistas, a famosa geracdo de tapeceiras, o grupo 3 4 5, cujas obras foram sendo divulgadas

neste museu e que representam a modernidade da tapegaria.

1983
TAPECARIA DE ARTISTAS CONTEMPORANEOS (20)

Figura 184. Tapecaria de Artistas Contemporaneos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1983.

Esta exposicdo, a 202 constituiu uma coletiva de tapeceiras integradas no movimento de
tapecaria experimental. Este grupo, que anos mais tarde viria a formar uma Associacdo, era liderado

por Gisella Santi. Tinha iniciado nos Anos 70 a sua divulgacao, a nivel nacional, através da Dire¢do

161 GONCALVES, Ana Sousa, Tapecaria experimental. O grupo 3 4 5.Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da
Avrte e do Patriménio, Faculdade de Belas Artes, Universidade de Lisboa, 2016.
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Geral da Acéo Cultural da Secretaria de Estado da Cultura. Com este apoio e a recolha do material ja
feita por Gisella Santi, esta exposi¢do contou com a apresentacao de trabalhos da Mestra Gisella e de
Ana lsabel Miranda Rodrigues, Flavia de Monsaraz, Helena Lapas, Isabel Laginhas, Isabel Major,
Manuela Justino, Maria Delfina Macedo, Maria José Risques Pereira, Misette Nielsen e Régine de La
Teyssoniére.

Tratou-se de uma média exposi¢cdo. A museografia foi da responsabilidade do designer Cruz
de Carvalho que trabalhou o tema da tapecaria experimental. Coube assim a segunda diretora, Ana
Maria Branddo, o ter levado a cabo esta mostra que representou uma importante inovagdo quanto ao
tema e quanto a modernidade do tratamento do mesmo, comparativamente ao contexto das habituais

exposi¢des do museu. De facto, tratou-se da segunda exposicao feita com artistas vivas.

Bibliografia da Exposig&o: 20/2P.Album, (postais ilustrados) (esgotado).
1984
TEIAS E TRAMAS DE CARMO ESTEVES (23)
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Figura 185. Teias e Tramas de Carmo Esteves
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1984.

Exposicdo, a 23?% de tapecaria classica em que se apresentaram simultaneamente outras
tapecarias de estilo experimental. Carmo Esteves representa no mundo da tapegaria um caso sélido e
isolado relativamente ao tipo de trabalhos. Tem um singular e muito especial modo de conceber e de
executar as suas pecas, ao eleger a trama como o fundo do desenho, o que representa uma técnica
original. As suas tapecarias sdo uma referéncia no contexto do panorama nacional no tocante a esta
arte téxtil. Em ponto de Gobelins, as pecas apresentadas resultavam essencialmente da representagdo
figurada do corpo feminino, sobre bases franjadas ou harpisticas de curioso e criativo efeito visual.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi da autoria do designer Cruz de
Carvalho. Exaltou o espago do primeiro andar que reapareceu diferente porque profundamente suave e
discreto, em tonalidades cruas e leves. A forte componente lirica e até mesmo musical deveu-se a
especificidade das pecas expostas que se caracterizavam pela sua grande leveza e transparéncia. Deste
modo, a frescura e a simplicidade tonal das salas estava de acordo com o sentido da obra de Carmo

Esteves.
Bibliografia da Exposigéo: 23/14C.Teias & Tramas, de Carmo Esteves (esgotado).
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1987
TAPECARIAS DE TERESA RIBEIRO (43)

Figura 186. Tapecarias de Teresa Ribeiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicdo, a 43?% de tapecarias de caracter experimental com trabalhos de uma entdo
promissora artista que se dedica a esta arte téxtil. As suas criagdes refletem alguns elementos da
tapecaria classica do tipo gobelins, desenhando abstragGes e encadeamentos de fios policromos que
remetem para a representacdo da natureza. A vertente contemporanea esta bem patente nas suas obras
gue tém um acentuado pendor decorativo, revelando igualmente uma interessante capacidade técnica.
Teresa Ribeiro estd fora do grupo de Gisella Santi, mas absorve também a inspiracdo deste grupo,
notando-se uma certa semelhanca na manufatura entre os seus trabalhos e as obras daquelas outras
tapeceiras.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia foi criada em parceria com a artista, de
modo a conjugar dimensdes, formatos, cores e texturas. A vivacidade das suas pegas foi julgada como
mote para a distribuicdo das tapecarias. Estas foram acompanhadas por um pequeno guido, elaborado
pela propria artista que teve a preocupagdo, como professora de educacdo visual que é, de conceber

um modo especifico de leitura das suas pecas, pelas escolas que viessem visitar a sua exposicao.

Bibliografia da Exposicdo: 43/6D. Tapecarias de Teresa Ribeiro (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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OBJETOS TEXTEIS DE TERESA PAVAO (45)

Figura 187. Objetos Téxteis de Teresa Pavao
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.
Exposicdo, a 458 de tapecarias de reduzidas dimensdes, designada por mini-téxteis. Teresa
Pavdo pertenceu ao Grupo 3 4 5 mas veio progressivamente a separar-se desta associac¢ao, tornando-se
independente, tanto do ponto vista pessoal como formal. Apresentou trabalhos manufaturados em
ponto Gobelins, a que ap6s diversos outros materiais desde pedras a madeira, do que resultaram
criacBes de grande expressividade, rigor técnico e originalidade. As pecas expressavam uma fértil
imaginacéo e representaram iminentemente abstracdes. Tendem a constituir um modo diferenciado de
executar e fazer tapecaria experimental e podem considerar-se mesmo um olhar singular no contexto
da tapecaria portuguesa contemporanea.
Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia foi concebida pela artista que, com a sua
prética de fazer montras em diversos estabelecimentos comerciais, dedicados as artes ornamentais, a
decoracdo e a roupa de varios géneros, tinha, ndo sé o talento de entender rapidamente o espaco, como
a pratica de imaginar a ornamentacdo de espacos com objetos téxteis. Assim, apresentou um

interessante e silencioso guido para a disposi¢do dos seus trabalhos no interior da Sala Anos 80.

Bibliografia da Exposicdo: 45/8D.0bjectos téxteis de Teresa Pavao (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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RETROSPECTIVA DE EDUARDO NERY (50)

Figura 188. Retrospetiva de Eduardo Nery
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1987.

Exposicdo, a 50 de pecas representativas da obra téxtil deste conhecido artista plastico.
Eduardo Nery, 1938-2013, era fundamentalmente um pintor e um rigoroso seguidor da op art. A sua
incursdo pela arte téxtil era pouco conhecida, razdo pela qual se organizou esta exposi¢cdo. Eduardo
Nery iniciou esta via através do contacto com Lurcat, ndo s6 no dominio da técnica como no
entendimento da expressividade prdpria da arte mural. Das vinte e quatro pegas expostas, quinze
foram executadas na reconhecida Manufatura de Tapecarias de Portalegre, e correspondem a fase op
de Nery. Constituem, de facto, uma das mais interessantes experiéncias realizadas no nosso pais. Deve
ainda mencionar-se a presenca de uma pega proveniente da Manufatura de Miranda do Corvo, de
caracteristicas artesanais e industriais, rara em contexto nacional.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia veio revelar uma parte muito importante da
obra deste artista e, enaltecer as potencialidades da arte téxtil e da propria tapecaria como uma das
artes maiores. Alias, assim foi considerada desde a Idade Média ao inicio do século XIX. De algum
modo, também foi destacada a grande qualidade internacional da Manufatura de Portalegre, por quem

a esmagadora maioria das obras apresentadas foram eximiamente executadas.

Bibliografia da Exposi¢éo: 50/25C.Retrospectiva de Eduardo Nery — Tapecaria (esgotado).
1988
TAPECARIAS DE HELENA SA E DULCE FARINHA (57)

Figura 189 Tapecarias de Helena Sé& e Dulce Farinha
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.
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Exposicdo, a 578, de pecas de arte téxtil concebidas e executadas por Helena Sa e por Dulce
Farinha. Embora ambas as autoras utilizem, na manufatura das suas obras, processos e metodologias
inerentes a tapecaria experimental, cada uma das artistas patenteou a sua forma de ver e imaginar os
trabalhos, tecidos em alto lisso, com caracteristicas proprias, em que se puderam observar um pendor
mais esquematizado e geométrico na primeira, e uma acentuada subtileza e lirismo na segunda.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia guiou de forma bastante sumaéria a
apresentacdo da obra de cada uma das criadoras gque, sendo amigas e professoras de educacao visual,
detém pouco tempo para se dedicar a tapecaria. Na verdade, a lentiddo inerente ao processo de
execucdo da tapecaria conduziu a realizagdo desta dupla exposicdo pois ambas as tapeceiras tinham
poucas obras para poderem fazer uma exposi¢do individual, mesmo num espaco tdo exiguo como o da
Sala Anos 80.

Bibliografia da Exposigdo: s/catélogo.

TAPECARIAS DE VIEIRA DA SILVA (65)

Figura 190. Tapecarias de Vieira da Silva
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1988.

Exposicdo, a 65% de tapecarias executadas pela Manufatura de Tapecarias de Portalegre sobre
pinturas ou sobre cartfes concebidos pela, entdo, maior artista viva da nossa histéria. Vieira da Silva
fez os seus primeiros ensaios sobre tapecaria em 1929, e em 1954 obteve o primeiro prémio de
tapecaria da Universidade de Baéle, a que se sucedem numerosos empreendimentos realizados em
colaboragdo com as manufaturas de Gobelins e de Aubusson. Esta exposicdo patenteou de forma bem
visivel, com tapecarias monumentais, ndo sO a excelente interpretacdo feita pelas artesds de Portalegre,
como o especialissimo imaginario de Vieira da Silva que brinca com a geometria e a luz conduzindo-
nos numa procura de itinerarios em hordas de linhas e planos onde o sol baila e tremula, fragil mas
intenso sobre a organica que a vida supde.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia foi magistralmente orientada pelo pintor e
critico de arte Fernando de Azevedo que escolheu a sequéncia de apresentacdo das tapecarias,
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guiando-se pelas familiaridades estéticas e visuais de cada uma das pe¢as. A dimensdo das mesmas
agigantou o espac¢o do primeiro andar que ficou muito enaltecido, tendo ganho uma intensa vibracéo
de luz e de policromia. Esta exposicdo revelou mais uma vez a eximia qualidade técnica da

Manufatura de Portalegre.

Bibliografia da Exposicdo: 65/30C.Tapecarias de Vieira da Silva (esgotado) (trad. inglés e

francés).

1989
TEXTURAS NO ESPACO - TAPECARIAS DE GISELLA SANTI (76)

Figura 191. Texturas no Espago - Tapecarias de Gisella Santi
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

A tapeceira Gisella Santi, diplomada em pintura mural pela Escola de Arte de Veneza,
dedicou-se, até 1957, ao estudo do restauro de pintura e tapecaria antiga, tendo naquela data fixado
residéncia no nosso pais. Formou a ARA com Flavia Monsaraz, que constituiu a pedra de arranque da
tapecaria experimental, tendo posteriormente formado um aprecidvel nimero de discipulas neste ramo
da arte téxtil. Esta exposicdo foi a primeira individual desta maestra da tapecaria realizada neste
museu. Apresentou dezoito pecas murais e uma textura de grandes dimensdes no espaco, de coautoria
com seu filho Orenzio Santi que igualmente se dedica a tecelagem.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 762 e a museografia foi ditada pela escolha de
tapecarias de médias dimensGes, atendendo que a sala Anos 80 ndo podia absorver as pecas
monumentais que a artista também produz. Sendo a primeira individual desta mestra de tapecaria, foi
pena ndo ter havido disponibilidade, nem financeira, nem espacial, para se ter organizado uma grande

mostra e sobretudo uma catalogo que era justo e desejavel fazer e que a Gisella Santi bem merecia.

Bibliografia da Exposicdo: 76/20D Texturas no Espago: Tapecarias de Gisella Santi

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1990
TAPECARIAS DO SUOR, DO RISO E DO CANSACO DE MARIA ANTONIA SANTOS (86)

Figura 192. Tapegarias do Suor, do Riso e do Cansago de Maria Antonia Santos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Esta exposicdo, a 86 resulta, por um lado, da pericia técnica de Maria Antonia Santos,
recebida em Aubusson. A sua eximia mestria levou-a a ser recebida naguele prestigiado centro téxtil,
sob a condigdo de ndo criar em Portugal um Centro de Tapecaria. Por outro, os seus trabalhos
denunciam também a capacidade imaginativa e criativa desta artista no campo da tapecaria
experimental. Assim, das seis tapegarias expostas, duas eram manufaturadas na técnica de Aubusson,
uma de tematica livre e abstrata e as restantes, em técnica mista utilizando diferentes materiais.
Todavia, ndo pode deixar de se referir que em todas as tapecarias, € ndo apenas nas primeiras seis
acima mencionadas, se registava uma forte referéncia cléssica, devida & formacdo francesa desta
artista-tapeceira. A excelente técnica do seu trabalho e a solenidade simples das suas composigdes séo
momentos vividos do real mas ligados ao concreto da sua experiéncia pessoal, ao suor, ao riso e ao
cansaco.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia foi de grande linearidade até porque as
pecas apresentadas assim o pediam. Procurou-se a geometria pura no enquadramento das tapecarias,
de modo a que a distancia entre cada uma das pegas respirasse o suficiente. Desejava-se assim e foi
esse 0 sucesso da prépria exposicdo que as pecas pudessem ser observadas per si e permitissem uma
leitura clara, podendo ser exaltada a harmonia e a belissima técnica de Gobelins usada na execugéo das

mesmas.

Bibliografia da Exposi¢do: 86/26D.Tapecarias do Suor, do Riso e do Cansago, de Maria
Antonia Santos (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1991
TAPECARIAS DE DALIA ALMEIDA (100)

Figura 193. Tapegarias de Délia Almeida
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Délia Almeida vive e trabalha no Porto, sendo oriunda da Serra da Estrela. Os trabalhos
apresentados, cinco, de grandes dimensfes e de algum aparato orientam-se entre dois polos muito
distintos e atavicos na cultura portuguesa: a terra e 0 mar. As suas pegas apresentam a forca telUrica e
a fluidez da presenga maritima, quer através da matéria base que subjaz a manufatura das suas
tapecarias, o cordame de sisal, quer através do uso de transparéncias téxteis com tonalidades agua.
Esta mostra revelou a forte presenca de uma guerrilheira da vida cujas obras continham ndo so as
convulsdes do seu sofrimento e a dindmica de as ultrapassar como representavam e eram a imagem
viva do resultado de uma investigagdo sobre os materiais, as formas e as cores.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 100% e a museografia vangloriou a magnifica
dindmica desta artista que, sozinha e no Norte, inventou um outra e diferente linguagem téxtil. A forca
e o0 impacto visual dos seus trabalhos ndo se compadeciam com outra postura museografica que ndo
fosse a da limpidez na organizacdo da Sala anos 90. A grandeza cénica das composicOes ficou
engrandecida com esta exposicdo que causou alguma surpresa pela novidade e pela pujante energia
que se desprendia das tapecarias que se afirmavam com vocagdo castelar.

Bibliografia da Exposicdo: 100/37 Tapecarias de Déalia Almeida (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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1992
METAMORFOSES DE MARIETA MIGUEL (109)

Figura 194. Metamorfoses de Marieta Miguel
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1992.

Marieta Miguel integra o Grupo de Tapecaria Experimental 3.4.5. fundado por Gisella Santi.
Residente em Loures, Marieta Miguel foi uma das mais ativas impulsionadoras do | Simpésio de
Tapecaria Contemporanea, 1991, com quem muito discorri, tendo colaborado intensamente para a
concretizacdo deste evento que teve lugar no Museu de Loures. Marieta Miguel pertence a linha da
utilizacdo da técnica mista em grandes superficies. As obras expostas de valor ornamental
caracterizavam-se por um forte cromatismo, nas quais as formas fluiam abstratas e pacificas com
alusdes paisagisticas e com referéncias as espécies arbéreas e arbustivas. O mundo da natureza era
captado como a fundamental fonte de inspiragdo nas cinco tapecarias que se patentearam.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 109 e a museografia, na Sala Anos 80, foi o
resultado de uma parceria entre o desejo expresso pela artista, no modo de expor os seus trabalhos, e 0
ponto de vista do museu, ao querer dar a ver mais uma artista tapeceira e divulgar os criadores
portugueses contemporaneos neste dominio da arte téxtil. Este compromisso acabou por acabar em
bem, muito embora ambas as partes tivessem de ceder algumas das suas expectativas, de modo a

atingirem-se os objetivos desejados.

Bibliografia da Exposicdo: 109/44D. Metamorfoses — Tapegarias de Marieta Miguel
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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ARVORES DE TERRA E MAR - TAPECARIA DE INES CARRELHAS (111)

Figura 195. Arvores de Terra e Mar — Tapecaria de Inés Carrelhas
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1992.

A exposicdo desta jovem tapeceira foi ocasido para se darem a ver esculturas téxteis e murais
que constituem o resultado da interiorizacdo e da reflexdo de Inés Carrelhas sobre as formas naturais,
através da paisagem e de elementos do mundo subaquético. Como disse a sua mestra Flavia de
Monsaraz as pequenas e tdo delicadas pecas tecidas, que hoje nos apresenta, testemunham esta
conversa interior com o real, subtil e contemplativa. A dimenséo espiritual sublinhada por Flavia de
Monsaraz deve ser refletida mas também é de destacar as configuragdes-arvore de grande ritmo e
equilibrio formal. Surgem como os trabalhos de mais conseguida realizagdo, tanto em termos texturais,
como cromaticos e sobremaneira ritmicos que se espraiam em cada tapecaria.

Tratou-se de uma pequena exposi¢cdo. Foi a 1112 e a museografia fez ressaltar de um modo
bastante convincente a grande e especial qualidade das configuragdes-arvore, que apresentando-se em
menor escala que as restantes pecas, revelavam uma mais elaborada conce¢do e um a vontade
processual téxtil de mais vincada ousadia e mestria. Na verdade, existia e ainda hoje existe uma
qualificacdo atenta e de carater mais antropoldgico que boténico nesta manufatura de tapecarias-

arvores que Inés Carrelhas tem vindo a fazer. E foi essa a grande descoberta desta exposicéo.

Bibliografia da Exposicdo: 111/46D. Arvores da terra e Mar: tapecarias de Inés Carrelhas
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1993
BOI DO POVO - TAPECARIAS DE MARIA ALTINA MARTINS (117)

Figura 196. Boi do Povo - Tapecarias de Maria Altina Martins
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

7

Esta exposigcdo, a 1172 é resultante da estadia que esta artista tapeceira fez nas terras
transmontanas de Montalegre nas Caldas do Barroso onde é tradicdo realizarem-se festividades
estivais que repetem os mitos pagdos do solsticio de Verdo, entre 0s quais as famosas e bem
apreciadas lutas de bois designadas como chegas. Desta estadia de Maria Altina Martins nasceram as
trés importantes tapegarias que se expuseram. O Boi do Povo, remetia para o poderoso animal, qual
velho bisonte rupestre que crescia na soberba vitalidade das formas e num entrelagado de fios de crivo,
crina, seda, algoddo, acrilico, rafias, papel, sisal, canhamo, linho e 1&. O Boi e a Serpente que
representava a relagdo macho-fémea e atendia ao conceito de tempo e de percurso sinuoso das
montanhas em redor. O Pais Barrosdo assinalava os cornos do animal encastoado no cruzar das
texturas. Estas pecas constituiam deste modo um triptico relacionado com a identidade local, traduzido
para a tapecaria experimental.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia apresentou em trés grandes paredes da
Sala Anos 90, uma das mais expressivas pecas de Maria Altina Martins, deixando a quarta parede, de
menores dimensdes, para a disposi¢do de um breve texto sobre a artista e sobre a interessante tradigdo
da luta entre os dois mais fortes bois da serra do Barroso. E uma histéria secular, para ndo dizer
milenar, relativa a cultura das Terras do Barrosdo. Mantém-se viva entre 0s povos desta regido que

fazem uma festa e, ou melhor dizendo, um evento, em torno deste acontecimento anual.

Bibliografia da Exposicdo: 117/49D. Boi do Povo — Tapecarias de Maria Altina Martins
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1994
HENRIQUE, O NAVEGADOR - TAPECARIAS DE GISELLA SANTI (126)

Figura 197. Henrigque, o Navegador - Tapecarias de Gisella Santi
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1994.

Esta exposi¢do foi dedicada aos 600 anos de nascimento do Infante D. Henrique,1394-1460. A
permanéncia do Talent de Bien Faire, em Lagos, deveu-se em boa medida as condi¢fes da sua baia
onde aportavam caravelas e, onde chegaram, em 1448, os primeiros quatro africanos, oriundos da Foz
do Senegal. Foi pensando nestes temas que surgiu a ideia de homenagear o Duque de Viseu e Senhor
da Covilhd através da simbologia que os trabalhos de 1a de Gisella Santi contém. Deste modo,
expuseram-se vinte pecas de arte téxtil, desde tapecarias de grandes dimensdes, a esculturas téxteis e a
mini-téxteis cujas tematicas se relacionavam com o mote da exposi¢do de que se destacam as Ondas,
os Povos, as 7 Bolsas, as Falésias, os Simbolos da Agua e a especial tapecaria, Uns e Outros. As pecas
eram manufaturadas em ponto gobelins, em técnica mista e/ou em sébria e classica tecelagem.

Tratou-se de uma média exposi¢do. Foi a 1262 e a museografia foi ditada por uma primeira
escolha de tapegarias de grandes dimensdes que foram habitar as paredes mais nobres. De seguida,
fez-se uma segunda escolha para acompanhar e ladear os trabalhos monumentais, fazendo um percurso
visual com pontos fortes seguidos por outros de menos impacto visual. Os mini-téxteis tiveram por fim
um espago que lhes foi reservado para ndo ficarem diminuidos em comparacdo com as grandes

tapegarias.

Bibliografia da Exposicdo: 126/42C.Henrique, O Navegador — Tapecarias de Gisella Santi

(esgotado) (trad. inglés e francés).

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 254
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

1995
TRAMAS E DRAMAS - TAPECARIAS DE CARMO PATRICIO (135)

7_‘)-,\ L '(.\

Figura 198. Tramas e Dramas - Tapecgarias de Carmo Patricio
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Carmo Patricio integra-se naquela nova classe de intelectuais que vive por opgdo, longe da
capital. Atenta aos valores do espirito e seletiva em relagdo & sociedade de consumo, Carmo Patricio
habita em Evora onde vive e faz reviver os rituais do trabalho e do lazer quotidianos através da
valorizagdo da gastronomia e da tapegaria. Esta constitui 0 modo como se expressa, inclinando-se para
o0 teatro com o qual se identifica, atendendo aos seus valores artisticos e culturais pois, para a artista, 0
teatro representa a vida. Assim, um dos objetos téxteis que expds denomina-se A Mesa que, por um
lado, é uma natureza-morta téxtil e, por outro, constitui um adere¢o de cena. Os restantes titulos de
téxteis que se patentearam refletiam um forte cunho de natureza lirica e um esbogo de teoria teatral a
ser continuado pelo pablico, imaginando uma dramaturgia.

Tratou-se de uma pequena exposic¢do. Foi a 1352 e a museografia teve igualmente um caracter
de encenacdo, prolongando visualmente uma das fortes linhas de forca dos trabalhos de Carmo
Patricio. Neste sentido, procurou-se com a ajuda e a colabora¢do da propria artista conceber o espaco
da Sala Anos 90 de uma forma dramatica com a intencdo de acompanhar a postura de Carmo Patricio,

como uma pessoa inserida e integrada no mundo rural e campesino que escolheu por opcao ai viver.

Bibliografia da Exposicdo: 135/58D.Tramas e Dramas — Tapecarias de Carmo Patricio

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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RITOS E MAGIAS - PINTURAS E TAPECARIAS DE ALVES DIAS (137)

Figura 199. Ritos e Magias - Pinturas e Tapecarias de Alves Dias
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Ocorrendo o V centenario da morte de D. Jodo Il, 1455-1495, pareceu ajustado evocar o
Principe Perfeito com esta exposi¢do que esta referencialmente ligada a temas africanos. Na verdade, a
demarcacdo deste continente efetuou-se durante o reinado deste rei que mandou erigir padrdes para
assinalar a presenca dos portugueses e também cruzes de madeira, assim como diversa sinalética
riscada em troncos de arvores. Esta ideia de deixar marcas e escolher sinais esta igualmente contida na
expressao plastica de Alves Dias que explora o imaginario africano com o intuito de nos chamar a
atencdo para a cultura negra. As suas obras referenciam ainda a ideia da selva inexplorada e impoluta,
raiz da cultura universal ou berco da civilizacdo. Alves Dias declara-se todavia tolerante e solidario,
criando armas e langas sem fins bélicos. Desoculta a natureza com a sensibilidade de um mago em
busca de outros sabores. As pinturas, tapegarias e objetos téxteis expostos, trinta e nove, constituiam
reflexdes em torno do tema do regresso as raizes do homem.

Tratou-se de uma média exposicao. Foi a 1372 e a museografia desenvolveu-se de acordo com
a seguinte ldgica de apresentacdo das pegas. Classificaram-se em primeiro lugar as pecas que tratavam
de uma ordem simbdlica. Seguiram-se as pecas relativas ao tema da natureza e, por fim as que
retratavam o mundo tropical e idilico. A sugestdo de paraiso e das origens do homem foi sendo
introduzida como um dos problemas mais importantes a ser tratado, tanto do ponto de vista filoséfico

como do ponto de vista plastico.

Bibliografia da Exposi¢do: 137/48C.Ritos e Magias — Pinturas e Tapecarias de Alves Dias
(esgotado) (trad. inglés e francés).
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1996
TAPECARIAS E COLAGENS DE HELENA LAPAS (154)

Figura 200. Taecarias e Colagens de Helena Lapas
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

Esta artista vem expondo desde 68, integrando-se no movimento de renovacdo da tapecaria,
gerado no nosso pais na ja longinqua década de 70. As pecgas apresentadas agruparam-se em trés
distintas categorias: a serie dos Registos, a série das Colagens e a série das Tapecarias. Os Registos
tinham como origem formal os objetos religiosos e 0s motivos decorativos que povoaram conventos,
mosteiros, palacios e casas particulares. As Colagens que também se apresentaram emolduradas,
correspondem por assim dizer, a maquetas de algumas, muitas tapegarias que ficaram, e ficam sempre
por fazer. As Tapecarias eram, em suma, a série mais nobre, expressa através de uma assumida
técnica téxtil, composta pela sobreposicdo de tecidos lisos e estampados, provenientes das mais
insolitas fontes. Helena Lapas sobrepde-lhes pontos bordados como quem enfatiza ou sublinha a cor, a
luz e a sombra.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 1542 e a museografia fez realgar os trabalhos desta
artista plastica que, desde a sua formagdo em Belas Artes, se vem dedicando a arte téxtil. A exposi¢do
foi dividida em dois tempos. Por um lado, as tapecarias e, por outro, as pecas executadas em papel
japonés. Tratava-se de recortes e colagens do que resultavam trabalhos extremamente subtis. Esta
exposicdo veio a ter como consequéncia a participacdo da artista no | Simposio de Tapecaria de
Loures e a outorga do 1° prémio de tapecaria. Deste modo, esta exposi¢do contribuiu para a divulgacdo

da obra de Helena Lapas e do reconhecimento da qualidade dos seus trabalhos.

Bibliografia da Exposicdo: 154/64D. Tapecarias e Colagens de Helena Lapas, Simposio de

Tapecaria Contemporanea (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1997
DO FUNDO DOS OCEANOS - TAPECARIAS DE GUIDA FONSECA (169)

Figura 201. Do Fundo dos Oceanos - Tapecarias de Guida Fonseca
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1997.

Do fundo dos oceanos, apareceu nos Anos 80, junto & costa da llha de Mogambique, uma
espécie fémea de celacanto, julgado extinto. Este animal é de antiquissima geracdo, tendo a
capacidade de respirar fora de agua pois tem um pulmao rudimentar. Pedro Salgado, desenhou, gravou
e ofereceu ao Museu de Historia Natural esta irrupcdo bioldgica que tocou profundamente Guida
Fonseca. A artista criou uma excecional tapecaria, tomando como cartdo a gravura de Pedro Salgado, a
que emprestou subtis variagdes cromaticas e refinadissimos requintes de manufatura téxtil. A esta peca
de grande qualidade, acrescentou uma série de ritmos de linha téxteis, de grande musicalidade que
designou por Série Akenaton, em homenagem a musica de Philip Glass que esteve ouvindo e a
acompanhou no lento e moroso processo de tecelagem.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 169% e a museografia deu o lugar dianteiro a
tapecaria do Celacanto como ndo podia deixar de ser, a qual representava neste contexto a pega de
maior valia. A qualidade da representacdo, o vigor do trabalho e a vibracdo que se desprendia desta
obra conferiam-lhe na verdade a presenga cimeira. Deste modo, as restantes tapegarias organizaram-se
em seu redor como pecas adjacentes do grande empreendimento que foi a geracdo do Celacanto por

Guida Fonseca.

Bibliografia da Exposi¢do: 169/71D. Do fundo dos oceanos, Série Akehnaton: tapecarias de

Guida Fonseca (esgotado) (trad. inglés e francés).
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2000
PATRIA-MUNDO — TAPECARIAS DE MARIA ALTINA MARTINS (199)

Figura 202. Patria-Mundo — Tapegarias de Maria Altina Martins
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Exposicao, a 1992, com uma série de tapecarias sujeita a tema. O conjunto seriado deste tipo
de pecas € designado em francés por teinture e muitas séo as palavras gaulesas usadas no glossario da
tapecaria, visto que esta arte foi muito especialmente executada tanto em Franca como na Bélgica. A
presente teinture esté relacionada com os Descobrimentos Portugueses, sendo Comemorativa dos 500
anos da viagem de Pedro Alvares Cabral. Este conjunto divide-se em duas partes, uma manufaturada
em ponto Gobelins, e outra livre e espontanea de caracter experimental. A primeira tem como fonte de
inspiracdo o poema de Antonio Barahona e a segunda as memorias, os afetos e as emogdes da autora
coincidindo também com os lugares e os mares em que a artista viveu, amou e sofreu: estados de alma,
recordagOes e outras culturas...

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia privilegiou a primeira parte da exposi¢ao
como uma &rea de maior dignidade onde ficaram suspensas ou penduradas as tapecarias de maior
folego, mais significativas e emblematicas do conjunto. Nas salas seguintes a mostra espraiava-se, em
pequenos formatos, condizentes com a maior simplicidade e menor dimensdo de cada uma das pegas
expostas. Enquanto as primeiras pecas eram essencialmente manufaturadas em ponto Gobelins, a

segunda parte da mostra era composta por tapegarias ditas experimentais feitas em técnica livre.

Bibliografia da Exposicdo: 199/75C.Patria-Mundo — Tapecarias de Maria Altina Martins

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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2001
RENASCIMENTO TEXTIL TAPECARIAS DE LUZ VALENTE (202)

Figura 203. Renascimento Téxtil Tapecarias de Luz Valente
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.

Luz Valente Pereira, arquiteta de profissdo veio a interessar-se tardiamente pela arte téxtil.
Deste modo, esta exposi¢do correspondia a sua primeira mostra individual, ndo estando filiada em
nenhuma organizacdo ligada a tecelagem, nem fazendo parte da associacdo de tapegaria. Iniciou 0s
seus trabalhos isoladamente e aqui veio propor a presente exposicao de tapecarias manufaturadas em
ponto de Arraiolos e Esmirna de caracter figurativo e geométrico. As pegas constituem um exemplo de
revitalizacdo de técnicas tradicionais, aplicadas a cartdes e a desenhos que expressam 0 sentido da
contemporaneidade. O carater moderno e vital do seu trabalho aposta ainda na originalidade e no rigor
técnico, bem como no espirito de realizar uma experiéncia inventiva.

Tratou-se de uma pequena exposic¢do. Foi a 2022 e a museografia foi de facil aplicacéo, dado
que Luz Valente Pereira, na qualidade de arquiteta, teve a desenvoltura para organizar o espago da sala
que, até entdo designada por sala Anos 90, passou a ser chamada Sala Destaque. Com rigor e a maior
atencdo sobre o caracter de cada peca desenhou uma grafia a trés dimensdes para a sua obra ser
apresentada. As tapecarias de caracter essencialmente geométrico obedeceu a um guido sequencial. As

restantes, figurativas, eram de mais facil entendimento e de mais rapida leitura.

Bibliografia da Exposigdo: 202/84D.Tapecarias de Luz Valente (esgotado) (trad. inglés e
2002
TAPECARIA MARITIMA DE CONCEICAO RUIVO (219)

Figura 204. Tapegaria Maritima de Conceigdo Ruivo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.
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Os trabalhos da artista Conceicdo Ruivo constituem mais uma vertente da tapecaria
experimental. Esta exposicao teve como tema fundamental a inspiracdo nas artes das gentes do litoral,
mais precisamente nos enrolamentos estirados com que as cordas sao feitas e nos cruzamentos de fios
com gue as redes sao manufaturadas. Falou-se ainda das velas de fabrico artesanal até ao século XX e,
ainda, nos remos ajustados por cabos ou nas ancoras icadas pelos omnipresentes cordames de todos 0s
barcos, movidos pelo vento ou pela propulsdo das pas de madeira sobre a &gua. Alguma
espontaneidade naif dominou o conjunto das obras apresentadas que foram dispostas na vertical como
€ uso na tipologia destas pec¢as. O sentido da viagem e da superacdo do horizonte num caminho de
confronto entre o conhecido e o desconhecido esta patente nas tapecarias apresentadas, onde também
foram integrados elementos da natureza como conchas, bivalves e ainda vestigios de madeiros
provindos das praias.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 2192 e a museografia procurou organizar o espaco
da Sala Destaque de modo a tecer, com a variedade dos elementos apresentados pela artista, uma
vincada e vibrante acentuacdo da paisagem inerente as praias do nosso litoral. Assim se desprendeu
nesta pequena sala uma mostra que recebeu um ambiente maritimo que justificou o titulo da
exposicdo. Por outro lado, esta acentuagdo na tematica das pecgas elaboradas por Concei¢do Ruivo,
refletiu a realidade de cada uma das tapecarias que, no seu conjunto, marcam a principal matriz do seu
trabalho.

Bibliografia da Exposicdo: 219/90D.Conceicdo Ruivo: tapecaria maritima. (esgotado) (trad.
inglés e francés).

2008
SILENCIOSA DIVISA, DE ALTINA MARTINS E JOAO PEDRO SILVA (259)

Figura 205. Silenciosa Divisa, de Altina Martins e Jodo Pedro Silva
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2008.

A tapecaria advém de uma das mais antigas manufaturas inventadas pelo homem. A origem da
tecelagem ocorre durante o periodo neolitico mas as tapecarias s6 se desenvolvem na Antiguidade
Oriental, entre o0s egipcios, nomeadamente no periodo copta, seguindo-se um relevante
desenvolvimento desta arte téxtil no devir dos séculos. Por sua vez, o vidro foi inventado pelos
fenicios e muito usado pelos diversos povos da Antiguidade Oriental e Classica. Os vidros romanos
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atingiram grande perfeicdo mas o vitral so teve o seu pico de magnitude durante a Idade Média. A sua
execucdo por morosa e plena de tecnologias artesanais foi caindo em desuso, tendo existido um surto
desta arte do fogo desde finais do século X1X aos Anos 30. As fabriquetas portuguesas, sediadas junto
das catedrais, foram sendo substituidas, como é sabido, por fabricas de vidro a partir do século XVIII.
Esta exposi¢do, maduramente elaborada, teve um lento e complexo processo de preparacao, na medida
em que procurava conjugar uma arte do fogo com a arte téxtil. Foi esta a razdo pela qual, ainda que
programada durante a minha direcdo do museu, s6 tenha sido inaugurada durante 0 mandato de Clara
Vaz Pinto. A tapeceira coube o trabalho de proceder a uma divagagio experimental sobre a arte da
tapecaria e ao autor vidreiro compor uma explanacao sobre a transparéncia de uma matéria brilhante e
plena de reflexos, oposta a densidade matérica dos fios entretecidos.

Tratou-se de uma grande exposicao. Foi a 2592 e a museografia procurou registar e acentuar o
didlogo resultante da simbiose destes materiais, ja expressa no titulo da exposicéo: a silenciosa divisa.
As pegas de tapecaria foram-se embrenhando, de surpresa em surpresa pelos diversos espacos do
palacio, desde a escadaria as diversas salas e saldes. Paralelamente, os objetos de vidro marcaram uma
forte presenca na escadaria do paléacio e foram-se diluindo pelas salas do museu.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

7.2.10.2.  Arte Téxtil
Este subgrupo é derivado da tapecaria e reine um conjunto de exposigdes que constituem
mostras de tapegarias e/ou de arte téxtil com acentuado carécter experimental e inovador. As artistas
tapeceiras aqui apresentadas revelam um diversificado leque de experiéncias, dando mostra de uma
grande diversidade de modos, de técnicas e até de expressdes. Muito embora o conceito de tapecaria se
entenda ainda hoje como uma arte parietal, a criatividade nesta area expandiu-se numa vastissima
diversidade de formatos, de processos, de formas e mesmo de materiais, do que resulta impossivel

definir os seus contornos quer técnicos, quer estéticos.

1989
TRAMAS E SORTILEGIOS DE TERESA SEGURADO-PAVAO (79)

Figura 206. Tramas e Sortilégios de Teresa Segurado-Pavéao
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.
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Exposicdo, a 792 de caracter magico, de trinta e uma pecas de arte téxtil com acentuadas
referéncias as culturas tribais africanas e polinésicas, com claros contornos méagicos gque derivam da
intencdo de realizar um percurso das origens a modernidade. Alguma indole de feiticeira perpassava
pela manufatura dos objetos apresentados como as langas, os paus de fogo, o fetiche, o selim, o
santuario e as mascaras. O Malabar, o junco, o sambuco, a canfora, o sandalo e o acatd apontam
também para as culturas do indico e do Pacifico, enquanto o astrolabio remete para a universalidade
da cultura portuguesa.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia da exposicao foi da autoria de Fernando de
Azevedo, um mestre do pensamento estético e um especialista na anélise das obras de arte. Organizou
0 espago do museu de forma ritualizada, com ritmos ascensionais e imaginando os elementos miticos
na linguagem que os objetos lhe foram sugerindo. Desta aposta simbolica resultou um clima de muita

sensorialidade e um ambiente de magia e de encantamento perpassado por um certo fascinio.

Bibliografia da Exposi¢do: 79/36C.Tramas e Sortilégios, de Teresa Segurado Pavéo

(esgotado) (trad. inglés e francés).

1993
TECIDOS E TELAS DE SUSANA MADEIRA (EXPLORACAO) (123)

Figura 207. Tecidos e Telas de Susana Madeira (Exploragdo)
Fonte: Museu Nacional do Traie, 1993.

Esta exposicdo, a 1232 congregava elementos téxteis que se afiguravam ao primeiro olhar,
como dispares. Na verdade o conjunto exposto, formado por chapéus, tecidos e telas serigrafadas,
tinha a sua coeréncia interna representando trés formas de utilizar os tecidos: como acessorios de traje
(vestiveis), como objetos maleaveis (decorativos) e engradados como € o caso da pintura. Nos padrdes
de repeticdo, podiam observar-se memorias de azulejos hispano-arabes, a par com grafismos romanos
e ainda subtis movimentos de uma perspetiva espacial de coloracdo barroca, num interessante jogo de

luz e sombra. A linguagem estética percorria um caminho do linear a0 compdsito nas geometrias

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 263
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
simples dos chapéus. Susana Madeira introduziu também uma mais densa organizagdo cromatica nos
tecidos, para se expandir em maior fantasia nas serigrafias engradadas.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia procurou distinguir estes trés aspetos
fundamentais da obra da artista e revelar ou realcar estas trés modos de se expressar com o objetivo de
dar a ver a singularidade dos trabalhos de Susana Madeira. A autora indicou como seu objetivo
primario e como proposta essencial as pegas serem criadas segundo um mote: exploracdo. Deste
modo, os seus trabalhos continham um certo experimentalismo desde logo enunciado no titulo da

mostra.

Bibliografia da Exposicdo: 123/53D. Tecidos e Telas de Susana Madeira (esgotado) (trad.

inglés e francés).

1996
A ESCRITA DO FOGO DE SOFIA PRESTES (150)

Figura 208 A Escrita do Fogo de Sofia Prestes
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

A exposicéo, a 1502 era composta por dez pegas de arte téxtil, o que corresponde a um ciclo e
a uma conquista pessoal. A artista dispds-se a criar dez unidades que integram um todo, o qual produz,
de algum modo, etapas de interioridade, expressas em retdngulos téxteis onde estavam visual e
plasticamente inscritos, sinais e simbolos da sua variada e composita evolugdo. Trata-se também de
um percurso estético que segue e corre paralelo ao centro, de caracter mais animico, carregado de
sentido ou de sentidos. Sofia Prestes procurou expressar com 0s seus trabalhos, as mdaltiplas
experiéncias afetivas e culturais que vivenciou ao longo dos seus quarenta anos. Esta exposicao traduz
de alguma forma uma revisdo da vida, comecando pelo Lugar da Escrita e terminando no Siléncio,
quigd uma pausa para retomar o seu caminho.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia foi construida de um modo
essencialmente cronol6gico, focando as sucessivas fases da vida da artista. Todavia demarcaram-se

duas excec0es, pelo facto de existirem duas obras que, pelas suas dimenses e formatos, se destruiriam
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mutuamente, ndo se podendo, ou devendo, colocar lado a lado. Deste modo, alterou-se a cronologia
por razdes estéticas mas o discurso expositivo manteve a regra histérica como importante vetor para se
distinguirem as obras mais antigas das mais recentes que refletem outra mestria e qualidade.
Bibliografia da Exposicdo: 150/63D. A Escrita do Fogo de Sofia Prestes (esgotado) (trad.

inglés e francés).

2006
FIBRA DE LUZ DE NATERCIA CANEIRA (203)

Figura 209. Fibra de Luz de Natércia Caneira
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

A presente exposicdo, a 203?, resulta de um projeto conduzido pelo Dr. Pedro Verissimo
Mendes que, no ambito dos seus estudos em curadoria, desenvolveu em colaboragdo com a artista
Natércia Caneira, um didlogo cognitivo entre as vivéncias da arquitetura, decorrentes dos varios
edificios que se foram construindo ao longo dos séculos neste lugar da cidade que se continua a
designar por Pago do Lumiar e que constitui uma das Ultimas aldeias de Lisboa e a evolucéo dos trajes
gue aqui habitam. Todavia, a experiéncia museolégica do Palacio Angeja-Palmela e o dominio do traje
tém deixado, nos Ultimos anos de novecentos, uma marca no Pago. Foi essa a razdo pela qual a artista
chamou o téxtil e o traje & colagdo. A partilha de memdrias que o traje também alberga, como
expressao de uma arte decorativa, confrontada com a marcante permanéncia de uma expressao plastica
da envergadura da arte maior como é a arquitetura, veio a resultar num original e peculiar
guestionamento sobre a paridade das linguagens artisticas e a convivialidade entre elas.

Tratou-se de uma pequena exposi¢cdo. A museografia original e muito criativa chamava a
atencdo para a relacdo entre as artes que se traduziu num discurso inovador. Pode mesmo acrescentar-
se que o curador e a artista garantiram a concretizacdo e a modernidade deste evento cultural. Esta
exposicdo prop6s-se trazer sangue-novo a Sala Destaque destinada aos artistas contemporaneos e a sua

intervencdo ativa na transformacao e na inovacao museolégica atuais.

Bibliografia da Exposi¢do: 243/99D. Fibra de luz: Natércia Caneira, (esgotado) (trad. inglés e

francés).
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7.2.11. Joalharia

A jbia evoca de alguma maneira 0 mais antigo acessério conhecido, um colar de conchas, de
autoria Neandertal e que é datavel de 20.000 a C. Muito embora a joia seja um adorno e ndo um traje,
é imensa a sua relevancia ao longo dos milhares de anos que 0 homem vive sobre a terra. Constituiu o
acessorio mais nobre e mais independente do vestuario. Pode ser usado em diferentes partes do corpo.
Realca do ponto de vista estético desde a cabeca aos pés e dignifica, do ponto de vista social, a area
corporal eleita. Até aos anos 60, a joalharia manteve-se com um indicador de status e de riqueza
pessoal quando se desenvolveu a ideia de reformular o c6digo de acesso, o paradigma e 0s respetivos
canones. O movimento para uma Nova Joalharia teve no nosso pais pioneiros e uma pléiade de

cultores que se ilustram nas exposi¢des e nos simpdsios abaixo descritos.

7.2.11.1. Joias
Foi minha intencdo numa politica de Sociomuseologia apoiar 0s artistas vivos cujos trabalhos
se inscrevem nas tematicas vocacionais do Museu Nacional do Traje. Deste modo, divulguei a Nova
Joalharia através da realizacdo de exposicBes individuais com os pioneiros da joalharia-de-autor
Kukas e Gordilho e com os principais criadores de joias, provenientes das escolas de joalharia, tanto
professores como alunos, quer de Lisboa quer do Porto. Procurei ser exaustiva nesta area mas,
reconheco hoje, que me esqueci de Cristina Filipe e de outras/os autores que vieram a dar continuadas

provas de mérito em tempos posteriores.

1985
JOALHARIA DE TEREZA SEABRA (30)

Figura 210. Joalharia de Tereza Seabra
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1985.

Exposicdo, a 30% com pecas de joalharia Tereza Seabra. Esta mostra consistiu na primeira
exposicdo que fiz, dedicada a este tdo importante como independente e autbnomo acessorio do traje. A
artista foi a pessoa que, vinda dos EUA onde estudou e fez um curso de joalharia contemporanea,
sediada no Ar.CO, langou no nosso pais o ensino e a pratica da Nova Joalharia. Esta mostra foi
pioneira na amostragem de trabalhos que revelavam os novos conceitos do movimento de renovagéo

da linguagem e da respetiva gramatica de vanguarda. Foram apresentadas varias joias-de-autor,
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inseridas neste novo registo de execucdo e de estilo de pecas de joalharia, realizadas com grande
variedade de materiais nobres e ndo nobres, fazendo claro apelo ao minimalismo.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia esteve a cargo da artista e do arquiteto
Jodo Ruella Ramos. Tracaram uma horizontal em toda a sala, de modo a diminuirem a altura da
mesma. Colocaram entdo as vitrinas existentes, onde foram apresentadas as jéias num contexto sébrio
de grande discricdo. Rechearam a parede frontal da sala, a uma altura de cerca de metro e meio, com
uma amostragem de ampliagdes das pecas, sugerindo modos de manufatura e novas técnicas relativas

a execucdo das mesmas.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

1986
JOIAS DE JOANA ROSA (35)

Exposicao, a 35% com toucados, adornos de cabeca e de corpo, imaginados pela artista Joana
Rosa. Foram destinados a serem usados em complemento a roupa criada pela estilista Manuela
Goncalves. Na sua grande maioria, estes substitutos de jéias podem alias, ser classificadas no &mbito
da Nova Joalharia como jdias-de-autor, muito embora as pegas apresentadas fossem, na sua
esmagadora maioria, manufaturadas em tecidos, repetindo no acessorio, motivos, padrbes ou
policromias aparentadas com o traje que constituia o elemento axial para a realizagdo de um conjunto
coordenado.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia resumiu-se a colocacdo intencional de
algumas pecas, nomeadamente dos toucados, semelhantes a coifas medievais, nas usuais vitrinas do
museu. De modo a incomodar 0 menos possivel a apreciacdo das pecas de nova joalharia, escolheu-se
uma policromia basica em tons avermelhados, destinada a realcar a alvura destes acessorios de traje,
assumidos como verdadeiras joias-de-autor, embora manufaturadas como maquetas, em cartdo

branco.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

JOIAS DE ALEXANDRA PIMENTEL E PEDRO CRUZ (37)

Figura 211. Jdias de Alexandra Pimentel e Pedro Cruz
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.
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Exposicdo, a 373, com joias de dois artistas joalheiros que se inserem no movimento da Nova
Joalharia e que patentearam criagdes suas, realizadas em materiais nobres e ndo nobres. Alexandra
Pimentel corresponde ainda a uma das fundadoras deste movimento, formada em Londres, na Central
St Martin School e também professora no ARCO que detém grande mestria e desenvoltura técnica.
Apresentou as suas joias-de-autor com caracter mais matérico e um desenho de maior rigor, enquanto
Pedro Cruz seguiu uma linha mais criativa e de subtil capacidade expressiva. Esta exposicao teve a
visita da AICA Internacional que nesta data se reuniu em Lisboa, sob a presidéncia do Prof. José-
Augusto Franca, o que constituiu um honra para 0 museu e para os artistas que tinham os seus
trabalhos expostos.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia esteve a cargo dos respetivos designers
que decidiram apresentar numa linguagem minimalista e sem artificios as suas pe¢as de maior impacto
e as mais representativas de ambos. Deste modo, foram destacados os formatos e o estilo de cada um
dos artistas, o que foi uma decisdo excelente, face a qualidade das joias e ao apelo a singeleza dos

préprios objetos expostos que constituiam uma interessante sintese da nova joalharia no nosso pais.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

1987
JOIAS DE MADALENA ROSALLIS (55)

Figura 212. Jéias de Madalena Rosalis
Fonte: Museu Nacional do Traie. 1987.

Exposicao, a 55% com jdias de Madalena Rosalis que integra 0 movimento da Nova Joalharia.
Constituiu a primeira apresentagdo individual da autora. Patentearam-se diversas pegas cuja principal
caracteristica residia na utilizagdo do fio de prata como se fosse um fio de 1a, trabalhado na técnica do
tricot. Deste modo, as pedras utilizadas na manufatura de colares ou alfinetes de peito, eram
frequentemente emolduradas nesta renda em joalharia, o que lhes conferia uma certa originalidade na
maior dimensdo ornamental que ganhavam. Madalena Rosalis realiza também conjuntos coordenados
com formas bésicas do adorno feminino: colares, brincos, pulseiras e alfinetes.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia esteve a cargo da propria joalheira que

sabia e desejava ter 0 enquadramento que achava ideal e adequado as suas pecas. A imaginacdo na
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utilizacdo polivalente de cada uma das joias podia ser observada no video que acompanhou a
exposicdo. Este recurso audio visual tinha como objetivo de sugerir modos de uso as futuras

proprietéarias das pecas, apelando & sua imaginacao.

Bibliografia da Exposicdo: 55/11D. Joias de Madalena Rosalis (esgotado) (trad. inglés e
francés).

1989
A JOIA DO MES (69)

Figura 213. A Joia do Més
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Esta exposicdo, a 692 foi de vertente europeia e quis homenagear a entdo Europa dos Doze,
tendo por isso apresentado pecas de doze artistas-joalheiros, representantes dos doze paises do
Mercado Comum, expostas mensalmente ao longo dos 12 meses do ano. Por razbes de irmandade
ibérica, comecou-se por Portugal, representado por Maria Teresa Seabra, e por Espanha, representada
por Salvador Dali. Seguiram-se o Luxemburgo, com Jean Hilger, a Bélgica, com Tchoupette Beerten,
e a Holanda, com Coen Mulder. Depois foi a vez da Irlanda, representada por James Kelly e da Grécia,
por Zolotas e Lalaoumis, a que se sucederam a Dinamarca, com Kim Buck, a Alemanha, com Jens-
Ridiger-Lorenzen, a Italia, representada por Giampaolo Babetto e a Franca, com Thierry Lefévre-
Grave, tendo-se terminado com a Inglaterra, representada por Wendy Ramshaw e David Watkins, em
lembranca da velha e medieval alianca. Esta série contou com o apoio das respetivas embaixadas e em
muito casos com a participacdo pessoal dos Embaixadores dos paises representados.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia limitou-se a apresentagdo mensal,
numa vitrina colocada no hall do andar nobre, das jéias correspondentes ao autor/res de cada pais. Foi
uma exposicdo muito arriscada em termos de segurancga, concretamente no que respeitou as pecas de
Dali que, por coincidéncia, morreu no mesmo més em que a sua exposicdo estava a decorrer. A
escolha dos joalheiros foi orientada por Teresa Seabra, tendo ainda os proprios Embaixadores ou

Embaixatrizes dado a sua colaboragéo pessoal.
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Bibliografia da Exposicdo: 69/31C.A J6ia do més I: Teresa Seabra, Portugal, Il, Dali
Espanha I1l: Jean Hilger — Luxemburgo IV: Tchoupette Beerten — Bélgica V: Coen Mulder e Nel
Linssen — Holanda VI: James Kelly — Irlanda VII: Zolotas — Grécia VIII: Kim Buck — Dinamarca IX:
Jens-Rudiger Lorenzen — Alemanha X Italia, Gian Paolo Babetto, XI: Thierry Lefévre-Grave — Franca

XII: Wendy Ramshaw — Inglaterra (trad. inglés e francés)

DO METAL A TRANSPARENCIA — JOIAS DE GORDILHO (72)

LTI

Figura 214. Joias de Gordilho Figura 215. Joias de Gordilho
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989. Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicdo, a 72% deu continuidade a linha programatica de divulgacdo da criacdo
contemporanea no dominio da joalharia. Apresentaram-se 0s mais recentes trabalhos de um dos
pioneiros da renovacgdo da linguagem e da gramatica decorativa e formal moderna da joalharia, que é
Alberto Gordilho cuja primeira exposigdo individual teve lugar, em 1965. Este artista joalheiro assina
as suas joias de autor que realiza com reconhecida mestria técnica, em que integra metais nobres e ndo
nobres, vidros, acrilicos e outros materiais de mais insélita e inesperada natureza.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia foi o resultado de um composto de
solucOes apresentadas pelo museu e pelo proprio joalheiro. As jéias estiveram expostas nas habituais
vitrinas cubicas do museu, tendo-se elaborado um texto de apresentacdo, bem como a legendagem
descritiva de casa uma das obras expostas. A diversidade de utilizagdo de matérias nobres e ndo nobres

neste ousado conjunto de pecas deu grande dinamismo visual a esta exposigao.

Bibliografia da Exposicdo: 72/33C.Do Metal a transparéncia: joias de Gordilho (esgotado)

(trad. inglés e francés)
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INIGUALAVEIS - JOIAS DE FILOMENO PERREIRA DE SOUSA (74)
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Figura 216. Inigualaveis - Joias de Filomeno Perreiro de Sousa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Exposicdo, a 742 com joias-de-autor do joalheiro Filomeno, entdo iniciante artista da Nova
Joalharia mas mestre de joalharia classica. Desenvolveu uma série de composi¢des bem integradas no
conceito da Nova Joalharia, manufaturadas em metais nobres e ndo nobres, buscando efeitos
expressivos com a introducdo de materiais como o ambar, o acrilico, o vidro, o cimento, o nylon, o
latdo e ainda colagens téxteis, ao sabor da sua imaginagdo. Das joias, inigualaveis, desprendiam-se
caracteristicas urbanas, de quem é amante do néon, dos grandes edificios de vanguarda e dos
ambientes artificiais. E de destacar o seu colar de luzes, uma bem-humorada ironia ao traje de luces do
toureio espanhol que era ornamentado por luzes elétricas, fazendo um esplendor do seu eventual
utente de algum dia....

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia foi do prdprio joalheiro que quis expor
as suas criagdes de um modo a um tempo tradicional, visto estar num museu e ter de utilizar vitrinas
classicas. Paralelamente e a outro tempo, quis conferir-lhe um caracter revolucionario. Ao expor de
uma forma inteiramente informal as suas jOias anti status, Filomeno demonstrava quao longe estava
do modo como, até aos Anos 50, se usavam e faziam adornos preciosos para definir a categoria social
dos seus proprietarios.

Bibliografia da Exposicdo: 74/19D. Inigualéveis: Joias de Filomeno Pereira de Sousa,

(esgotado) (trad. inglés e francés).
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AS JOIAS DE ANA FERNANDES (80)

e

Figura 217. As Jéias de Ana Fernandes
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1989.

Ana Fernandes exp0s pecas de joalharia contemporanea executada em diversos materiais,
distinguindo-se duas tipologias. Aquelas em que a predominancia era a prata e que tinham maior rigor
métrico e geométrico e as outras, manufaturados em fibras téxteis que se singularizaram pela alegre
policromia das suas texturas. As vinte e nove pecas da exposicdo, a 802, veiculavam esta proposta da
artista portuense, muito singular no contexto do movimento da Nova Joalharia, em que se desprende o
conceito de adorno, a fulguracgdo festiva com a intencdo de atender a graca feminina no quotidiano. Os
lagos de trapo constituiam quica a proposta mais inovadora da sua panoplia de aderegos de vanguarda.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia foi a eleita pela joalheira, utilizando
sempre 0 equipamento que o museu tem disponivel para estas pequenas exposicdes de joalharia. Deste
modo, foi possivel realizar mais esta exposi¢do de uma artista nortenha que se caracteriza pelo seu
minimalismo. Ampliagdes fotogréficas, texto introdutorio e legendas sobre as pegas foram o usual
complemento de todas estas mostras. Ana Fernandes quis dar o seu toque pessoal dando énfase as

pecas mais recentes.

Bibliografia da Exposic¢do: 80/22D.J6ias de Ana Fernandes (desdobravel) (esgotado) (trad.

inglés e francés).

1990
JOIAS DE ANA CAMPOS (84)

Figura 218. Jéias de Ana Campos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.
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Colares, alfinetes, brincos, anéis e pulseiras constituiram o grupo de jdéias que Ana Campos,
artista-joalheira portuense, selecionou para esta exposi¢do, a 842 em que apresentou trinta e quatro
pecas de sua autoria. A ideia corrente que faz da joia um objeto frivolo para “dar nas vistas”, Ana
Campos opbs um tipo de joalharia em que as pecas derivam de conceitos e de ideias plasticas para dar-
a-ver. Mais uma vez se tratava de apresentar uma outra representante da Nova Joalharia, atender a
ancestralidade desta expressdo artistica, estimular a criagdo contemporénea e divulgar junto da
comunidade as diversificadas linhas estéticas destes acessorios da indumentaria.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia esteve a cargo da artista que foi de uma
grande corre¢do qualitativa ao reduzir & menor intervencao plastica o discurso expositivo. Deste modo,
foi possivel realcar as joias, nos seus diferentes formatos, bem como os diversos trabalhos que
concebeu e aqui foram apresentados. Sendo uma artista residente no Norte, esta exposi¢do foi muito
importante pelo intercdmbio de pessoas e modos de trabalho que se pode estabelecer no decorrer de

uma mostra como esta.
Bibliografia da Exposi¢ao: 84/24D. Joias de Ana Campos, (esgotado) (trad. inglés e francés).

CAMPOS DE BATALHA DE GUTA (87)

Figura 219. Campos de Batalha de Guta
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Exposicdo, a 872 com joias de Guta, artista joalheiro que se integra no Movimento da Nova
Joalharia e que apresentou uma série de dezanove pecas inspiradas no tema do guerreiro com fortes e
claras referéncias, quer aos lusitanos, aquele povo lutador e tenaz que ousadamente enfrentou as hostes
romanas, quer as raizes da portugalidade do tempo dos afonsinos que conquistaram um territorio pelas
armas, com o auxilio dos escudos e defendidos pelos seus elmos. Com esta tematica e sob este titulo,
Campos de Batalha, Guta manufaturou brincos, anéis, pulseiras, broches, cinturdes, um elmo e o colar
dos guerreiros.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia foi da autoria do artista que, para além
da exposicdo patente na Sala Anos 90 com pecas inspiradas na cultura castreja e que resultaram de

uma cuidadosa pesquisa no Museu Nacional de Arqueologia, criou ainda mais um espaco expositivo
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no terreiro do palacio, onde desenhou, inovadoramente, em tijolo de cimento, um gigantesco colar de

guerreiro, enfatizando assim a ideia do herdi que forja a sua patria pelas armas.

Bibliografia da Exposicao: 87/27D.Campos de Batalha, J6ias de Guta (esgotado) (trad. inglés
e francés).

27 JOIAS DE PAULA CRESPO (93)

Figura 220. 27 Jéias de Paula Crespo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

Esta exposicédo, a 932, constituiu uma monografia sobre a artista joalheira em causa, integrada
no | Simposio Internacional da Joia. Tratou-se da presentacdo de pecas de joalharia de Paula Crespo
que é mais uma das relevantes figuras do movimento da Nova Joalharia. Aposta na renovacdo do
visual no que concerne essencialmente ao adorno feminino. A revolucdo da gramatica e das formas
tradicionais € total, surgindo estas joias como atos e artes portateis que se agrupam em configuragdes
diversas. Do segredo e fungdo hermética das caixas se desprende um fio relacional com o conceito
tradicional de joia. De destacar o grande colar, de discurso ambivalente, entre o poder pobre e o poder
urbano da high tech.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia apelou a este caracter inovador que as
pecas de joalharia de Paula Crespo apresentam. Foi essencialmente destacado o colar que deteve no
contexto da exposi¢do um grande impacto, na medida em que foi exibido de uma forma direta e
desinibida, ostentando claros e inequivocos sinais de simbologia majestatica. Profetizava ja a
valorizacéo da tecnologia na civilizacao ocidental que viria a desembocar na globalizacéo, servida pela

informéatica como veiculo real e universal de comunicacéo.

Bibliografia da Exposicdo: 93/33D. 27 Jdias de Paula Crespo, (brochura), (esgotado).
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JOIAS DE LOUIS OSMAN (94)

Figura 221. Jéias de Louis Osman
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1990.

A exposicdo, a 942, com joias do joalheiro galés Louis Osman veio a ser uma consequéncia do
programa que 0 museu tinha organizado em 1989 e que consistiu na apresentacdo mensal de um
artista-joalheiro de cada um dos entdo doze paises da Comunidade Europeia. Deu-se assim inicio ao
necessario intercdmbio entre instituicbes afins. Por outro lado, a exposi¢do de trabalhos de artistas
estrangeiros contribuia para melhor se entenderem os representantes portugueses da Nova Joalharia, 0s
quais vinham lutando, h& alguns anos, pela reformulacdo desta arte tradicional, implicando-se na
defesa do estatuto da joalharia-de-autor e na sua aceitagdo publica.

Neste contexto, pareceu adequado pedir a colaboragéo do The British Council, para convidar o
joalheiro inglés Louis Osman, criador da Coroa do Principe de Gales, para expor pecas de sua autoria
nesta série de pequenas mostras. A provecta idade do joalheiro, atrasos na correspondéncia e
mensagens mal interpretadas ocasionaram alguns ruidos na comunicagéo, instalando-se o equivoco na
demanda das J6ias de Osman: a coroa vira, mas a seu tempo. E assim, sobre o equivoco se iniciaram
as negociagOes oficiais para a realizagdo de uma exposicdo de Osman, incluindo a célebre obra
executada para cerimonia de investidura de Carlos de Windsor que ocorreu em Cardiff, em 1969.
Ultrapassadas as diversas barreiras e as sucessivas fases de um quase novelesco processo, criaram-se
as condicOes para furar a politica do sigilo e anunciar-se publicamente a realizacdo desta historica
exposi¢do. Acompanhando a Coroa estiveram expostas alguns conjuntos do mesmo autor. Eram
compostos por brincos, colares, anéis, pulseiras e alfinetes, sendo todos manufaturadas em ouro,
proveniente do Pais de Gales, variando a cor das gemas e 0 nimero de pegas de cada conjunto.

Tratou-se de uma pequena exposicao. A museografia baseou-se numa vitrina a prova de bala,
cedida pelo Palacio Nacional da Ajuda, onde foram colocados todos as pegas de joalharia. Esta mostra
teve lugar na capela do museu com seguranca presencial de 24 horas. Dentro e fora do museu,
encontravam-se agentes e carros policiais que se rendiam, de modo a manter o grau de seguranca

maxima durante os vinte e oito dias que as pecas estiveram patentes. Este aparato foi possivel através
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da gratuita colaboracdo de agentes da Policia Judiciaria, da Policia de Seguranca Publica e da Guarda
Nacional Republicana.
Bibliografia da Exposigdo: 94/34D. Simposio Internacional da Joia, Joias de Louis Osman

(em colaboracdo com The British Council), esgotado (trad. inglés e francés).

1991
PECAS VIVAS JOIAS DE MARTA LOUREIRO (105)

Figura 222. Pecas Vivas Jdias de Marta Loureiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Esta exposicdo, a 105% com cinquenta e nove adornos femininos, teve como essencial
objetivo, na intencdo de Marta Loureiro, explorar a funcdo de acessério do quotidiano, a comum
arddsia, material muito caracteristico e de grande presenca geoldgica no Norte do pais, de onde a
artista é oriunda. Revolucionar o uso desta pedra usada tradicionalmente para a cobertura de telhados
ou no quadro preto da escola veio a constituir uma leitura nova da joia, a par com as diversas
manifestacdes que a Nova Joalharia tem vindo a desenvolver. Os objetos apresentados confinavam-se
num habil jogo de geometrias no espago, num cruzamento de linhas, de subtis e discretos volumes,
como convem as caracteristicas geoldgicas deste tipo de pedra.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia teve discreta presenca, na medida em
que o0 mais interessante e, sem dlvida insélito, objetivo do museu, era destacar o uso deste material
geologico na arte da joalharia. Na verdade, a ardosia constitui um apreciado patrimoénio do Norte. Esta
experiéncia de testar a ardosia em termos decorativos teve 0 seu sucesso mas nao deixou de causar
uma certa reserva por parte de alguns visitantes que consideraram pouco digno usar este material ndo

nobre como jdia.

Bibliografia da Exposic¢éo: 105/41D. Pegas Vivas: Joias de Marta Loureiro (esgotado) (trad.
inglés e francés).
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CIDADES DA LUA de NADIA TORRES (106)

Figura 223. Cidades da Lua de Nadia Torres
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Nascida em Rabat, no Marrocos, Nadia Torres, formada em ourivesaria pela escola AR.CO,
tem ainda a particularidade de viver em Mértola. Nesta vila alentejana tem-se porfiado em enaltecer,
conservar e recuperar a ancestralidade arabe, desenvolvendo-se o estudo do patriménio mourisco,
levantado do chdo e dos muitos e variados vestigios ali deixados por este povo islamico. Nao admira
pois que esta exposicdo, a 106% se denominasse Cidades da Lua e fosse evocativa do Crescente,
simbolo da unidade religiosa da comunidade que ali viveu e comerciou durante séculos. A cole¢do de
pecas expostas de uma contida geometria revelava o sentido do decorativismo mugulmano. As jéias
eram essencialmente manufaturadas em prata, material profusamente usado na secular ourivesaria
islamica.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do A museografia de sobria intervengdo procurou através da
cor integrar as joias colocadas sobre um halo lunar de um cinzento brilhante mas discreto. De salientar
que esta exposicdo foi, por coincidéncia do destino, paralela ao prémio Pessoa, atribuido pelo jornal
Expresso, ao Prof. Claudio Torres, pai de Nadia, pela sua atividade académica e arqueoldgica, em
Mértola, onde se teimou fazer renascer esta raiz cultural, complementar & exacerbada ascendéncia

romana e crista.
Bibliografia da Exposigdo: 106/42D. Cidades da lua: joias de Nadia Torres, (esgotado).

ANNULUS SUM de MANUEL VILHENA (110)

Figura 224. Annulus Sum de Manuel Foi a Vilhena
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 277
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

Eu sou um anel foi o titulo escolhido por Manuel Vilhena para sintetizar a vinculagdo do
artista a joalharia. Corresponde a sua divisa e ao seu projeto de trabalho, partindo da forma e do
conceito do anel. O tema do circulo solar implantou-se em grandes dimensdes no terreiro do museu,
enguanto na sala de exposicGes se apresentaram quatro séries subordinadas aos seguintes temas:
arborae vitae, a arvore da vida, anulus sum, eu sou um anel, epigraphica, correntes com inscri¢oes e
genesis numerica, a raiz dos numeros. Deste modo se patentearam os dois referentes fundamentais da
sua obra: a vertente romana e a esotérica.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 110? e a museografia dividiu-se em dois sectores
um no interior do palécio e o outro no exterior. Este ultimo circulo, um anel de Deus, diga-se assim,
continha igualmente a ideia do sinal emblemaético da raiz do Ser e do préprio Universo, em constante
expansdo e, em constante gestacdo, tema que continua a ser tdo caro aos fisicos como a todas as

pessoas que se questionam sobre as suas origens.

Bibliografia da Exposi¢do: 110/45D. Annulus sum: Jdias de Manuel Vilhena, (esgotado) (trad.

inglés e francés).

JOIAS DE KUKAS (113)

Figura 225. Jéias de Kukas
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1991.
Exposi¢do, a 1132 inaugural do Il Simpdsio Internacional da Joia. Constou de trinta e quatro
pecas concebidas por uma das pioneiras da modernizacdo da linguagem da joalharia, mas mantendo o
respeito pelos materiais nobres e a preferéncia pela exaltagdo da luz e do brilho inerentes a prata e ao
ouro nas suas caracteristicas tonais. Esta artista fez na verdade a primeira grande rutura com o
historicismo na arte do adorno, tendo vindo até ao presente a manter a postura inicial de coeréncia pelo
manifesto contra aquilo que ela designa como pudins de gemas. Utilizando uma gramatica abstrata,
Kukas apresentou anéis, brincos, pregadores, colares e pulseiras de grande exigéncia formal,
estruturados e depurados objetos de acentuada intemporalidade. As configuracBes das suas joias
continham ainda elementos mistos de tradicionalidade com arrojos de concegédo e de design que se

poderiam classificar de cléssicos, ou melhor, de intemporais.
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Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia recorreu-se das vitrinas existentes e
apenas se limitou a colocar, sem artificios, as pequenas obras de joalharia agrupadas por géneros e/ou
por conjuntos. Ficou bem patente que a op¢ao da autora é e continua a ser, muito claramente, a de uma
designer de joias e menos a de uma joalheira num sentido mais comercial. Foi determinante a

iluminacio que tendeu a enfatizar e a pontuar cada um dos exemplares expostos'®.-

Bibliografia da Exposicdo: 113/47D. Joias de Kukas, Il simposio Internacional da Joia

(desdobravel) (esgotado) (trad. inglés e francés).

1993
PREMIOS DE JOALHARIA PORTUGUESA (116)

Esta exposicédo, a 1162, foi o resultado de um concurso nacional para a atribuicdo de Prémios
de Joalharia Portuguesa que consistiu na instituicdo de galarddes que representaram um estimulo para
os criadores deste pais, nomeadamente vocacionado para a arte de trabalhar o ouro e a prata. Este
Concurso Nacional proporcionou aos artistas-joalheiros uma importante realizacdo de obras e
contribuiu igualmente para o reconhecimento publico dos seus valores. Patrocinado por J&B, o 1°
prémio foi atribuido a Claudio Passos, o 2° a Stephan Maroshechek e o 3° a Filomeno Pereira de
Sousa, entre sessenta e trés concorrentes, cujas obras estiveram patentes, de modo a que 0s visitantes
pudessem avaliar da qualidade, do rigor técnico e da capacidade criativa dos jovens que se
submeteram ao juri deste concurso*®,

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia destacou os premiados pois assim se
quis destacar a producdo portuguesa atual numa &rea que continua a constituir uma das mais
apreciadas e originais artes decorativas nacionais. A mostra ndo deixou de lado os restantes
concorrentes que tiveram o privilégio de ter os seus trabalhos expostos no museu e de serem
conhecidos pelo grande publico. Deste modo, todos os concorrentes ficaram satisfeitos e 0 museu

também, por poder fazer uma exposic¢do coletiva de joalharia sem custos para a instituicao.

Bibliografia da Exposicdo: 116/48D. Prémio de Joalharia Portuguesa, (esgotado) (trad. inglés

e francés).

162)6ias de Kukas, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1992.
183 Concurso Nacional de Joalharia Portuguesa, 1, Lisboa, 1993: prémio de joalharia portuguesa: pecas originais
de joalharia contemporéanea e tradicional. Lisboa, Minerva do Comércio, s.n., s.d. 1993).
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FORGCAS TELURICAS JOIAS E PINTURAS DE ISA DUARTE RIBEIRO (118)

Figura 226. Forgas Tellricas Jdias e Pinturas de Isa Duarte Ribeiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

Exposicdo, a 118?% com seis pinturas texturadas e quatorze joias de Isa Duarte Ribeiro,
complementares umas as outras. Refletem a mesma intencionalidade no fabrico dos diferentes
artefactos. A densidade pictural rima com a forte sensualidade que se desprende das pecas de
joalharia, joias que correspondem a dois periodos de distinta conce¢do. A uma fase mais timida de
recorte floral e, consequentemente, mais proxima de uma representacéo figurada, sucede-se uma outra,
mais explosiva e dindmica. Ramos Rosa apresenta a artista da seguinte forma: Isa pinta ao nivel da
matéria e ndo das formas e das figuras que a encenam ou delimitam...0 Jogo é aqui elemento
principal e a energia criadora que se situa no centro da matéria. O negro é outra das vertentes dessa
energia poderosa e, no seu esplendor tenebroso, surge com o vigor profundo de um surto vindo do
imo da substancia da terra'®.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia atendeu as duas expressdes artisticas que
a autora apresentou: a pintura e a joalharia. Sendo as telas de vocacdo mural, destinaram-se as pinturas
as paredes, que assim ocuparam as trés principais areas da sala. As joias de reduzido formato, e
executadas em prata, estiveram expostas nas vitrinas, dando aso a que o discurso expositivo se
desenrolasse em paralelo, podendo optar-se por iniciar a visita pela apreciagdo horizontal e depois

vertical ou vice-versa.

Bibliografia da Exposicdo: 118/50D. Forcas Teluricas — Joias de lIsa Duarte Ribeiro

(esgotado) (trad. inglés e francés).

164 RAMOS ROSA, in, Forcas Teldricas, Lisboa, Museu Nacional do Traje, 1993.
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JOIAS DA TERRA E DO FOGO DE ISABEL AZEREDO (120)

Figura 227. Jéias da Terra e do Fogo de Isabel Azeredo
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

O toque singular que cada individuo exprime no barro deriva sobretudo do ato anterior ao
cozimento, a introducdo do fogo na obra previamente moldada, bem como na decoracao sugerida ou
preenchida. As joias da terra e do fogo de Isabel Azeredo ndo fogem a regra. E a partir de formas
redondas e oblongas de invencdo ancestral e andnima que a artista acrescenta outras configuracoes e
texturas que constituem os formatos dos alfinetes de ceramica, imaginados por esta joalheira. As pecas
sdo portadoras de luz e integram-se em qualquer roupa do quotidiano, destinadas a um vasto publico
cansado do consumismo. A manufatura destas joias obedece, ndo so a esta ideia de consciéncia social,
mas também ao desejo de fabricar singelos ornamentos em memoria dos povos africanos.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 120? e a museografia deu a ver as pecas criadas
pela autora com o intuito de decorar as lapelas da roupa do dia-a-dia, jogando com as formas e
algumas tonalidades que o barro cozido introduz nas pegas, durante a sua passagem pelo forno. Deste
modo, algumas das joias salientavam-se pela policromia dos respetivos irizados, resultantes do acaso.
Na verdade, as altas temperaturas a que as pecgas foram sujeitas provocam alteragfes cromaticas que

Ihes conferem singularidades.

Bibliografia da Exposicdo: 120/52D. Jdias de Terra e Fogo de Isabel Azeredo (esgotado)

(trad. inglés e francés)

RAIZES DO OURO POPULAR DO NOROESTE PORTUGUES (121)

Figura 228. Raizes do Ouro popular do Noroeste Portugués
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.
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Exposicdo, a 1212, realizada em colaboragdo com o Museu Nacional Soares dos Reis do Porto.
Consistiu numa recolha de materiais, equipamentos e pecas de joalharia nortenha. Como o titulo
indica, esta mostra visava fazer o paralelismo entre as jéias atuais e as formas arcaicas (pré-histéricas
e célticas) fabricadas em territorio nacional. Ndo deixa de ser ndo s6 curioso como interessante, do
ponto de vista cultural e estético, que certas configuracdes se tivessem mantido inalteradas durante
séculos. Assim, a ourivesaria popular ainda é composta por: contas, colares e argolas. Mas também
por outras formas base como as arrecadas, 0os cord@es, os grilhdes, as pecas e as lagas. A exposicao
terminava com um atelié de ourives, em que se dispbs toda a parafernalia de ferramentas e
equipamentos, nomeadamente as bancadas e a mesa de trabalho.

Tratou-se de uma média exposicdo. A museografia teve um propoésito iminentemente
pedagogico, tendo como objetivo demonstrar a ancestralidade do ouro nortenho e de algum modo, a
classificagdo e descricdo das principais tipologias da joalharia tradicional portuguesa. Ainda foi
intengdo explicitar 0 modo de uso e os costumes ligados a estas pecas de ourivesaria, tanto no
quotidiano, como em dias de festa e de romaria. Por ultimo, criou-se uma oficina de joalharia com as

suas bancadas de madeira e diversos equipamentos entre ferragens e balangas prdprias.

Bibliografia da Exposi¢do: 121/41C.Raizes do Ouro Popular do Noroeste Portugués (do
Museu Nacional Soares dos Reis (esgotado).

1994
JOIAS PORTUGUESAS CONTEMPORANEAS (125)

Lisboa foi a Capital da Cultura neste ano, pelo que se julgou muito importante realizar uma
mostra, a 1252 sobre o tema Joias Portuguesas Contemporaneas, de modo a poderem ser conhecidos
pelo publico, nacional e estrangeiro que visitava a cidade neste momento tdo especial para divulgar os
nossos artistas. Coube a vez aos novos joalheiros, dando-se um pequena mas representativa mostra da
joalharia-de-autor no nosso pais, paralelamente a organizacdo do Il Simpésio Internacional da
Joalharia.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia foi sumaria, na medida em que se
utilizou apenas a grande vitrina octogonal do hall do andar nobre para se patentearem 0s mais
promissores representantes da joalharia contemporanea, evitando um imenso lapso que seria a omisséo
dos criadores portugueses na area da Nova Joalharia durante o ano em que Lisboa era Capital da

Cultura.

Bibliografia da Exposigdo: 125/54D. Joias Portuguesas Contemporéneas (comemorativa do

prémio do 1° concurso Nacional de Joalharia Portuguesa patrocinado por J&B) (esgotado).
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TRES MOSTRAS (132)

Figura 229. Trés Mostras
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1993.

A inauguracao do Ill simpésio internacional da joia foi pretexto para a realizagdo de um
conjunto de trés pequenas mostras, com um desdobravel comum, e que, dada a sua unidade, agreguei
com a mesma numeracao, a 1328 A primeira, de um artista persa residente no nosso pais e as outras
duas, de dois joalheiros portugueses bem conhecidos do publico. DOZE JOIAS, exposicdo de Onik
Sahakian que trouxe pecas manufaturadas por préprio, de vincada expressdo e gosto ortodoxo e de
inspiracdo oriental como convém a este artista, também pintor, de origem arménia mas naturalizado
americano. COLAR-TEIA foi outra das pequenas exposi¢des, preenchida com uma Unica peca da
autoria de Gordillo. Este joalheiro colaborou e participou no Simposio com esta pega muito especial:
um colar-teia executado em platina, trezentos gramas, e cravejado com cento e cinquenta brilhantes.
Costuma ser designado como o colar do século. Esta é uma peca de especial manufatura, devida a sua
qualidade e valor. Ja esteve patente na Bolsa de Diamantes de Londres pelo seu alto valor financeiro.
EM LINHA foi a terceira exposi¢do, da autoria de Ana Silva e Sousa, com joias de prata, ouro e
pedras, de gesto fluido e minimal, com valores de singeleza e grande depuramento. Tém um forte lado
poético que sugerem ser propicios a uma linguagem amorosa.Tratou-se de uma pequena exposi¢ao. A
museografia foi diferente para cada um dos joalheiros, na medida em que as pecas também eram
diferenciadas. As pecas de Onik foram apresentadas no hall do 1° andar e as da Ana estiveram
presentes num patamar superior da escadaria, enquanto a peca de Gordillo foi destacadamente
explorada na sala dos Anos 90 porque se quis dar um maior relevo a mais valiosa joia, de que ha
conhecimento de ter sido feita no nosso pais, durante todo o século XX.

Bibliografia da Exposicdo: 132/45C. Doze joias: Onik Sahakian, Colar-teia de Gordillo, Em

linha de Ana Silva e Sousa, (esgotado) (trad. inglés e francés).
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1996
A PECA DO MES - JOIAS DE MARROCOS (145)

| —_— |

Figura 230. A Peca do Més - Jéias de Marrocos
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

Esta exposigdo, a 145% teve a caracteristica de se traduzir numa mini exposi¢do mensal, dando
énfase a uma tematica relacionada com a vocacao do museu, tendo-se estabelecido para o ano de 1996,
as joias marroquinas. A incansavel pandplia decorativa islamica deve-se, como é sabido, ao rigor
religioso, ditado por Maomé e reunido no livro sagrado, fazendo oposicéo dréstica e determinada a
qualquer tipo de representacdo figurativa. Difundiu-se assim, entre 0 mundo mugulmano, o gosto
geometrizante que o caracteriza, juntamente com a apeténcia caligrafica cuja ondulacdo e ritmo
contrapdem, de algum modo, a secura ldgica dos valores matematicos que ornamentam tanto as
mesquitas como o0s mais diversos objetos do quotidiano, como sdo as joias. Deste modo, esta
exposicdo constituiu mais um contributo para o conhecimento da joia como acessério do traje,
trazendo para a ribalta as joias de Marrocos, pais com quem temos relagcdes seculares, mas pouco
conhecido entre nés, sobretudo nos seus valores culturais. Manufaturadas essencialmente em prata
com pedras encastoadas de varias cores e formatos, as jOias apresentadas procuraram atender
sobretudo a diversidade das configuragdes e das formas de uso.

Tratou-se de um apontamento museografico. A museografia foi mensal e tendeu a ser
antolégica, procurando mostrar as formas base desta expressdo artistica no reino de Marrocos e as
principais tendéncias decorativas, atendendo aos ornamentos e ornatos que caracterizam as pecas de

joalharia deste pais, de vincada e secular tradi¢do islamica.

Bibliografia da Exposicdo: 145/52C.A peca do Més: Jéias de Marrocos (esgotado) (trad.

inglés e francés).
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QUATRO JOIAS (155)

Figura 231. Quatro Jdias
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1996.

Esta exposicdo, a 1552 foi multipla, apresentando obras de quatro artistas. Sendo impossivel
realizar, por razGes de ordem financeira, uma grande exposi¢do de jéias e porque pareceu que também
que seria importante divulgar o maior nimero de artistas, organizaram-se quatro pequenas mostras de
joalharia, no ambito do IV simp6sio Internacional da Jdia. Maria Jodo Oliveira com Jéias de Angola,
artista portuense que se vem dedicando a joalharia ha longos anos e procura desenvolver esta
expressdo artistica, tendo como fonte de inspiragdo a cultura material africana, mais precisamente a
angolana, terra onde viveu durante uma larga temporada. Esta mostra teve uma museografia singela e
foi apresentada na Sala dos Anos 90. Em paralelo, apresentou-se Aida Furtado com Jéias, numa
vitrina colocada num patamar da escadaria, dando a ver o trabalho que a artista, também natural do
Norte, vem desenhando desde os anos 60. E uma joalheira desconhecida por se apresentar sempre em
exposicOes coletivas e apenas com duas ou trés pecas, merecendo todavia ser reconhecida pelo publico
apreciador de joias. Joias Douradas constituiram a terceira destas pequenas mostras e foi apresentada
noutro patamar da escadaria. Tratava-se de um vestido branco imaginado por uma jovem noiva que
desejou ficar anénima e que inventou vestir-se de sereia no dia do seu casamento. Imaginou umas
hastes com ramagens de seda que pintou de diferentes tonalidades de verde, terminando em dourado,
como se fossem algas. O toucado do Casamento da Sereia, baseado num conceito de caracter
ecoldgico, foi considerado joia no contexto da Nova Joalharia. A quarta mostra foi apresentada numa
grande vitrina no hall do palacio e foi designada por Joias masculinas dos sécs. XIX-XX. Era
constituida por uma colecdo de correntes de rel6gio, usadas pelos homens e executadas em prata.
Disposeram-se de acordo com os respetivos formatos, alternando pecas de maiores e de menores
ornatos, ao invés de se colocarem por ordem cronoldgica. De facto, a configuracdo padrdo destas

correntes foi praticamente idéntica ao longo dos quase cem anos que aqui se ilustraram.
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Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia ndo teve predicado de maior que nao
fosse adaptar o espaco do palécio, ja de si dindmico, para integrar isoladamente cada uma das mini
mostras, sem as destruir umas as outras. Desta feita, havia em cada patamar da escadaria e ainda na

prépria sala de entrada no andar nobre, uma vitrina surpresa com joias de diferentes autores.

Bibliografia da Exposi¢do: 155/57C.Quatro Jdias IV Simpoésio Internacional da Jdia

(esgotado) (trad. inglés e francés).

1998
A PECA DO MES - GEMAS DO BRASIL (170)

Figura 232. A Peca do Més - Gemas do Brasil
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

A fim de dar continuidade ao programa luséfono, elegendo um tema e glosa-lo ao longo dos
doze meses do ano, deu-se a vez ao Brasil. Nada melhor para este projeto de expor uma pega por més
do que fazer recair sobre este pais, a escolha das suas encantatorias gemas. Recorreu-se em parte ao
espolio do museu, nomeadamente a colecdo de botdes do século XVIII com inimeras pedras
recolhidas em Minas Gerais e mais precisamente na zona de Ouro Preto. Apresentaram-se assim
alguns tipos de pedras como diamantes, cristais, topazios, esmeraldas, ametistas e berilos. Recorreu-se
ainda a um colecionador particular para se poder diferenciar mensalmente a paleta das cores das
preciosas e das semipreciosas.

Tratou-se de um apontamento museografico. Foi a mostra 170* e a museografia deu
continuidade & adaptacdo do espaco de corredor do r/c, por se considerar o local mais acertado e
visualmente interessante para se expor numa pequena vitrina as escolhas de cada més. As pecas
estavam legendadas em trés linguas, existindo um pequeno texto trilingue, introdutério ao tema do

ano, escrito em portugués, inglés e francés.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.
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COLARES E ADERECOS - JOIAS DE FILOMENA REGO (173)

-

Figura 233. Colares e Aderecos - Jéias de Filomena Rego
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

Filomena Rego, também conhecida por Nicha, arquiteta de profissdo e joalheira nas horas
livres, apresentou 0s seus mais recentes trabalhos, quarenta e trés, nesta exposicdo, a 1732 em que
procurou dar uma perspetiva da sua producdo. Da parte do museu, o objetivo foi o de divulgar mais
uma representante do movimento da Nova Joalharia. Nicha atende as ideias, aos conceitos e
nomeadamente as estruturas de cada joia, como convém a uma arquiteta e disso foram exemplo as
pecas expostas. Também se observou o fascinio pelos materiais que esta artista tanto aprecia. O
conjunto das joias espelhou o seu percurso de crescente qualidade e maturidade, onde domina o
equilibrio e uma constante coeréncia, tanto no desenho de cada pega como no pormenor da decoracéo,
sob o desejo de chegar ao interior do sentimento, da vida, do homem e da natureza.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia fez realcar o dinamismo das pegas. O
ambiente criado procurava integrar o visitante numa sala minimalista mas requintada. Optou-se por
uma intervencdo discreta, usando tonalidades suaves nas bases das vitrinas e nas legendas. Foi
bastante original a colocagdo de pequenas vitrinas de acrilico, a cutelo, de modo a possibilitar a leitura

do verso e do anverso dos colares expostos.

Bibliografia da Exposicéo: 173/72D.Colares e Aderecos — Joias de Nicha, Filomena Rego

(esgotado). (trad. inglés e francés)
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OS TALISMAS - DE CARLOS PASCOAL (177)

Figura 234. Os Talismés — de Carlos Pascoal
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.

Carlos Pascoal, artista e artifice, apresentou uma série de objetos de prata que representam a
sintese do seu designio interior. Como ele proprio diz: As minhas pegas sdéo uma homenagem a todas
as culturas e a todas as ragas dos cinco continentes deste Planeta. Recolhendo assim elementos
simbolicos de varias etnias, interpreta-os a seu modo, engendrando uma gramatica prépria de ordem
césmica e de ordem espiritual. Aparecem nas cinquenta e duas pecas expostas: espirais, rodas, sois e
mar, circulos, tridngulos e sudsticas. Carlos Pascoal deseja que o portador das suas jéias as use como
talismds, a maneira arcaica e ndo como sinais de status. Ndo se trata de uma atitude religiosa ou
panteista mas de uma consagracgdo ao bem, & harmonia natural, as misteriosas e reais fontes de vida
como sdo os quatro elementos, agua, fogo, a terra e ar.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia teve um carater ritual, na medida em que
0 proéprio artista muito inclui de si proprio, imbuido de uma religiosidade ecoldgica, que estdo
presentes na expressividade e nas intengdes com que cria as suas obras. Provoca no utente das joias

um certo timbre magico, a que este facilmente adere, pois vivemos numa sociedade carente de crencas.

Bibliografia da Exposi¢do: 177/74D.Talismas — Joias de Carlos Pascoal (esgotado) (trad.

inglés e francés).

PRATA BORDADA - JOIAS DE ALEXANDRA RIBEIRO (180)

Figura 235. Prata Bordade — Joias de Alexandra Ribeiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1998.
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Esta exposicao, a 1808 apresentou dezanove joias e atendeu sobretudo ao universo feminino,
procurando de algum modo reatar e recriar o elo romantico de uma educacéo dirigida para os valores
tradicionais. Alexandra Ribeiro decidiu incluir o bordado, a tecelagem, o tricot e a costura no seu
trabalho no ambito da joalharia. A prata foi tratada como um suporte téxtil e, sobre o tecido que
constituia a base da joia, cozia, alinhava e bordava, utilizando diversos pontos e técnicas proprias aos
téxteis, executados aqui, em fio de prata sobre prata. Por outro lado, utilizando umas vezes o bordado,
outras vezes a grafia simples, optou por caligrafar palavras simples como Maria, amor e mar que
retratam, ainda a realidade da mulher e as suas inerentes e mais tradicionais artes e oficios.

Tratou-se de uma pequena exposi¢cdo. A museografia seguiu 0s habituais caminhos de
integracdo nas vitrinas existentes. Procurou-se com éxito aproximar e mostrar a linguagem dos
bordados em prata da autora, em paralelo com semelhantes bordados em suporte de linho, como
lencos e pecas finas de bragal.

Bibliografia da Exposicdo: 180/76D. Prata Bordada de Alexandra Ribeiro (esgotado). (trad.

inglés e francés).

2000
MINIATURAS DE ALICE SANDE (196)

Figura 236. Miniaturas de Alice Sande
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Alice Sande é uma artista portuguesa, pouco conhecida no nosso pais, ndo sé pelo facto de
residir no coragdo da Beira, no distrito de Coimbra, como por a sua atividade artistica se expressar
numa arte que ndo tem, hoje em dia, 0 sucesso que teve nos séculos XVIII e XIX, anteriormente a
descoberta da fotografia. Alice Sande é uma das raras pessoas, sendo a Unica que se dedica a esta
tipologia de pintura. Trata de miniaturas em marfim concebidas e executadas numa linguagem
figurativa como € tradicional desta forma de expressao. As pecas expostas constituiram a mais recente
criacdo desta senhora que teve assim a sua primeira mostra individual em Lisboa.
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Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 1962 e a museografia repetiu de algum modo as
muitas exposicBes de joias que o museu foi realizando, na medida em que a disposi¢cdo das miniaturas
obedeceu a sua inclusdo em pequenos suportes dentro das vitrinas que habitualmente sdo usadas para
este fim.

Bibliografia da Exposicdo: 196/82D.Miniaturas de Alice Sande (esgotado). (trad. inglés e

francés). 197/73C.Moda do Século 1800-2000 (esgotado) (trad. Francés e inglés)

JOIAS E OUTRAS ALQUIMIAS DE JOSE AURELIO (198)

Figura 237 Jéias e Outras Alquimias de José Aurélio
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Exposicdo de cerca de trinta pecas de joalharia, concebdas e executadas por este conhecido
escultor. José Aurélio aborda a jéia como uma miniatura escultorica. Procura materializar uma forma
suscetivel de ser ampliada, o que ndo significa que sejam modelos para esculturas de grande escala. O
pretexto para a realizacdo destas pecas foi sempre de ordem afetiva e assim, ao invés de comprar uma
joia para oferecer a uma pessoa querida, José Aurélio punha o engenho a funcionar e executava a sua
joia. A medida que os anos passavam e, sem o intuito de ser joalheiro, o artista foi agrupando perto de
si, um conjunto de pecas que se expuseram entdo, pela primeira vez.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 1982 e, na museografia, deve destacar-se um ponto
interessante: a inclusdo de uma vitrina repleta de apetrechos e outros elementos como diversos
equipamentos, que pudessem fazer parte do laboratério de um alquimista com as suas retortas. Nao
pode deixar ainda de ser mencionado o imenso e original colar césmico apresentado no terreiro. A
méao do escultor dividiu o patio em duas partes, tendo numa delas disposto as diversas fases da lua
colocadas no chdo como de fora um colar lunar. Do outro lado, compés a visdo do sol, do amanhecer
ao poente como se fosse um colar solar. Ambas as séries de esculturas formaram entdo aquilo que
acabou por se designar por colar césmico. Nenhuma destas pecas tinha sido reunida anteriormente,
pelo que corresponderam a um percurso evolutivo de uma parte da obra de José Aurélio, pouco

conhecida do publico.

Bibliografia da Exposicdo: 198/74C. Jbias e Outras Alquimias de José Aurélio (esgotado)
(trad. inglés e francés).
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2001
JOIAS DE VERONICA LEONOR (203)

Figura 238. Jéias de Veronica Leonor
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.

Pequena mostra, a 2032 com os trabalhos de joalharia de uma artista portuense que enveredou
por esta expressao artistica, apos ter terminado a sua carreira de professora de Educacdo Visual. As
joias apresentadas demonstram um apuramento técnico notivel e o sentido da depuragdo que
caracterizam as suas criagdes. Estas definem-se ainda pela exaltagdo de formas lineares contidas que
constituem o resultado de uma pesquisa estética de valores contemporaneos. A geometria constitui
uma das suas preferéncias manufaturando pecas de singela aparéncia.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia atendeu a explicitacdo do discurso da
autora que contribuiu de um modo decisivo para a organizagdo da mostra e do carécter pedagdgico que
esta assumiu. O estilo minimalista do trabalho desta joalheira esteve a par com a museografia que se

pautou pela discricéo e pela sobriedade.

Bibliografia da Exposicdo: 203/85D.Jdias de Verdnica Leonor (esgotado) (trad. inglés e

francés)

OS COLARES DA MAYA (205)

Figura 239. Os Colares da Maya
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2001.
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Apresentacdo de joias elaboradas pela 10* Marquesa de Fronteira, D. Maria Margarida,
resultantes de diversos materiais recolhidos nas suas viagens pelos diversos continentes. Estes colares,
realizados na sua maioria com pedras ditas semipreciosas, tém como caracteristica serem
manufaturados numa linguagem de vanguarda, tanto mais interessante quando se trata de uma artista
com oitenta e cinco anos de idade. E de destacar que foi a primeira vez que a artista expds, o que, do
ponto de vista humano, foi um grande desafio para a senhora e até para a familia.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 205% e a museografia celebrou esta fascinante e
pouco usual mestria na realizacdo de colares, decorrente da inten¢do de mostrar uma exaustiva parte
das pecas de sua manufatura. A exposi¢do consistiu numa mostra dos seus colares agrupados por cores
e por materiais, cuja caracteristica mais evidente se encontra na densidade com que as pegas sao feitas,

exprimindo uma certa dureza de caracter.
Bibliografia da Exposi¢do: 205/77C.Os Colares da Maya (esgotado) (trad. inglés e francés).

2002
HISTORIA DE PORTUGAL EM JOIAS DE JULIETA PEDROSA (211)
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Figura 240. Histérias de Portugal em Jdias de Julieta Pedrosa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

Apresentacdo de joias elaboradas pela artista, resultantes da utilizacdo de diversos matériais
mas onde a prata constitui o suporte mais habitual. As jéias eram realizadas na sua quase totalidade
com pedras semipreciosas de proveniéncia brasileira, terra natal desta artista que igualmente ali reside.
Tém como caracteristica serem manufaturadas numa linguagem de vanguarda mas retém, em
simultaneo uma referéncia cultural e, por vezes estética, a momentos que Julieta Pedrosa achou mais
relevantes da Historia de Portugal. Desde a fundacdo da nacionalidade aos descobrimentos, a chegada
a India e ao Brasil, da ativa producdo e extracido do ouro mineiro no tempo de D. Jodo V, &
permanéncia da corte no Rio, varios foram o0s pretextos para conceber pecas consideradas
emblematicas do espirito de cada época.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 211° e a museografia seguiu cronologicamente a
Histéria de Portugal contada em joias, sendo essa a intencdo da artista. As obras eram

maioritariamente alfinetes. A dimensdo um tanto exagerada das pecas para o comum do tamanho dos
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alfinetes serviu como discurso do guido que exaltava a comunidade luso-brasileira e 0s lagos comuns

entre 0s dois paises.
Bibliografia da Exposic¢do: s/catélogo.

JOIAS DE OFELIA MURRIETA (212)
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Figura 241. Joias de Ofélia Murrieta
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2002.

Com o Alto Patrocinio da Embaixada do México, esta exposic¢do foi a 2128 Ofélia Murrieta
apresentou joias concebidas e manufaturadas pela prdpria artista. Muito embora a sua linguagem
plastica seja de modernidade, esta joalheira discorre essencialmente sobre temas relacionados com a
tradicdo popular do seu pais, nomeadamente com a Festa da Morte. As pecas apresentadas eram todas
executadas em prata com um cariz artesanal muito forte, na medida em que assinalavam uma forte
inspiracdo das culturas mayas e aztecas. Havia colares, brincos, braceletes, alfinetes e anéis quer em
conjuntos quer em pecas isoladas que assinalavam as culturas amerindias.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. A museografia agrupou nas habituais vitrinas desta sala,
as diversas joias, de acordo com a semelhanca ou a pertenca a um grupo de uma familia de formas,
acentuando a vertente visual das mesmas. Foi possivel assim explicitar a diferenca cultural e estética
entre as habituais joias europeias que o museu vinha expondo e, esta série de pecas de origem sul-

americana de raiz india.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

2003
GEOJOIAS DE DULCE FERRAZ (221)

Figura 242. Geojodias de Dulce Ferraz
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2003.
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Dulce Ferraz pertence ao grupo de jovens que se vem dedicando ha alguns anos a esta arte
decorativa, sendo mais uma representante do movimento da Nova Joalharia no nosso pais. As suas
joias-de-autor sdo maioritariamente executadas em prata, caracterizando-se pelo seu minimalismo e
pela utilizacdo de técnicas mistas nomeadamente nas pecas de inspiracdo niponica. Com efeito, foi
intencdo da artista glosar as pregas de Issay Miyaké, o conhecido estilista japonés que vem fazendo
sucesso, utilizando como elemento orhnamental, os pregueados. Por outro lado, também foi sua
intencdo captar a dindmica dos cartbes frisados que, de igual modo, constituem uma linguagem formal
de grande rigor geométrico. Existe ainda uma outra fonte de inspiragdo: os sulcos geométricos na
paisagem da llha da Madeira, que deram origem as pecas a que dei 0 nome de geojoias. Na realidade,
estas joias de grande densidade matérica seguem e, de algum modo, repetem os socalcos e a
morfologia desta ilha vulcanica que emergiu do Atlantico.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 221* e a museografia assentou nestas
diferenciagdes, expondo-se em cada uma das diferentes vitrinas, as familias formais a que cada joia
pertence, propondo a partida uma leitura e interpretacdo do trabalho criativo desta jovem joalheira que
trouxe o talento de ter uma linguagem e um estilo muito préprios.

Bibliografia da Exposi¢do: 221/91D.Dulce Ferraz: Geojdias (esgotado) (trad. inglés e

francés).

PRATAS DE VAZ DELGADO (224)

Figura 243. Pratas de Vaz Delgado
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2003.

Os multiplos interesses de Vaz Delgado fazem dela uma globe-trotter da cultura e das artes
pois qualquer expressédo artistica lhe é cara, desde as manifestacfes cinematogréaficas as instalagdes e,
das artes plasticas a joalharia. Ndo podem deixar ainda de ser referidos os seus amores pela qualidade
e o refinamento da cultura oriental que sdo evocados nalgumas pecas de sabor niponico. As vinte e
sete pecgas presentes na exposicdo revelaram a personalidade plurifacetada de Vaz Delgado e o seu
sentido da modernidade. Expressa-se numa linha de clara expressdao minimalista como convém as
atuais tendéncias da moda. A preferéncia de Vaz Delgado pela prata tem a ver com o0 gosto por um

brilho especial, enquanto a preferéncia pela cor cinza esta relacionada com os cinzentos que entdo

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 294
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacéo e Administragao
Instituto de Educag@o/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia
estavam na moda. No tocante aos trabalhos com referéncias culturais, h& ainda a mencionar o colar
ADN com clara e ébvia alusdo ao cddigo genético da espécie humana, 0s brincos e o anel Gaudi, de
estilizada evocacdo do genial arquiteto cataldo, o conjunto Balanca que parece prestar homenagem aos
circulos orficos do casal Delaunay, o alfinete e os brincos intitulados Vasco da Gama que,
simultaneamente, sdo compostos por elementos que parecem retirados da Ponte de Lishoa e se
organizam numa estrutura de sete segmentos que convergem para 0 mesmo Caminho.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 2242 e a museografia procurou exaltar as pecgas
mais insolitas, e que eram seguramente as mais relevantes deste importante nicleo de joalharia. Usou-
se nas vitrinas habituais uma dominancia de cinzentos para estarem a par com a tonalidade das pratas.
Por outro lado, os fundos dessas vitrinas foram pintados pela propria artista que criou assim uma base
onde as suas pecgas de prata surgiam destacadas.

Bibliografia da Exposicdo: 224/93D. Pratas [de] Vaz Delgado. (esgotado) (trad. inglés e

francés).

2007
AS FLORES DO MEU JARDIM | - DE MADALENA ROSALLIS (251)

Madalena Rosalis ndo faz parte do grupo das pioneiras da Nova Joalharia, tratando-se, de
algum modo de um caso isolado, cuja producdo tem vindo a acontecer num crescendo de qualidade e
de criatividade. Pertence hoje, sem ddvida e por mérito & PIN, associacdo portuguesa de joalharia
contemporanea. A linguagem desta artista que tem o seu proprio atelié, expressa-se essencialmente no
trabalho da prata, tendo concebido algumas formas-padrdo com as quais constitui a sua gramatica e,
digamos que o seu proprio dialeto. A exposicdo de que se esta tratando foi concebida a partir de uma
dessas formas base, a qual se configura como uma flor de tamanho médio. A flor, ndo sendo
articulada, funciona como se o fosse, na medida em que as pétalas sdo cavadas e vazias permitindo a
sua modulacdo, podendo ser colocadas nas mais diferentes posi¢cdes juntas ou separadamente. Surgem
assim na constitui¢do de fechos de colares ou como alfinetes, de maior ou menor pompa, dependendo
do numero de flores utilizadas.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 2512 e a museografia traduziu-se na colocacéo das
pecas nas habituais vitrinas do museu, dispostas segundo a funcéo de cada uma das joias, ja que todas
elas pertenciam a mesma e conjugada familia. Desta forma, as Flores do Meu Jardim foram, estéo,

explicitadas.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

2008
AS FLORES DO MEU JARDIM |1 DE MADALENA ROSALLIS (253)
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Esta segunda exposicdo da mesma artista, a 2532, tem 0 mesmo titulo da anterior e decorreu da
opcao, quer do museu quer da joalheira, de se proceder a uma repeticdo da exposicdo anterior mas
numa outra dimensao, de menor escala. Tratou-se com efeito de apresentar em pequeno formato, na
medida em que as pequenas flores se prestavam agora a concec¢do de brincos, anéis, e diminutos
fechos de colar, de alfinetes ou de aderecos em que a composicdo floral, multipla ou isolada,
diferenciava a sua funcdo como joia.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia apresentou-se mais uma vez como um
jardim disposto nas mesmas vitrinas e com idéntica linguagem. Todavia a expressdo desta exposi¢cdo
diferenciava-se e bastante da anterior, pela razdo da sua maior graciosidade e singeleza, fazendo
despertar um sentido de intimidade e de delicadeza. Resultou num conseguido jardim de prata.

Bibliografia da Exposigdo: s/catélogo.

DECOTES DE ANA ALBUQUERQUE (255)

A ideia de decote miscigenada com a realidade da manufatura de trés diferenciados decotes
gerou no espirito de Ana Albuguerque uma reflexdo sobre o conceito de decote, levando a uma
procura do entendimento e da desocultagdo dessa linha invisivel que separa um exterior de um interior,
uma veste do fora e a nudez do dentro, a roupa publica e a intimidade. Surgiram entdo trés joias que
sdo singelas na aparéncia mas de grande requinte e elaboragdo. Sdo formalmente trés colares de uma
linearidade muito evidente que resultam de um lento, moroso e complexo processo criativo.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 225% e a museografia acompanhou o discurso
formal da artista. Cada uma das vitrinas em que se expuseram as pegas foi de uma discri¢do absoluta,
sem retoricas de meios nem policromias que distraissem a esséncia do que se queria evocar. Uma ideia
subtil tratada de uma forma depurada, com uma imensa e muito interessante significancia feminina

mostrada sem excessos nem artificios.

Bibliografia da Exposigdo: 255/106D. Decotes: joias de Ana Albuquerque. (esgotado). (trad.

inglés e francés).

2009
COMEMORACAO - 20 ANOS EM CONTACTO DIRECTO (261)

Escola de Nova Joalharia Contacto Direto foi fundada em 1989 por Filomeno Pereira de
Sousa, um ja bem reconhecido artista-joalheiro. Foi instalada junto ao Tejo, em edificio adequado ao
projeto de criar a primeira instituicdo de ensino particular de joalharia no nosso pais. Filomeno criou
uma escola diferente e inovadora, distinta, quer do ensino profissional da arte tradicional da joalharia
quer e do curso pioneiro que a ARCO fundou. A Contacto Direto foi, de imediato, consagrada como o
maior e mais relevante local de aprendizagem desta arte de tdo fortes tradicbes no nosso pais. Esta
exposic¢do consistiu na ideia de comemorar de uma forma dindmica os 20 deste estabelecimento de
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ensino. A Escola Contacto Direto propds aos seus alunos realizarem uma joia alusiva ao evento.
Participaram Ana Neves, Catherine Herlihy, Claudia Vinhas, Daniela Figueiredo, Eunice Anastécio,
Fabiana Vercelletto, Filipa Machado, Helena Carnet, Jorge Cabral, Inés Oliveira, Isabel S& Correia,
Méarcia Remédios, Maria Avillez, Maria Caiado, Maria José Coelho, Maria Judite Dinis, Miguel
Angelo, Natacha Abreu, Paula Guerreiro, Paula Monteiro, Paula Rodrigues, Rita Martins, Rogério
Narciso, Sandrine Vieira, Sara Narquel e Tania Gil. O prémio foi atribuido a Helena Carnet e Jorge
Cabral, tendo ainda sido entregues mencdes honrosas a Eunice Anastacio, Marcia Remédios e Maria
Avillez. A museografia das vinte e seis joias expostas limitou-se ao uso de pequenas vitrinas cedidas
pela Escola, tratando-se de uma pequena exposi¢do que teve lugar numa das salas do rés/chdo do
Palacio. A coordenacdo esteve a cargo da Diretora do museu, Clara VVaz Pinto e do diretor da Escola,
Filomeno Pereira de Sousa.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 2612 e a museografia foi da autoria de Filomeno
que, ao longo destes vinte anos foi sendo o responsavel por muitas exposi¢des de joalharia, razdo pela
qual ninguém melhor que o préprio, para celebrar e desenhar esta comemoracdo que se traduziu
também e, ao-fim-e-ao-cabo, na sua carreira de joalheiro e de dirigente de uma escola de sucesso, a
Contacto Direto.

Bibliografia da Exposicao: s/catalogo.

7.2.11.2.  Simpdsios

Os simpdsios internacionais de joalharia tiveram como principais objetivos: dar continuidade
ao necessario intercdmbio entre museus, galerias, escolas e artistas no dominio da joalharia,
procurando estabelecer lacos de solidariedade cultural; divulgar junto do puablico portugués a
especificidade da criacdo artistica da joalharia, nas suas diversas vertentes histdricas e estéticas; bem
como promover a apresentacdo do maior nimero de autores contemporaneos, de forma a dar a
conhecer 0 Movimento Internacional da Nova Joalharia e 0s seus representantes portugueses. Foi
ainda propdsito deste simpdésio chamar a atencdo sobre a joalharia noutros paises e civilizaces, bem
como alguns dos seus atuais criadores.

I SIMPOSIO INTERNACIONAL DA JOIA (95)

A fim de honrar e festejar condignamente a deslocacdo de tdo valioso e carismatico objeto,
como é o caso da Coroa do Principe de Gales, em 1990, o Museu Nacional do Traje e o The British
Council decidiram proceder a organizacdo do | Simpdsio Internacional da Joia, o qual teve a
colaboracdo do Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural, do Museu de Calouste Gulbenkian, do
Palacio Nacional da Ajuda, do Museu Nacional de Arqueologia, do Centro de Arte Moderna, da
Sociedade Nacional de Belas-Artes, do Museu de Arte Popular, do Museu Magénico Portugués, da

Fundacdo das Casas de Fronteira e Alorna, do Ar.CO (Centro de Arte e Comunicacdo Visual) e de trés
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joalheiros de renome, Jorge Leitdo (antigo joalheiro da Coroa), Teresa Seabra (Artefacto 3) e
Filomeno Pereira de Sousa (Contacto Direto).

Teve uma Comissdo de Honra composta pelas senhoras Dra. Maria de Jesus Barroso, Dra.
Maria Teresa Gomes Ferreira, diretora do Museu de Calouste Gulbenkian, e ainda por S. A o Duque
de Braganca, o Prof. Arg. Carlos Antero Ferreira, o Pintor Fernando de Azevedo e o Senhor John
Mallon O.B.E, diretor de The British Council. A comissdo executiva foi composta pela joalheira
Tereza Seabra, o senhor Rodrigo Miquelino, adido cultural de The British Council, o joalheiro
Filomeno Pereira de Sousa, e por mim, sobre quem recaiu a coordenacdo dos diversos eventos. O
programa consistiu na realizagéo simultanea de dezasseis exposi¢oes de joias no contexto da cidade de
Lisboa, abrangendo um variado leque de propostas estéticas, de trés conferéncias proferidas por trés
especialistas de renome europeu, de duas exibi¢fes de Joias ao Vivo e de uma licdo numa Oficina-
Escola de Joalharia, destinada a explicitacdo de técnicas desta arte milenar.

Tratou-se no seu conjunto como uma média exposi¢do. Foi a 95% e a museografia foi
organizada e preparada por cada uma das institui¢cbes intervenientes no Simpdsio. Aconteceu assim
uma coletiva de joalharia na cidade de Lisboa com pouco realce da comunicacdo social porque
ninguém acreditou que a propria Coroa do Principe de Gales estivesse patente no Lumiar, 0 que s
indica a pouca atencdo que nessa época era dada aos acontecimentos culturais e nomeadamente aos

eventos realizados por museus.

Bibliografia da Exposi¢do: 95/34D. Simpésio Internacional da Jdia, Joias de Louis Osman
(em colaboracdo com The British Council), esgotado (trad. inglés e francés).

11 SIMPOSIO INTERNACIONAL DA JOIA (114)

Perfazendo-se dois anos sobre o | Simpdsio que tanto éxito obtivera, organizou-se um
segundo, em 1992, com idénticos objetivos, sendo inaugurado com uma exposi¢do de Joias de Kukas.
Paralelamente foram organizadas, por varias entidades, pequenas mostras extramuros que expandiram
0 Movimento da Nova Joalharia para fora do Lumiar, tendo aderido Filomeno, no Contacto Direto, e
Teresa Seabra, no Artefacto 3, ao abrirem as suas galerias a jovens autores portugueses. Na
impossibilidade financeira de se custear uma exposicdo internacional, optou-se por se organizarem
algumas conferéncias sobre diferentes aspetos da Joalharia europeia. Durante cerca de uma quinzena,
entre dezoito de Novembro e quatro de Dezembro, e sempre ao fim da tarde, para possibilitar a
participacéo adulta, inauguraram-se ou realizaram-se conferéncias sobre a tematica da joia.

As conferéncias tiveram a seguinte sucessdo de datas: 18 de Novembro, Galeria 2
Arquitectos, Colectiva de Joias e Objectos, exposi¢do de obras de Gordillo e Pedro Cruz; 19 de
Novembro, Galeria Artefacto, Cristina Micamez / In opressdes; 20 de Novembro, Livraria Galeria S&o
Bento, A Obscuridade numa joia; 24 de Novembro, Museu Nacional do Traje, Alguns Joalheiros

Portugueses, Conferéncia pelo joalheiro Filomeno Pereira de Sousa; 25 de Novembro, Museu
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Nacional do Traje, Jéias Judaicas, Conferéncia por especialista da Bezalel Accademy de Jerusalém;
26 de Novembro, Casa-Museu Anastacio Gongalves, Joias Islamicas, Conferéncia pela Dr.2 Manuela
Motta; 27 de Novembro, Museu Nacional do Traje, O Ambar na Joalharia Polaca, Conferéncia pela
Dr.2 Eva Von Kemnitz; 28 de Novembro, Palacio Fronteira, Gala das Joias, passerelle de pecas de
joalharia provenientes de colec6es particulares; 30 de Novembro, Palacio Nacional da Ajuda, Joias da
Coroa Portuguesa, Conferéncia pela Dr.2 Isabel Silveira Godinho; 2 de Dezembro, Casa-Museu
Anastacio Gongalves, A Joalharia Alema pds-1945, Conferéncia pelo Dr. Jurgen Bock especialista em
Joalharia Contemporéanea; 3 de Dezembro, Museu Nacional de Arte Antiga, Joias da colecdo do
Museu Nacional de Arte Antiga apresentadas na Europélia na exposicdo A Magia das Pedras e das
Cores, Conferéncia pela Dr.* Leonor D’Orey; 4 de Dezembro, Contacto Direto, exposi¢ao de Anéis de
Alexandra Lisboa.

Embora cada uma das mostras tenha tido uma dimensdo de pequena, esta coletiva de
exposi¢des, que aqui considerei como 1142 envolveu personalidades e locais diversos constituindo um
amplo tecido urbano. A museografia da plurifacetada coletiva dependeu dos locais em que se
apresentaram as pecas dos respetivos temas e colecOes, patenteadas pelos diferentes organismos,
museus, galerias e fundagdes, bem como pelos diversos autores, muse6logos e curadores. No Museu
do Traje, Jéias de Kukas foi uma pequena exposi¢cdo, apresentando pecas de diferentes periodos,
constituindo uma breve antologia do trabalho desta pioneira da Nova Joalharia, Esta antologia esteve

patente na Sala Anos 90, nas habituais vitrinas cibicas do museu.

Bibliografia da Exposicdo: 114/47D. Joias de Kukas, Il simpdsio Internacional da Joia
(desdobravel) (esgotado) (trad. inglés e francés).

111 SIMPOSIO INTERNACIONAL DA JOIA (133)

Em 1994 realizou-se o Il Simpdsio. Tendo 0s mesmos objetivos dos anteriores, o destaque foi
dado, neste museu, a uma exposi¢cdo Trés Mostras com trés artistas joalheiros, um de origem arménia,
Onik Sahakian, nascido em Teerdo na Pérsia, acompanhado por dois Portugueses: Gordillo, o
conhecido pioneiro da Nova Joalharia e a escutora e joalheira Ana Silva e Sousa'®.

O programa foi organizado do seguinte modo: A 14 de Novembro, no The British Council,
conferéncia por Hermann Junger, Professor de joalharia residente no nosso pais, que tratou dos
Aspetos Contemporaneos da Moderna Joalharia. 18 de Novembro, no Museu do Traje, Joias dos
Tesouros Estremenhos, conferéncia pela Historiadora de Arte Tina Domingues, focando os padrbes
mais representativos das joias da Estremadura Espanhola. 21 de Novembro, na Fundacéo das Casas de
Fronteira e Alorna, Palécio Fronteira, O Diamante, conferéncia por Rui Galopim de Carvalho sobre as

caracteristicas mineraldgicas do carbono e de outros minerais constitutivos das pedras preciosas. 23 de

165132/45C. Doze jéias: Onik Sahakian, Colar-teia de Gordillo, Em linha de Ana Silva e Sousa, (esgotado) (trad.
inglés e francés).
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Novembro, no Museu de Artes Decorativas, Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva, Jéias de Goa,
pequena exposicio de pecas provenientes da India Portuguesa apresentadas pela Dr.2 Maria Lourdes
Elvino. 23 de Novembro no Museu de Artes Decorativas da Fundacdo Ricardo Espirito Santo Silva,
Para a Historia da joalharia em Portugal, conferéncia por Rui Afonso dos Santos, sobre 0s momentos
mais relevantes da joalharia deste século, abrangendo considera¢des de ordem histdrica, socioldgica e
técnica. 24 de Novembro no Museu Nacional do Teatro, Joias de Cena, conferéncia pelo Diretor do
Museu Nacional do Teatro, Dr. Vitor Pavdo dos Santos, ilustrada com diapositivos sobre os aderecos
de cena de alguns dos principais atores portugueses do Século XX. 25 de Novembro, Contacto Direto,
Exposicéo coletiva de joalheiros portugueses, apresentacdo de artistas portugueses da Associacdo de
Joalharia Contemporanea. 25 de Novembro, no Museu de Histdria Natural, Rui Galopim de Carvalho
fez uma visita guiada a Sec¢do de Mineralogia da Faculdade de Ciéncias de Lisboa. 28 de Novembro
no Palacio Nacional da Ajuda, Joias da Coroa Portuguesa, conferéncia pela diretora do Palacio,
Isabel Silveira Godinho, com apresentacdo de diapositivos sobre as principais pecas dos tesouros reais.
29 de Novembro no Museu de S. Roque, A Joia de Devocao em Portugal, exposicdo e conferéncia
pelo diretor do Museu, Nuno Vassalo e Silva, sobre algumas pecas dos séculos XVI e XVII
pertencentes a Misericordia de Lisboa. 30 de Novembro no Museu Nacional de Arte Antiga, Da Gema
a Jbia, conferéncia por Leonor D’Orey e visita a exposi¢do de joias da colecdo permanente.

15 de Novembro inaugurou Ouro e Pedras, de Hilde Heiss na Artefacto 3, a comemorar 10
anos de amizade e regular colaboracdo com esta joalheira alemé. 16 de Novembro, no Museu Nacional
de Arte Antiga, a Exposi¢do-venda coletiva, de pecas de joalharia de diversas autoras portuguesas, de
gue se destaca Kukas, Ana Campos, Teresa Raposo e Nadia Torres. 17 de Novembro, no Museu
Nacional do Traje, Exposicéo coletiva com venda de pecas de joalharia de artistas portuguesas de que
se destacam: Tereza Seabra, Nadia Torres, Alexandra Pimentel, Paula Crespo e Carlos Pascoal. 18 de
Novembro, Cordoaria Nacional. Bienal de Jovens Criadores da Europa e do Mediterraneo: Armando
Cardoso, Jorge Duval, Maria Teresa Milheiro e Simone Winkler. 19 de Novembro, no Centro Cultural
de Belém, Galeria Arte Periférica, Exposi¢do-venda Coletiva de artistas portugueses: Antonio
Rosado, Fatima Vieira, Filomeno e ainda José Guimardes, integrado numa Exposi¢do-venda
permanente de relégios da marca Swatch cujo mostrador apresenta reproducdo de pinturas deste
artista portugués. 20 de Novembro, no Centro Cultural de Belém. Coletiva Design Lisbhoa-94,
exposicdo em que estiveram patentes obras de designers de moda, joalharia, cerdmica e vidro bem
como de design gréafico, cenogréafico, de iluminacdo e de mobiliario. Destacaram-se como joalheiros:
Tereza Seabra, Paula Crespo, Alexandra Pimentel, Pedro Cruz/Luis Moreira, Margarida Bermudes,
Maria Fatima Vieira, Cristina Silva, Miguel Brito, Nelson Coelho, Filomeno, Armando Almeida, Pilar
Andaluz, Ana Campos, José Silva e José Luis Dantas. 21 de Novembro, no Alcantara Studio, Jdias de
Vanguarda, apresentacdo dos novissimos joalheiros pelo Arg. Carlos Carvalho. 22 de Novembro, na

Galeria Dois Arquitectos, Quando a joia é uma escultura, com obras de Aida Furtado e Laranjeiro
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Dias. 23. Més de Novembro, na Ourivesaria Alianca, Linhas de Forca de Ana Silva e Sousa.
Exposicdo-venda de pecas de joalharia e ourivesaria desta designer de joias.

Tratou-se de pequenas exposi¢Oes espalhadas por diversos locais de Lisboa que, no seu
conjunto se entendeu reunir com a designacao de 1332 exposicao. As diversas mostras, formando uma
espécie de Festival da Joia, partilharam o espirito de se criar, quase a partir do nada, constituiram uma
chamada de atencdo para a jéia de vanguarda e para uma diversidade de temas historicos e
geograficos. Durante uma quinzena, a cidade esteve dedicada a este tema das artes decorativas com
grande tradicdo no nosso pais. A museografia foi ao gosto e a0 modo de cada uma dos organismos que
partilharam deste grande acontecimento a propoésito da Nova Joalharia. Atendendo a que se tratava do
ano em que Lisboa era Capital europeia da Cultura e que, no Museu Nacional do Traje estavam
patentes outras exposi¢fes, uma sobre o Traje Regional portugués, no R/C, e outra, sobre o Design
Internacional de Moda, no andar nobre, e uma individual de tapecaria experimental de Gisella Santi,
optei por dispor no hall, duas vitrinas com as pecas orientalizantes de Onik e na escadaria, uma vitrina
com a paramenta de ourivesaria de Ana Silva e Sousa. Relativamente a Gordilho e, por razdes de
seguranca, reservei a Sala Anos 90 para o seu Colar-teia.

Bibliografia da Exposi¢do: 133/46C.111 Simposio Internacional da Jdia (esgotado) (trad. inglés
e francés).

IV SIMPOSIO INTERNACIONAL DA JOIA (156)

Este simpdsio realizado em 1996, reuniu mais uma vez as consagradas galerias de Tereza
Seabra e de Filomeno, artistas que se destacam como criadores de monta no dominio desta arte
decorativa e como personalidades fundamentais na docéncia da Nova Joalharia, sobretudo a partir dos
Anos 80. Teresa Seabra abriu o seu atelié/ oficina do Bairro Alto, Galeria Artefacto, com pegas de
diferentes autores. Por sua vez, na Escola de Joalharia de Filomeno Pereira de Sousa, Contacto Direto,
expuseram-se Jéias de Vanguarda, integrando artistas joalheiros e alguns alunos desta Escola. Inseriu-
se também a Galeria de joias de Virgilio Seco, Pedro V Jdias Lda, recém-inaugurada e situada na rua
do mesmo nome, com a exposicdo de pecas desenhadas pelo autor com o titulo Joéias
Contemporaneas. Agremiou-se também no Simpdsio uma exposicdo da artista Filomena Rego,
Béncdo Celta, patente no Palacio do Beau-Séjour, ndvel e restaurada instituicdo da Camara Municipal
de Lisboa. Durante uma semana, entre 6 e 15 de Novembro, foram-se inaugurando as diferentes
exposicOes, intercaladas com palestras realizadas no Museu nacional do Traje: Joias Egipcias, por
Malgorzata Katarzyna; Joias Gregas, por Maria Vlachu; Jéias Islamicas, por Eva Von Kemnitz; Joias
Espanholas, Tesouros da Estremadura por Agustina Dominguez e ainda Joias Brasileiras, por Vera
Pinheiro.

Considerei este conjunto de eventos sobre a joalharia como um s6 acontecimento, o0 156°. No

Museu Nacional do Traje organizou-se um ciclo de conferéncias, cada uma das quais tinha como tema
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as jéias de um determinado pais e que eram pertenca pessoal dos palestrantes. A museografia foi
sumaria pois se resumiu ao facto de cada uma das palestrantes trazer de casa pecas suas e/ou fruto de
uma pesquiza de pecas entre amigos. Deste modo foi possivel ilustrar do ponto de vista matérico o
assunto de cada uma das conferéncias. Cada autor encenou com as joias e as gemas apresentadas uma
breve sinopse visual sobre as pecas que iam sendo descritas, utilizando as joias que possuia,
provenientes do seu pais de origem. Demonstrou-se assim joias de distintas proveniéncias geogréaficas

e culturais. Classifiquei estas micro-mostras como uma peguena exposi¢ao.
Bibliografia da Exposicdo: 156/57C.Quatro Jéias 1V Simposio Internacional da Jdia (esgotado)

(trad. inglés e francés).

7.2.12. Arte Contemporanea

Creio que um museu de vocacdo monografica e disciplinar como este, pode e deve divulgar a
histdria relativa a sua area cientifica ou artistica mas também a contemporaneidade. Acontece
frequentemente que a vanguarda de temas monograficos com o traje, a musica, o teatro ou a danca, séo
de tal maneira inovadores e criativos que transformam por completo os paradigmas dos conceitos e
das formas exploradas até a geracdo presente. A arte contemporanea deriva de multiplas revolucdes
artisticas que tém ocorrido na Europa e nos EUA, desde o aparecimento da fotografia, 1840, e 0
surgimento do impressionismo, 1863. Foi nesta ordem de ideias que, a parte a moda, a joalharia ou a
tapecaria que tém uma conexao direta com o traje, inclui e convidei artistas portugueses e estrangeiros

cuja obra se pudesse relacionar com a temética do Museu ou do Parque.

7.2.12.1. Escultura

Né&o ha duvida que a escultura é a expressdo artistica que estd mais proxima do traje, na medida
em que a figura humana e a sua silhueta vém a ser representadas em pedra e em ceramica desde 0s
tempos pré-historicos. Ndo admira pois que tenha convidado um escultor, Jodo Cutileiro, de carater
iminentemente realista, para dar inicio a conjugacdo desta arte maior com o traje, nas variantes do
quotidiano, ligadas ao vestir e ao despir. Outros escultores, de maior ou menor nomeada lhe
sucederam, destacando-se o célebre Niizuma como o mais internacional de todos. Realizei exposi¢des
com os mais diversos materiais, desde a pedra e 0s marmores, a madeira, o ferro, o bronze, o vidro e o

aluminio, mas também com o téxtil e com espécies botanicas.
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1986
O NU E O VESTIDO DE JOAO CUTILEIRO (38)

Figura 244. O Nu e o Vestido de Jo&o Cutileiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.

Exposicdo, a 38% com esculturas da autoria de Jodo Cutileiro realizadas em marmore. Esta
exposicdo constituiu a primeira mostra tematica deste escultor realizada a convite do museu, tendo em
conta a relagdo pessoal do escultor com a autora destas linhas. Esta mostra era formada por esculturas
de vulto e meios corpos que glosavam posturas intermédias de representacdo do corpo despido e meio-
vestido, bem como baixos-relevos, entre lengéis, evocativos de uma linguagem erética. Teve o melhor
acolhimento do publico, dada a critica nacional e internacional. Os membros da AICA realizaram a
sua reunido anual em Lisboa, 1986, tendo visitado e jantado nessa ocasido no restaurante do museu,
ainda a tempo para conversar com diversos criticos de arte de diferentes paises, pessoas que se
mostraram muito agradadas com a exposigao.

Tratou-se de uma média exposi¢do. A museografia foi bastante definida pelo artista, tendo a
artista Ana Vieira que entdo estava destacada no museu, participado igualmente na disposicdo das
pecas. A preocupacdo fundamental foi a de escolher e eleger os pontos fortes da exposicdo baseados
nas esculturas consideradas de maior valia e de maior qualidade estética e/ou técnica. Ponderou-se o
peso das pecas por sala, de modo a evitar que houvesse uma sobrecarga ponderal dos marmores nesta

zona do palécio.

Bibliografia da Exposi¢do: 38/21C.0O Nu e o0 Vestido de Jodo Cutileiro (esgotado).
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VIAGEM DA BOA ESPERANCA DE ANA SILVA E SOUSA (39)

Figura 245. Viagem da Boa Esperanca de Ana Silva e Sousa
Fonte: Museu Nacional do Traje, 1986.

Viagem da Boa Esperanca constituiu o mote para uma instalacdo de escultura de Ana Silva e
Sousa apresentada no terreiro do museu. A Companhia de Danca de Lisboa de Rui Horta coreografou
a construcdo efémera de duas colunas de madeira que representavam os padrdes de D. Jodo I, os quais
tinham como pano de cena uma vela com a cruz de Cristo, recuperada do navio Sagres. Das duas
colunas, de mais de 3 metros de altura, emanava uma potente forca energética relacionada com o valor
emblematico da arvore. De manufatura geométrica, as duas pegas foram construidas em modelos de
cubos e cilindros como formas base, essenciais a todas as constru¢fes. Subjazia a este momento
balético de 1986, o poema de Afonso Lopes Vieira, Pinhal do Rei, uma ode as arvores que se foram
movendo em acdes iniciaticas, das quais foram surgindo as emblemaéticas colunas.

Tratou-se de uma média exposicao. Foi a 39% e a museografia consistiu na animacao balética
dos médulos de duas esculturas da autoria de Ana Silva e Sousa. As pegas de grande porte eram feitas
de madeira e compostas por mddulos. Os bailarinos dirigidos e coreografados por Rui Horta
desenharam no terreiro do museu figuras cuja dindmica tinha por fim a construcéo e a desconstrugdo
faseada do conjunto dos médulos. A danca, de caracter simbdlico, foi executada por etapas no espago
do quadrado central, até que se foram erguendo duas esculturas verticais. Uma vela da Sagres, serviu

de pano de fundo a toda a encenagdo, como se fora o pinhal a vogar nas caravelas.

Bibliografia da Exposig&o: 39/22C. Roteiro, Viagem da Boa Esperanca: As Arvores Movem-se

— Ana Silva e Sousa (esgotado).

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias 304
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracao
Instituto de Educagdo/3° Ciclo de Museologia



Madalena Braz Teixeira
Um Percurso Exploratério no Museu Nacional do Traje 1983-2008
Contributos para a Sociomuseologia

1995
JARDIM DE ESCULTURAS (140)

Figura 246 Senhoras de forte caracter cultivam ervas silvestres
de Catarina Baleiras

Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995 Figura 247 Castle of the eye de Niizuma

Fonte: Museu Nacional do Traje, 1995.

Dei inicio a um Jardim de Esculturas no Parque do Monteiro-Mor, e dediquei-o a St.° Anténio,
santo popular de Lisboa, nos 800 anos do seu nascimento. Evoquei também a crucificagdo dos 23
franciscanos, também conhecidos com os Martires do Japdo, cuja morte ocorreu na cidade de
Nagasaki em 1597, na medida em que uma das esculturas apresentadas era de origem niponica.
Nizuma, um célebre e reconhecido artista de renome internacional deixou no Parque um escultura,
Castle of the Eye, que constitui uma das suas Ultimas varia¢Ges sobre este tema. Coluna ou totem, uma
armadura para a Auséncia assim o definiu o Prof. Cruz Teixeira. Na mesma data, foi implantada a
escultura de Catarina Baleiras, composta por uma amalgama de tiras de ago, semelhando-se pela
forma, que ndo pela matéria, a outros novelos de 14, linho, algoddo ou seda que deram origem a vestes
e roupagens ou a finas rendas e ricos bordados. Como estas, muitas outras interpretagdes colocou esta
esfera intitulada Senhoras de forte caracter cultivam ervas silvestres...

Tratou-se de uma média exposi¢do. Foi a 140% e a museografia resumiu-se a escolher, no
Parque do Monteiro-Mor, o local de implantagdo das duas esculturas. A primeira peca, a pedido e
orientacdo do autor, Niizuma, foi colocada num dos lagos de forma lateral e assimétrica pelo que veio
a ficar imersa no dito lago. A segunda, em colaboracdo com a autora, Catarina Baleiras foi implantada
no fundo de uma escadaria do Jardim Boténico, como se tivesse vindo a rolar pelos degraus de um

patamar para outro.

Bibliografia da Exposicdo: 140/49C.Jardim de Esculturas: Castle of the Eye de Niizuma,
Senhoras de forte caracter cultivam ervas silvestres de Catarina Baleiras, (esgotado) (trad. inglés e

francés)
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1997
AS ARVORES MOVEM-SE - DE ANA SILVA E SOUSA (162)

Dando continuidade ao projeto de criacdo de um Jardim de Esculturas, integrado na area
paisagistica do Parque do Monteiro-Mér, implantaram-se efemeramente duas esculturas de madeira
gue constituiam o remanescente de uma instalacdo levada a cabo neste museu pela artista Ana Silva e
Sousa, em 1986 e acima referida. Torna Viagem foi 0 mote para a colocacéo de duas colunas de mais
de 3 metros de altura. Desprende-se deste conjunto uma semelhanga com a arvore, a espécie botanica
que se transforma em suporte e meio de transporte e pode ainda ser recetaculo e habitacao de aves e de
homens que, sob 0s seus bracos, encontram abrigo e sombra. De manufatura geométrica, as duas pegas
foram construidas em modulos, cubos e cilindros, como formas base, essenciais a todas as
construgdes. Esta exposicao foi efémera porque a intempérie, o sol e as chuvas foram degradando a
madeira que acabou por perecer. Foi consciente da agonia destas pecas que, implantando-as no
Parque, tanto a autora como eu prépria, assumimos a sua natureza efémera e o seu anunciado
desaparecimento.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 1622 e a museografia teve lugar ao ar livre, no
Parque do Monteiro-Mor, na &rea do prado. Sabendo-se de antemé&o que estas pecas estariam votadas a
destruicdo pelas intempéries, mesmo assim optou-se com decisdo da autora, Ana Silva e Sousa, por as
deixar agonizar ao relento, sujeitas ao clima. E assim foi acontecendo perdendo-se pelos meses e pelos
anos ate rastejarem em pedagos partes destas arvores tdo especiais que se foram movendo até ao seu

fim....

Bibliografia da Exposicdo: 162/68D.As Arvores Movem-se — Escultura de Ana Silva e Sousa

(esgotado) (trad. inglés e francés).

2000
ESCULTURA VERDE DE MARIA GABRIEL (193)

-

Figura 248. Ritmos Campestres. Pintra de Maria Gabriel
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.
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Complementarmente a uma pequena exposicdo de aguarelas apresentada na sala Anos 90,
Maria Gabriel apresentou uma figura escultérica de grandes proporg¢des, compondo uma gigantesca
imagem executada em arame de capoeira, formada por duas figuras geométricas: um circulo
entrecortado por outro, predisposto a representar um par, acompanhado por um grande cone cortado,
onde a referida cabeca assentava. Todo este arame foi revestido de vasos com flores que encaixavam
nos vazios do arame. Deste modo, a configuracdo do par geometrizado assumia um sentido
paradisiaco ao ser inteiramente coberto flores e de plantas existentes no Parque.

Tratou-se de um apontamento museografico. Foi a exposi¢do 193% e a museografia consistiu
na escolha do local para ser colocada esta escultura executada com seres vegetais, de modo a poder
sobreviver. A escultura floral ficou instalada no terreiro relativamente perto do palacio, de modo a
facilitar a rega que era a condicdo para que esta peca, constituida também por elementos vivos, as
plantas e as flores, pudesse perdurar pelo menos durante um més. Encontrou-se um modo de assegurar
a 4gua que lhe era devida, e assim aconteceu, sobrevivendo o tempo calculado para a sua exposic¢ao.

Bibliografia da Exposic¢do: s/catalogo.

OS PASSAROS DE JOAO CUTILEIRO (214)

Figura 249. Os Péassaros de Jodo Cutileiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2000.

Exposicdo, a 2142 de escultura sobre a poética das aves. Jodo Cutileiro desenvolveu o tema
dos péassaros em dois tempos, um bidimensional através da técnica do recorte colado em suportes de
marmore e outro, tridimensional, em pombas esculpidas de caracter muito expressivo, em que
perpassam referéncias culturais multiplas.

O sentido do ritmo, da melodia lirica e do desenho ingresco caracterizam este nucleo da
exposi¢do, em que se destacavam tanto as dominantes e algo perturbadoras aves que absorvem a
totalidade do retangulo ou do quadrado do suporte, como se detetavam, animais alados, solitarios e
expectantes, voando libertos, trémulos, em pausa ou esgotados. Havia-os também vigorosos, tragicos,

vibrantes e ascensionais, como 0s havia descendentes das altitudes ou em diagonais, em queda livre ou
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suspensa. Decorre desta plural interpretacdo dos passaros e dos homens, um profundo desejo de
evasdo, de fuga mas também de aproximacdo, de inquietacdo e de liberdade, de busca de novos
lugares, ao sabor dos ventos e de, nas curvas de tempestades, a caminho do acoitamento, da partilha e
da paz.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. A museografia, a gosto do escultor cobriu a totalidade
do espaco da Sala Destaque, dando a ver as diversas variantes em que 0s passaros se expandem, voam
e vivem no espaco da atmosfera: s6s, aos pares, em grupos e em bando. Foram ainda utilizados plintos
para colocar algumas esculturas de vulto e de maiores dimensdes que ficaram acantonadas do lado

direito da Sala Destaque.

Bibliografia da Exposicdo: 214/88D.0s passaros de Jodo Cutileiro (esgotado) (trad. inglés e

francés).

A JANELA DE SOROR MARIANA DE JOAO CUTILEIRO (215)

Instalacdo de uma escultura monumental de Jodo Cutileiro realizada em marmore e ferro e
relativa ao Convento de Beja onde a célebre escritora/ autora, Séror Mariana Alcoforado, 1640-1723,
das Lettres Portugaises viveu o seu desesperado e tragico amor. A escultura constava de uma fiel
reproducdo métrica da famosa janela de Beja que, retirada do seu contexto arquitetonico original,
continuava a assumir um forte impacto visual ao ser implantada no declive do terreno no coragdo do
Jardim Botanico. Passaram a existir aqui, como que dois mundos imaginarios sobre a relva em que a
Janela ficou colocada. Desprende-se um didlogo vazio separado pelo éter, entre cada um dos lados da
janela, o que ndo deixa de ser evocador do siléncio, a que a presumivel autora das mais belas cartas de
amor jamais escritas, veio a ficar enclausurada.

Tratou-se de uma pequena exposi¢do. Foi a 2152 e a museografia baseou-se fundamentalmente
na escolha do local de implantacdo. Esta teve dois objetivos fundamentais: criar um espago de
destaque e um espaco de integracdo na paisagem. Depois de varias opcOes, creio que acabou por se
escolher o melhor, o qual continua a estar aberto ao visitante e, consequentemente, aberto a critica. Por
outro lado, a peca escultérica de Jodo Cutileiro apresenta-se frontal a peca de Niizuma, apelando para

um didlogo possivel entre estes dois escultores ou para um confronto pessoal e civilizacional.
Bibliografia da Exposicdo: s/catalogo.

A MOLA DE JOSE LUCAS (218)

Tive a ideia de monumentalizar pecas do quotidiano, relacionadas com a indumentéria.
Parecia uma ideia simples e buscava engrandecer um gesto feminino, um trabalho e um oficio. Por
outro lado, a ideia era transmutar para a arte da escultura, a arte de tratar da roupa, a arte de coser e 0s
mais rudimentares objetos necessarios a sua manufatura. A escultura tem a qualidade de se
transformar numa linguagem perene quando trabalhada em materiais duraveis como é o caso da pedra,
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do ferro ou do bronze. Com estes suportes, qualquer objeto ou forma criada ganha desde logo um
valor patrimonial e um estatuto de inextinguivel e de eterno, na medida em que a durabilidade destes
materiais comparados com a vida do homem, tém a propriedade de parecerem ser infinitos. Esta peca
correspondeu ao inicio do projeto que consistiria na multiplicacdo gigantesca de utensilios da costura,
tdo elementar e simbolicamente ligados ao traje, tema por exceléncia desta instituicdo, e que continha
ainda a ideia de “casar” a vocacdo do museu com a do parque. A linha com a sua agulha, o dedal, a
tesoura, os alfinetes, a fita métrica e outros elementos do sistema da costura ficaram reduzidos a duas
pecas de escultura: a de Catarina Baleiras, atras referida, e a de José Lucas que ergueu
majestaticamente, a simples e vulgar mola da roupa, trabalhada em pedra, para uma configuracédo
ligeiramente deturpada para se poder suster e amparar verticalmente numa simetria tdo elemental que
produziu o pasmo, pela forca que se desprendia desta forma que pertence deste a infancia ao nosso
quotidiano.

Tratou-se de uma pequena exposicdo. Foi a 2182 e a museografia dependeu da dimensao
ampliada de uma mola de roupa comum e da escolha de um local adequado no ambito do Parque do
Monteiro —Mér, de modo a que a escultura ficasse enquadrada e suficientemente visivel mas sem ser
dominante. Estas condicfes basicas ao critério de implantacdo da peca, conduziram a uma ponderada
decisdo que recaiu sobre o terceiro patamar da grande escadaria do Jardim Boténico, a cavalo entre

esta area, mais cuidada e floristica, e a do Parque propriamente dito, de caracter mais florestal.

Bibliografia da Exposicao: 218/89D. A Mola: escultura de José Lucas (esgotado) (trad. inglés
e francés).

2004
DRESSING UP NATURE (229)

Figura 250. Escultura téxtil, & varanda Figura 251. Escultura téxtil, Abrago
Fonte: Museu Nacional do Traie, 2004. Fonte: Museu Nacional do Traje, 2004.

Carla Rebelo, entdo aluna de escultura da Faculdade de Belas Artes de Lisbhoa, veio propor ao
museu a realizacdo de uma exposicdo coletiva a realizar no Parque. Representava um grupo de jovens

artistas que desejavam fazer as suas esculturas, no espirito site specific, tendo como objetivo conceber
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uma série de instalacGes que refletissem o espirito romantico que o Parque tem. Traduzia-se na forte
presenca da natureza com suas frondosas arvores, as flores e arbustos disseminados pelo jardim e
pelos prados. Declararam ser o local ideal para namorar e trocar juras de amor. Foi com esta visdo que
se prepararam para fazer as suas obras no contexto da paisagem que lhes era oferecida. E foram Ana
Anacleto, Ana Goncalves, Ana Ventura, Ana Vicente, Carla Ribeiro, Ema M., Patricia Guerreiro e
Vasco Barata. Todas as pecas tinham a caracteristica de serem téxteis, proporcionando a ligacdo da
vocagdo do museu com a do parque. Cada um escolheu um local e um tema. A titulo de exemplo,
refira-se a instalacdo téxtil de Ana Ventura cujos bonecos foram feitos por Cristina Barradas e
bordados pela Alianca Artesanal, nas pessoas de Cristina Lopes, Maria Adosinda Gomes, Maria Alice
Caldas Augusto. Este trabalho teve como base os lengos de namorados do Norte do pais, também
conhecidos como lengos de amor ou marcados. Foi colocado numa janela namoradeira junto ao jardim
de buxo.

Tratou-se de uma grande exposicdo. Foi a 229? e a museografia abrangeu uma imensa zona do
Parque do Monteiro-Moér e integrou também zonas anexas dos Museus do Traje e do Teatro. Cada um
dos autores escolheu um espaco, enquadrado junto das instituicdes acima referidas, ou preferiu colocar
a sua peca ao ar livre, a seu gosto. Foi uma experiéncia muito estimulante para os visitantes e para 0s

préprios autores que se referem sempre como um grande lastro de realizacdo pessoal e plastica.

Bibliografia da Exposicdo: 229/81C.Dressing up nature, (esgotado) (trad. inglés).
229/95D.Dressing up nature: (esgotado) (trad. inglés e francés)

2005
VIA PROFANA — CINCO SENTIDOS JOSE COELHO (235)

A

.

Figura 252. Via Profana — Cinco Sentidos José Coelho
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2005.

Este artista, natural de Torres Novas, divide a sua vida em dois sectores. O primeiro constitui-
se num unidade familiar dedicada a metalurgia e o outro, de empenhado pendor vocacional, dedicado

a escultura. Enquanto no primeiro caso, a sua atividade se situa na &rea industrial, no segundo, 0 seu
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labor tem a caracteristica de ser da ordem artistica e, portanto, criativa e individual. O tragco de unido
entre estes dois projetos de vida situa-se no uso da mesma matéria-prima: o ferro. Este material, de
forte densidade e de presenca milenar na vida do homem sobre a terra, confere um cunho distintivo
nas opcOes estéticas e formais de José Coelho. Essa marca distingue-se pelo uso preferencial dos
metais, nomeadamente o ferro, o a¢o e outros, 0os mais variados que aplica sobre as suas obras, numa
indisciplina disciplinada, construindo com subtilezas as suas pegas que transmitem a qualidade ductil
gue o escultor Ihes empresta.

Tratou-se de uma grande exposi¢cdo. Foi a 235% e a museografia dividiu-se por dois espacos
museoldgicos. No museu, na pequena sala Destaque, onde o grande amante de futebol que José
Coelho também &, apresentou a cépia fiel de um sobretudo famoso, executada em marmore. Passou a
pedra esta peca de vestuario assinada pelo ndo menos célebre costureiro italiano Armani e que
pertence a0 ndo menos prestigiado José Mourinho, conhecido internacionalmente como o melhor
treinador de futebol do mundo, fazendo desta peca um icone a nivel planetéario. No Parque e disperso
por uma apreciavel area de mais de trés hectares, apresentou-se entdo uma vasta obra de ferro, chapas,
recortes, forjas e de metalurgias designada como Via Profana Sete Sentidos. Um fio de nexos e de
sentidos dispostos por sete caminhos evocavam mitologias classicas e sagradas, guerreiros,
personagens tutelares da cultura europeia e portuguesa, ninfas camonianas e ainda caixas de memorias

de caracter intimista.

Bibliografia da Exposicéo: 235/84C.Via Profana Cinco Sentidos: as minhas mé&os sdo o meu
olhar, José Coelho. (esgotado) (trad. inglés).

2006
PAS-DE-VENTO VENTOS-DE-PAZ DO ESCULTOR JOSE AURELIO (239)

Figura 253. Pas de Vento Ventos de Paz Figura 254. Pas de Vento Ventos de Paz
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006. Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

A bem conhecida obra do escultor José Aurélio atende mais ao dominio da escultura realizada
em diversos materiais, nomeadamente a pedra e maioritariamente o ferro. Todavia foi interessante
registar e expor o importante nicleo de pecas escultéricas executadas em aluminio. Constituem um
ousado e original conjunto de moinhos de vento que, inspirados nos tradicionais cata-ventos, formam
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uma colecdo verdadeiramente inédita e sobretudo, inesperada. Na verdade, foi com alguma
perplexidade que a autora destas linhas teve conhecimento deste conjunto de pecas de caracteristica
eblicas que traduzem com a maior veeméncia os seculares e populares cata-ventos. Esta tipologia de
esculturas de José Aurélio reflete o caracter dindmico que se ajusta a funcdo de dar a orientacdo do
vento. Assumem um inesperado efeito visual e contém a capacidade aerodindmica que lhes da um
poderoso fascinio plastico. Como complemento Foram apresentadas na Sala Destaque diversas
maquetes e estudos realizados por José Aurélio com 0 mesmo tema.

Tratou-se de uma pequena exposicao. Foi a 2392 e a museografia resultou numa belissima e
movimentada &rea no terreiro do museu onde a exposicéo foi instalada. Bem iluminada de sol durante
o dia e, consequentemente, com o aluminio brilhando de luz, refletia luminosidade por todos os lados
em que a exposicdo fosse vista. Esta qualidade e variedade luminosa, de qualquer ponto de vista em
que as pecas fossem observadas, conferia-lhes uma aura muito especial, aliada a dindmica inerente aos

cataventos que giravam com a mais pequena aragem.

Bibliografia da Exposi¢do: 239/9P. TEIXEIRA, Madalena Braz, “Umas e outras joias” in
Agua e outras joias, Museu do Hospital e das Caldas, Caldas da Rainha: Camara Municipal, 2006.

ECOS DE VELASQUEZ DE ROBERTO LOPEZ E JOSE MARIA GUERRERO (240)

Figura 255. Ecos de Velasquez de Roberto Lopez e Jose Maria Guerreiro
Fonte: Museu Nacional do Traje, 2006.

7

Uma exposicdo, a 240% sobre Veldsquez é sempre atraente para o publico. As Meninas
constituem um tema extremamente popular e ndo deixam ninguém indiferente. O fendmeno Menina,
como gerador de ideias plasticas, surge quando Picasso decide estabelecer uma nova ordem de
contemplacdo e andlise sobre a 