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CAPITULO 3. OLHARES, PERCURSOS E EXPERIMENTACOES
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No contexto contemporaneo, o patriménio arqueolégico encontra-se inserido em
uma multiplicidade de instituicdes, desde aquelas que trazem algumas pecas arqueolbgicas
desconectadas de outros segmentos patrimoniais, ou ocupando papel coadjuvante, até
aquelas instituicdes especializadas, os museus de Arqueologia propriamente ditos, que
traduzem herancas distintas dentro do quadro histérico desenhado pela Museologia.

Este Capitulo é voltado a compreensao dessa diversidade, por meio da analise de
instituicbes brasileiras e de experiéncias de musealizagdo da Arqueologia nas quais
atuamos e envolveram ac¢des em museus locais e regionais. Convém salientar que essa
andlise seréa voltada, sobretudo, a maneira como a Arqueologia musealizada aparece para o

publico, sendo enfatizados os discursos expograficos, uma vez que

“C'est par I'exposition que le musée s’exprime. Forts de cette évidence, nous ajouterons
que c'est avec ce langage que son équipe parvient a se faire connaitre du public qui le
fréquente, qu’elle lui témoigne respect et considération et peut l'intéresser, le séduire et le
fedéliser (Duclos, 2008, p.1, grifo nosso)

Dessa forma, selecionamos como fio condutor a reflexdo acerca de como a
arqueologia musealizada tem sido configurada nas exposicdes, identificando avancos e
desafios. Compreendendo a exposicdo enquanto vetor de producdo de sentido (Meneses,
1992), acreditamos que o aperfeicoamento dessa linguagem pode possibilitar novas leituras
dos ‘acervos herdados do passado’ e também das cole¢fes, cada vez mais expressivas,
geradas no cendrio contemporaneo.

Dois modelos institucionais da Arqueologia musealizada vigoraram como padrdes,
vinculados as concepcdes cientificas europeias, ressignificadas no Brasil: 0 museu
arqueoldgico-artistico e 0 museu arqueoldgico-tecnologico, segundo conceito de Pomian
(1988). Como vimos anteriormente, a Arqueologia musealizada no Brasil ultrapassa, e
muito, 0s espacos dos museus especializados, desse modo, analisaremos essas
configuracdes para além dos museus arqueoldgicos propriamente ditos.

O museu arqueoldgico-artistico apresenta os objetos de forma isolada, “destacando
sua raridade e opuléncia artistica” (Bruno, 1995, p.109). Suas origens remontam ao
colecionismo e a captacéo de objetos raros e belos da Antiguidade Classica, ndo priorizando
0 seu contexto de producéo. Nesses contextos os objetos aparecem expostos isoladamente,
bem iluminados, tendo como linguagem de apoio apenas etiquetas com alguns dados
referenciais (Mortara, 1989).

O museu arqueoldgico-tecnoldgico, por sua vez, é constituido por objetos do
cotidiano, contando com uma extensa linguagem de apoio — mapas, desenhos, cenarios,
maguetes que procuram contextualizar os objetos (Mortara, 1989). Para Bruno (1995), esse
modelo pode ser entendido dentro do impacto causado na comunidade cientifica europeia

pelas descobertas dos primeiros achados pré-histéricos. A verificagdo da existéncia de uma
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humanidade radicalmente diferente em sua estrutura fisica e em sua tecnologia causou uma
revolucdo nas bases conceituais da Arqueologia e influenciou o surgimento de um novo

modelo institucional: 0 museu arqueoldgico-tecnoldgico

“...se 0 museu artistico floresceu em funcdo da preservacdo e divulgacdo dos entédo
considerados grandes momentos civilizatérios, marcados, por exemplo, pelos processos
culturais egipcios, gregos e romanos; os tecnolégicos mostram um recuado passado pré-
historico, norteado por objetos com formas e fun¢des consideradas obsoletas no presente”
(Bruno, 1995, p.61),

A reflexdo de Pomian (1988) diz respeito a periodos distintos da Historia das
sociedades e de suas diferentes formas de relacionamento com o passado, expressando
ainda uma divergéncia entre uma viséo espiritualista - marcada nos museus arqueolégico-
artisticos, e uma visdo naturalista - presente no museu arqueoldgico-tecnolégico. Dessa
forma, a referida classificagdo vai além do momento da extroversdo institucional, aqui
destacado. As ideias de Pomian (1984, 1988) sdo tomadas aqui como balizadoras no
processo de classificacdo dos discursos museais, contudo, agregamos outras contribuicdes
nessa andlise.

Segundo Michel Thévoz, citado nos textos de Mario Moutinho (1994) e Judite Primo
(2006), a exposicdo deveria encontrar, entre a demagogia e a provocagao, o itinerario sutil
da comunicacdo visual. Nesse itineario os objetos museoldgicos seriam a alma da
exposicao, sendo classificados em Objetos Herdados e Objetos Criados.

Os objetos herdados s&o aqueles que constituem o essencial dos acervos
museoldgicos e que se transmitem de geracdo em geracao (Primo, 2006, p.3). A elaboracéo
de Ulpiano T. Bezerra de Meneses (1992, 1994) acerca das quatro maneiras de ver 0s
objetos herdados é de suma importancia para o desenvolvimento das reflexdes em epigrafe.
Assim, teriamos:

¢ Objeto fetiche: é o objeto cujos atributos séo aparentemente considerados préprios
da sua natureza. No entanto, exceto os atributos de natureza fisico-quimica, todos
os demais atributos séo aplicados as coisas. Exposicdes meramente taxondmicas

reduzem os objetos a fetiches, mistificando-os (Menezes, 1992, p.110);

¢ Objeto metonimico: é o objeto que funciona como emblema, onde a parte vale pelo
todo numa tentativa de ‘exibir culturas’, muito comum em exposi¢cdes
antropol6gicas. “Enquadra-se aqui o emprego do tipico, do estereétipo, para fins de
sintese (...) as simplificagbes sempre mascaram a complexidade, o conflito, as

mudancas...” (Menezes, 1992, p.110);

¢ Objeto metaférico: o objeto que serve apenas de ilustracdo, levando a exposicdo “a
reduzir-se a uma exibicdo de objetos que apenas ilustram problemas formulados

independentemente deles” (Menezes, 1992, p.110);
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¢ Objeto no contexto: por vezes associado a mera reproducdo do contexto enquanto
aparéncia. Onipresente nas exposicdes contemporaneas, essa abordagem
desconsidera que os objetos tém trajetdrias e que ndo ha porque congela-los em

um dos varios contextos (Menezes, 1992).

Os objetos criados, por sua vez, sdo concebidos para fins de comunicacdo. Primo
(2006) nos apresenta duas categorias de objetos criados. A primeira engloba os dioramas,
cenarizagbes, modelos e maquetes e tem como caracteristica o fato de servirem as
colecOes existentes. Na segunda categoria temos o0s objetos criados ndo para valorizar uma
colecdo, mas que sao referéncias de ideias que se quer expressar (Primo, 2006, p.4).

Primo (2006) nos aponta que essa distingdo, entre objetos herdados e objetos
criados, resulta de certa forma das concepgdes formuladas por Hugues de Varine-Bohan, as
quais contrastam o Museu Tradicional alicercado sobre uma Cole¢do, um Publico e um
Edificio e o Ecomuseu baseado em um Patriménio, uma Comunidade e um Territorio. Desse

modo, teriamos a seguinte dualidade:

Quadro 24. Comparacao entre expografias de acervos herdados e criados.

Acervo herdado Museologia de objetos Expografia como Indlcado_res
produto quantitativos

Acervo criado Museologia de ideias Expografia como Indlc_ad(_)res
processo qualitativos

Importante destacar que esses componentes se entrecruzam na pratica
museoldgica. E justamente nessa possibilidade de entrecruzamento que devemos apostar
para uma musealizacdo mais critica dos objetos arqueolégicos. Mesmo sendo objetos
herdados, as pegas arqueoldgicas podem ser articuladas a outros segmentos patrimoniais e
aos objetos criados, permitindo ressignificacbes a partir dos problemas colocados pelo
presente.

A Arqueologia constréi narrativas baseadas nos contextos arqueoldgicos, a
Museologia, por sua vez, interage com essas narrativas, sendo a exposicao a elaboracéo de
um sistema estético para criar novos significados (Shanks & Tilley, 1987/1992). Nesse
sentido, pretende-se que a exposi¢do seja um “Laboratério da Histéria” em contraponto a
um “Teatro da Memoria” (Meneses, 1994).

N&o obstante, Meneses (2007a) aponta o perigo de uma série de dicotomias que
afetam o mundo dos museus, como por exemplo, o dilema museu templo versus museu
férum, acervo de coisas materiais versus acervos de problemas ou ideias, entre outros. O
autor aponta ainda o risco dos museus estarem transferindo-se para o “imaterial’ por
comodismo e inércia, sem mesmo terem explorado suficientemente as dimensfes da

materialidade da vida humana expressas nos acervos ‘tradicionais”™ (Meneses, 2007a, p.65).
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Para Meneses, cabe aos museus aprofundarem todas as dimens@es da nossa consciéncia
do universo fisico e sensorial no qual estamos imersos, abrindo possibilidades para diversas
formas de comunicacdo museoldgica (Meneses, 2007a).

Na musealizagdo da Arqueologia, a elaboragcdo de réplicas ‘livres’ ou de outros
segmentos de objetos como releitura das pecas arqueoldgicas seria um caminho
interessante, proporcionando a interlocugéo entre objetos herdados e objetos criados.

Bruno e Araujo (1989) trazem importantes questionamentos sobre a maneira como
a exposicdo, que relUne caracteristicas proprias, tem desempenhado seu papel de

expresséo Ultima da linguagem museoldgica:

“Quais sdo os caminhos para que a Museologia ndo seja mais um elemento de
colonizacdo? (...) Como os museus podem atuar de forma significativa para os grupos
sociais, se em muitos paises as cole¢des sao formadas por ‘referéncias culturais’ que foram
arbitrariamente selecionadas?” (Bruno & Araujo, 1989, pp.15-16)

As colecdes arqueoldgicas sao objetos herdados, contudo, é importante diferenciar
0s objetos herdados do passado, inseridos nas instituicdes museoldgicas ha anos,
décadas ou séculos, que evidenciam as proprias trajetorias histéricas dessas instituicdes, e
0s objetos herdados gerados no presente, advindos de pesquisas arqueoldgicas
imediatamente anteriores ou paralelas ao processos de musealizagdo. A construcdo de
discursos baseados em um ou outro segmento de objetos arqueoldgicos deve considerar a
especificidade desses contextos.

Os primeiros devem ser cotejados necessariamente por uma andlise da trajetéria
do objeto e da respectiva instituicdo museoldgica. Como vimos no Capitulo 1, no Brasil,
esses objetos herdados do passado estdo muitas vezes associados, por exemplo, ao saque,
espdlio e exterminio de grupos indigenas. Para que a exposi¢do sao seja mais um elemento
de colonizacdo, had que se explicitar esses processos, ‘des-colonizando’ o discurso
museoldgico.

Os objetos herdados de processos contemporaneos estao associados, no Brasil,
sobretudo, aos estudos arqueolégicos no ambito do licenciamento de empreendimentos. Ao
serem expostos, esses objetos arqueoldgicos deveriam ser acompanhados de
argumentacdes a respeito dos empreendimentos, que deram origem as pesquisas
arqueoldgicas e consequentemente as colecdes. Ademais, pode--se prever o
entrelacamento das narrativas expograficas ao proprio trabalho de pesquisa, por meio de

projetos que envolvam, simultaneamente, pesquisa e musealizacio'®.

1% Como, por exemplo, o projeto “Arqueourbs Campinas”, desenvolvido em 2004, pela Zanettini Arqueologia, na

cidade de Campinas, interior do estado de S&o Paulo. O Projeto de Arqueologia Urbana no centro histérico da
cidade englobou uma exposicdo e um Onibus que funcionava como laboratério multimidia. As pecas e
informacdes advindas das escavacdes eram musealizadas em ‘tempo real’ (Moraes Wichers, 2009b).
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Shanks & Tilley (1987/1992) apresentam uma analise contundente da Arqueologia
musealizada em exposi¢cdes'®. Partindo da premissa de que o museu é “the institutional
connection between archaeology as a profession and discipline, and wider society” (Shanks
& Tilley, 1987/1992), os autores apontam que o estudo do objeto arqueoldgico ndo pode ser
desvinculado da sua musealiza¢do, defendendo que uma arqueologia critica ndo pode ser
separada de sua apresentacdo para a sociedade, destacando que essa apresentagdo €

sempre uma narrativa subjetiva

“we argue against the possibility of a neutral presentation of an objective past by
professional archaeologist or curator. All presentation of the artifactual past is rhetorical
performance, an active project of persuasion, an active mobilization of particular modes of
presentation” (Shanks & Tilley, 1987/1992, p.69)

Com base nas perspectivas apresentadas pelos autores mencionados (Shanks &
Tilley, 1987/1992; Pomian, 1988; Primo, 2006; Meneses, 1992, 1994), elaboramos uma
sintese propositiva dos diferentes arranjos presentes nas exposi¢cdes de Arqueologia a

serem analisadas nesse capitulo.

Arranjo estético
e Objeto metonimico
¢ Objeto metaférico

1110

e “Homo Artifex”* que aponta o triunfo técnico e artistico do homem

e O significado dos artefatos esta na sua estética imediatamente perceptivel

Arranjo tipolégico
¢ Objeto fetiche

Perspectiva taxonémica

Artefato como suporte para o sistema classificatorio do arqueélogo

Artefato como um objeto cronolégico

Historia de mudancas tecnoldgicas

Suposta harmonia entre o passado e o presente

Os objetos foram simplesmente ‘descobertos’

O significado dos artefatos esta na sua objetividade abstrata

199 Meneses (1992) insere esses autores na vertente da critica ideoldgica as exposigdes, trazendo ainda outras

vertentes de analise do discurso museolégico.
10 Conceito oferecido por Shanks & Tilley (1987/1992), onde os autores apontam que 0s objetos arqueoldgicos
séo utilizados para expressar a “superioridade humana”.
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Arranjo contextual

e Objeto no contexto

Objeto metaférico

Reproducédo do contexto enquanto aparéncia visual

Informagdes contextuais (diagramas, mapas)

Artefatos utilizados para autenticar as narrativas

Passado vivo no presente ‘uma janela para o passado’ — ilusdo de sincronismo

Museus de sitio: podemos ‘visitar o passado’

Arranjo meta-arqueolégico
e Trabalho e descoberta: o arqueélogo como heréi

¢ O passado foi descoberto e recuperado por meio da pesquisa

O arranjo estético é tipico dos museus arqueoldgico-artisticos, enquanto os arranjos
tipologicos, contextuais e o meta-arqueoldgico sdo comuns em museus arqueolégico-
tecnolégicos. A perspectiva contextual é a que apresenta maior variabilidade interna, sendo
marcada por uma ampla gama de potencialidades e perigos.

O arranjo meta-arqueol6gico raramente ocupa sozinho uma exposi¢cao, porém, &
frequentemente associado aos arranjos tipolégicos e contextuais. Consiste basicamente na
apresentacdo do fazer arqueolégico, sendo bastante comum a recriacdo de escavacoes e,
até mesmo, de atividades de laboratério. Esse arranjo poderia expor as condicdes e
contradicbes do processo de construcdo das narrativas arqueoldgicas, apesar disso, a
despeito de esfor¢os nesse sentido, tem resultado, sobretudo, no pensamento de que existe
um passado literalmente enterrado, esperando ser descoberto pelo arquedlogo, que, com
‘dedicacdo’ e ‘paciéncia’, faz esse ‘importante trabalho’. N&o raramente encontramos
meng¢do ao trabalho do arquedlogo como um misto de bravura e meticulosidade (Shanks &
Tilley, 1987/1992, p.69)

Convém salientar que 0s arranjos aqui apresentados ndo sao uma ‘maldicao’, todos
guardam limites e potencialidades. Shanks & Tilley, (1987/1992) apontam os seguintes

caminhos para uma musealizacao critica da Arqueologia

“(1) Introduce political content into conventional displays show how the past may be
manipulated and misrepresented for present purposes (2 ) Break artifacts from fixed
chronological narrative and from their original contexts and reassemble them with
contemporary artifacts similarly decontextualized juxtaposition (...) (3) Supplement objective
third person narrative' with exaggeration irony, humour absurdity, as a means of stripping
the self evident meaning of the artifact of its power (4) Avoid permanent displays, emphasis
authorship and changing perceptions of the artifactual past (5) Encourage the use of
artifacts of the past outside the institutional space of the museum Allow community use of
museum artifacts, people constructing and presenting their own pasts in the museum”
(Shanks & Tilley, 1987/1992, pp.98-99, grifo nosso)
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Acreditamos que a introdugéo de contetdos politicos nas exposi¢des convencionais
€ uma caminho proficuo, pois permite mostrar como o passado pode ser manipulado e mal
representado a partir de propoésitos atuais. Outra linha de acdo é a justaposi¢éo de objetos
arqueoldgicos e objetos contemporaneos com as mesmas funcdes, deflagrando reflexdes
entre presente e passado. Dessa forma, essas propostas sao particularmente interessantes
para a abordagem aqui intentada, pois englobam a insercao de informacdes criticas quanto
a origem desses artefatos, abre possibilidades de articulagdo com outros segmentos
patrimoniais, principalmente, inserem-se nas discussdes propostas pela Sociomuseologia,
destacando a museografia como processo, como conjunto de técnicas museolédgicas e néao
como sinbnimo de expografia.

Dessa maneira, pretendemos identificar os arranjos apresentados na andlise dos
discursos expositivos apresentados a seguir, assim como em algumas experimentacdes que
desenvolvemos em alguns pontos do pais. Por meio desse caminhar e desse experimentar,
pretendemos reunir elementos para o aprimoramento da dimensao critica da comunicagéo
museoldgica da Argueologia, almejada na constru¢do do programa de musealizacdo da

Ferrovia Transnordestina, apresentado no Capitulo 4.

3.1. Olhares: andlise dos discursos expogréaficos

A selecéo de instituicdes para a analise dos discursos expograficos foi realizada de
modo a englobar instituicées com perfis bastante diferenciados, envolvendo:

e Mmuseus nacionais, como o Museu Nacional e o Museu Histérico Nacional, o
primeiro com tradi¢cdo no patriménio arqueolégico e o segundo com perfil historico;

e museus regionais, com larga tradicdo na area do patrimoénio arqueoldgico, como o
Museu Goeldi;

e museus universitarios, como o Museu de Histéria Natural e Jardim Boténico da
Universidade Federal de Minas Gerais;

e Mmuseus regionais, cujas pesquisas arqueoldgicas tém projecdo nacional e
internacional, como a Fundacdo Museu do Homem Americano;

e museus estaduais de perfis ecléticos e histéricos, onde as cole¢bes arqueoldgicas
advém, sobretudo, de cole¢Bes particulares e doacdes, como Museu do Estado de
Pernambuco e Museu do Ceara;

e museus regionais associados a institutos de pesquisa, que assumiram as

premissas da Sociomuseologia, como o Museu do Homem do Nordeste;
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e pequenos museus locais, onde a arqueologia ocupa papel de destaque nha
construcdo de uma identidade local, como o Memorial do Homem do Kariri da
Fundacao Casa Grande, também inserido na Sociomuseologia.

Importante destacar nossa predilecédo por instituicdes inseridas na regido nordeste
do Brasil, a fim de aprimorar nosso conhecimento dessa realidade, uma vez que nossa
proposta de musealizagcado da Arqueologia, apresentada no Capitulo 4, estd inserida nessa

regiao.
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Mapa 11. Localizagao das instituicoes alvo de analise dos discursos expograficos
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3.1.1. Museu Nacional (Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro)

O Museu Nacional foi mencionado como instituicdo chave em todos os recortes
cronoldgicos apresentados nos Capitulos 1 e 2. A atual exposicdo permanente do MN esta
organizada conforme as areas de psquisa: geologia/ paleontologia, antropologia bioldgica,
zoologia, arqueologia e etnologia. No que concerne a Arqueologia, temos a seguinte
subdivisdo: Egito Antigo, Culturas do Mediterraneo, Pré-Colombiana e Arqueologia
Brasileira. Nos deteremos na andlise de alguns aspectos da ultima secao.

A comunicagdo museoldgica da Arqueologia Brasileira esta distribuida no Museu
Nacional em trés espacos da exposicdo permanente, contando ainda com mostras
temporarias. A visita técnica a exposicao ocorreu nos meses de marco e agosto de 2008,
sendo que na ultima visita havia também uma exposicdo temporaria intitulada “Entre dois
mundos”, que integrava pecas arqueoldgicas advindas de escavacdes em sitios tupinambas
do litoral do Rio de Janeiro com iconografias do século XV, abordando as relacbes entre

franceses e esses grupos indigenas.

Figura 27. Aspecto da exposigao temporaria “Entre Dois Mundos” no Museu Nacional (Fonte: Arquivo Pessoal,
Agosto de 2008). Embora tenha existido uma tentativa de contextualizagdo a partir do uso da iconografia da
época, 0 que predomina € o arranjo estético. Além disso, a associacao direta entre as pegas arqueoldgicas e
cenas presentes na iconografia, as quais destacam o olhar estrangeiro em relacdo ao ritual antropofagico, pode

levar o publico a conceber ideias errdbneas, confundindo, inclusive, antropofagia com canibalismo.
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Passemos ao exame da Exposicdo Permanente. O primeiro espacgo, no piso térreo,
a direita da entrada do museu, apresenta pecas advindas de estudos de sambaquis,
destacando o papel de Luis Castro Faria na preservacao desses sitios. Predomina o arranjo
tipologico associado a painéis com imagens histéricas de escavagfes em sambaquis. Nos
parece que esse conjunto adveio de uma mostra temporaria e foi se configurando como

parte da exposicdo permanente.

Figura 28. Aspecto de um dos setores da exposicado permanente do Museu Nacional que aborda a Arqueologia
Brasileira, em especial os estudos em sambaquis (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2008). Nessa sala, ha um
arranjo tipologico dos artefatos advindos dessa categoria de sitio.

BN

O segundo espaco esta associado a area de antropologia biolégica que guarda
intima relacdo com a Arqueologia. Essa area € a de mais recente elaboragéo no ambito da
Arqueologia Musealizada no Museu Nacional. O conceito gerador é a evolugdo da espécie
humana no mundo, sendo inseridos aspectos da antiguidade do homem no territorio
brasileiro, com destaque para Luzia'*'. A expografia associa o arranjo tipolégico e o arranjo
contextual, com uma abordagem cronoldgica apoiada em diversos mapas, ilustracdes e
imagens. De forma geral, a narrativa desse modulo € bem conduzida se prestando aos

objetivos a que se propde.

1 Encontrado na regido de Lagoa Santa, Minas Gerais, na década de 1970, esse esqueleto foi retomado nos

estudos do arqueodlogo Walter Neves. O cranio pertenceu a uma jovem do sexo feminino, posteriormente
denominado de Luzia, e foi datado com idade aproximada de 11,5 mil anos. O que mais espanta em Luzia é sua
aparéncia fenotipica com os Aborigenes Australianos. Desse modo, o esqueleto tem embasado uma discussao
mundial acerca a chegada destes povos aqui, visto que, ha 12 mil anos, ndo existia nenhum tipo de embarcacao
ou, se existia, ndo seria capaz de atravessar 0 oceano e chegar até aqui (Neves et al, 2008)
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Figuras 29 a 31. Aspectos da area de antropologia bioldgica “Nos passos da humanidade” do Museu Nacional
(Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2008). Nesse setor, temos a apresentacdo da evolugdo da espécie humana.
No ambito da arqueologia brasileira, temas como a antiguidade da ocupacé@o humana no territrio brasileiro e o
“povo de Luzia” sdo destacados.

Por fim, h4 um terceiro espaco, denominado de Arqueologia Brasileira. Vejamos a

descri¢do desse espacgo presente no sitio da institui¢ao:

“Essa mostra, que abrange tanto um vasto periodo de tempo quanto um imenso espaco
territorial, apresenta muitos registros das culturas humanas que habitaram o territério
brasileiro. A primeira sala do circuito é representativa do Brasil pré-historico, apresentando
artefatos de pedra e de o0ssos, pontas de projéteis utilizadas na caga, além de lascas e
artefatos para raspar, gravar, talhar e furar. A sequnda sala exibe artefatos dos antigos
habitantes da costa, 0s sambaquieiros. Sambaquis sdo morros e morrotes artificiais
construidos com conchas, ossos de peixes, aves, mamiferos e répteis, onde também se
encontram esqueletos humanos com elaborados acompanhamentos funerarios, restos de
fogueiras, evidéncias de habita¢cbes, corantes e artefatos para pescar, cagar e preparar
alimentos. Por toda a costa brasileira, e também na Amazénia, foram encontrados
sambaquis de diferentes tamanhos. As data¢des indicam que 0os sambaquis comegaram a
ser construidos ha mais de 7 mil anos e foram abandonados mil anos antes da chegada
dos europeus ao Brasil. Os maiores estdo em Santa Catarina e chegam a ultrapassar 30
metros de altura. Nessa mostra destacam-se os artefatos liticos, esculturas de pedra —
zoolitos, objetos em forma de peixes e aves — e uma rara escultura antropomorfa de pedra.
A terceira e ultima sala deste circuito é representativa da grande diversidade da arqueologia
brasileira, com artefatos produzidos por grupos Tupi-guarani e das culturas amazonicas
Marajoara, Miracanguera, Maracd e Santarém — urnas funerérias, chocalhos, pratos,
tigelas, tangas rituais, vasos, idolos, muiraquitds etc.” (MN, 2010)

A expografia nesse terceiro médulo segue primeiramente um arranjo baseado nos
materiais, com a separacao de artefatos ceramicos, liticos e de outras matérias primas.
Enquanto os artefatos ceramicos ocupam um grande saldo que corresponde a terceira sala
mencionada no trecho acima, marcada pelo arranjo estético, as demais categorias de
artefatos estdo em salas anexas. No interior dessas salas, os artefatos foram organizados
em um misto de arranjo estético e tipoldgico. Embora algumas laminas de machado,
tembetds e muiraquitds estejam associados aos grupos apresentados na terceira sala —
onde estdo as vasilhas ceramicas - encontram-se em outro espaco, pois sdo feitos em

pedra. Essa separacdo das pecas arqueoldgicas por matérias primas, como se objetos
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feitos de diferentes matérias ndo participassem dos mesmos processos sociais, é recorrente
na musealizacdo da Arqueologia, ndo sé no Brasil.

Convém destacar que, na terceira sala, existe um predominio maior de um arranjo
estético e a permanéncia mais acentuada de aspectos j4 presentes na Exposicdo
Antropolégica de 1882. Apenas as ‘culturas’ que possuem algum teor civilizacional — os tupi-
guarani e as populacdes amazonicas — sdo apresentadas por meio de vasilhas ceramicas
ricamente decoradas. No que concerne aos recursos expogréaficos, temos problemas de
diversas ordens: etiquetas caindo, ilustracbes mal conservadas, suportes ultrapassados,
iluminagéo inadequada, além das péssimas condi¢cfes de preservagéo do acervo.

Figuras 32 a 34. Aspectos da area de “Arqueologia Brasileira” do Museu Nacional (Fonte: Arquivo Pessoal,
Agosto de 2008). Na figura 32, temos um panorama geral da sala onde estdo os objetos ceramicos de grupos
‘civilizados’, ‘dignos’ de figurar na exposi¢do. Esses grupos estdo apresentados de forma separada em armarios
ao redor da sala. Nessa porcéo da exposicdo, o arranjo estético € marcadissimo. Artefatos liticos pertencentes
aos mesmos contextos culturais e cronolégicos sdo apresentados em salas anexas. Na figura 34 exemplo de
vitrine com materiais liticos em uma das salas anexas.

A pesquisa Perfil-Opinido 2005 do Observatorio de Museus e Centros Culturais
(Koptcke et al, 2006) apontou que o Museu Nacional é aquele que obteve a pior avaliacdo
entre 0s museus analisados no Rio de Janeiro, evidenciando que os problemas aqui
apontados ultrapassam a area da Arqueologia, resultando na ma avaliacdo dos visitantes.

A situacdo obsoleta da exposi¢cdo do Museu Nacional como um todo € reconhecida
pela prépria instituicdo (MN, 2000), fruto do abandono a que foi subjugada nas ultimas
décadas. Desde 1995, iniciou-se um projeto que envolve a recuperagdo do prédio, um dos
bens arquitetdbnicos mais significativos do pais, e a formulacdo de uma nova exposicdo. A
proposta é que a area académica e de pesquisa seja transferida para prédios externos ao
museu, fazendo com que o prédio histérico seja totalmente dedicado a exposicao

permanente, as mostras temporarias e ao setor de Museologia. Esse projeto permitiria que o
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Museu Nacional assumisse sua “tarefa de promover o desenvolvimento do saber cientifico e

a integragdo do individuo no ambito da sua cultura” (Museu Nacional, 2000).

Figura 35. Projeto da Nova Exposicdo do Museu Nacional — piso onde sera inserida a Arqueologia (Fonte:
Museu Nacional, 2000).

Entretanto, ao examinarmos a proposta inicial da insercao da Arqueologia no novo
projeto expogréfico, a qual ocuparia 0 segundo piso no ambito do circuito denominado
“Cultura Humana”, nos perguntamos se o discurso museoldgico a ser engendrado envolvera
uma maior problematizacdo das trajetdrias de suas cole¢Bes arqueoldgicas — 0s acervos
herdados do passado — assim como da complexidade das sociedades humanas abordadas.
Como apontado no Capitulo 1, o Museu Nacional guarda um perfil de museu metropolitano,
0 que nos explica o destaque dado ao mundo egipcio, as culturas mediterrénicas e assim
por diante. A comunicacdo museolOgica desses contextos se coaduna com sua misséo
institucional. Contudo, ndo elimina a necessidade de uma perspectiva critica a respeito das

trajetorias histdricas dos acervos que a instituicao salvaguarda.

3.1.2. Museu Histérico Nacional (Rio de Janeiro)

O Museu Historico Nacional foi inserido como instituicdo chave da musealizacdo da
arqueologia no século XXI devido a inauguracdo, em 2006, de uma exposi¢cado que engloba
0 patrimdnio arqueoldgico. A exposi¢cdo “Oreretama” € organizada em quatro médulos: dois
dedicados a Arqueologia — denominados Pré-Historia, e dois dedicados a Etnologia —
denominados Artes da Vida e Rituais. Faremos o exame dos dois modulos associados ao
patrimdnio arqueoldgico. A visita técnica ocorreu em Agosto de 2008.

O primeiro médulo da pré-histéria € composto por uma réplica de um paredao da

Serra da Capivara, Piaui, com grafismos e pinturas rupestres. Ressalta-se a importancia das
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pesquisas realizadas no Parque Nacional Serra da Capivara, localizado na cidade de Sé&o
Raimundo Nonato, sudeste do Piaui, sob a coordenacdo da arquedloga Nieéde Guidon. A

antiguidade da ocupag&o humana no territorio também é ressaltada.

Figura 36. Primeiro médulo da exposicdo Oreretama no Museu Histérico Nacional: uma pré-historia nacional a
partir do Parque Nacional da Serra da Capivara (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2008).

O segundo moédulo apresenta vitrines organizadas por matérias primas dos

112 trazendo também a identificacdo das ‘culturas’ as quais pertencem, no ambito

artefatos
de um arranjo tipologico. E apresentado um mapa no qual a pré-historia brasileira é dividida
nos seguintes itens: Norte — Ceramica Amazénica; Nordeste — Sitios de Arte Rupestre;
Centro-Oeste - Sitios de pintura rupestre; Sudeste — Sitios em Duna; Sul — Sambaquis e
Casas Subterraneas. Também é apresentada uma linha do tempo com informac8es acerca

da pré-historia brasileira.

"2 saladino (2010, p.242) menciona que cerca de vinte pegas apresentadas nessa exposi¢do — cuja identificagéo

destaca sua procedéncia do sitio arqueolégico Duna Grande - pertencentes ao Museu Arqueolégico de ltaipu,
ndo sdo identificadas como oriundas da Colecdo Hildo de Melo Ribeiro do referido museu, revelando um
silenciamento da atuagdo desse individuo no Museu Arqueoldgico de Itaipu.
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Figura 37. Segundo médulo da exposicdo “Oreretama” no Museu Histérico Nacional: informacgdes errbneas e
expografia debilitada constroem a imagem de um passado pobre. (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2008).

Figuras 38 e 39. Mapa com a pré-histéria brasileira no Museu Histdrico Nacional: sintese problematica (Fonte:
Arquivo Pessoal, Agosto de 2008). Exemplo de vitrine com material litico no Museu Histérico Nacional: esses
artefatos, de dificil leitura, perdem sua forgca nesse tipo de abordagem onde a taxonomia arqueoldgica é colocada
como uma esséncia, imanente dos objetos (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2008).

A tentativa de sintese e de construgdo de uma pré-historia da ‘Nacao’ ndo poderia
ser mais problematica. Comeca apresentando a narrativa advinda das pesquisas no Piaui
como emblema da Arqueologia Brasileira, sem problematizar que essa é uma, dentre
muitas, narrativas possiveis para o inicio da ocupagdo humana no territorio brasileiro. O
mapa mencionado leva o visitante a pensar que nas regifes indicadas s6 existem sitios das
categorias mencionadas e que as sociedades humanas sO0 deixam um tipo de vestigio
material. Termos como “homem primitivo” também sao utilizados. Embora imaginemos que
a ideia de construcdo dessa exposicdo esteja assentada em um anseio em mostrar que a
histéria desse territério ndo foi iniciada a partir da colonizacdo europeia, a expografia
apresenta uma visdo errbnea e estatica desses grupos, muito aquém da producao
arqueoldgica contemporénea e das possibilidades museoldgicas existentes para abordagem

do tema.
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3.1.3. Museu Paraense Emilio Goeldi (Belém, Para)

Da mesma forma que o Museu Nacional, o Museu Paraense Emilio Goeldi é
considerado uma instituicdo chave da arqueologia musealizada brasileira desde o século
X1X, tendo sido mencionado nos Capitulos 1 e 2 dessa tese.

Mesmo néo possuindo atualmente uma exposicdo de longa-duracdo de
Arqueologia, optamos por inserir o Museu Goeldi neste capitulo. Propomos uma reflex@o
sobre o significado dessa auséncia em um museu dessa envergadura, com longa tradicdo
de pesquisas arqueoldgicas na Amazdnia e com uma das mais expressivas colecbes
arqueoldgicas do pais. A parte dedicada a exposi¢cdo de Arqueologia estd passando por
reformas. Cabe destacar que, diversas exposi¢cdes temporarias foram realizadas em Belém,
em outros locais dentro e fora do pais. Segundo Pereira (2009, pp.180-181), entre 0os anos
1998 e 2008, foram realizadas 17 exposicfes em cinco paises e em cinco estados
brasileiros.

Visitamos a Reserva Técnica do museu e realizamos algumas entrevistas sobre a
salvaguarda das colecdes. A visita técnica ocorreu no més de Setembro de 2009. Regina
Farias, técnica em Museologia do museu, nos apresentou o banco de dados das colecdes,
onde estfo cadastradas atualmente 94.563 pecas''®. O acervo arqueolégico é composto por
colecBes coletadas desde o século XIX e por crescentes acervos vindos da Arqueologia
Preventiva. Contudo, esses Ultimos ndo passam pelo mesmo processo de documentacao
das ‘cole¢cbes herdadas’, ficando sob a responsabilidade das equipes de pesquisa. Dessa
forma, assim como Carneiro (2009) diagnosticou uma separacdo entre acdes educativas
realizadas a partir do Servico de Educagdo do museu e os acbes educativas no bojo dos
projetos de Arqueologia Preventiva’*, temos a mesma separacdo na salvaguarda
museologica.

A diversidade e importancia cientifica das cole¢bes arqueol6gicas do Museu Goeldi
sdo inquestionaveis, tanto que identificamos que diversas pesquisas sao realizadas com
base nesse acervo, verdadeiras ‘escavacdes’ na Reserva Técnica. Dessa forma, existe uma
boa politica de uso das cole¢bes, tanto para fins didaticos - o museu disponibiliza a
educadores um conjunto de objetos para o trabalho em sala de aula e promove trabalhos
educativos com a comunidade como para desenvolvimento de pesquisa — quanto o fomento

a bolsistas para que desenvolvam projetos junto do acervo. Entretanto, mesmo existindo um

113

e Essa é uma das poucas cole¢des arqueoldgicas registradas no Livro de Tombo do IPHAN

A autora afirma que é evidente a falta de relacionamento entre as equipes de profissionais [do museu e dos
contratados pelos projetos de Arqueologia Preventiva]: “fica evidente que ndo houve (e até o presente momento
ndo ha) relagdo entre as equipes de profissionais tanto no aspecto de participacdo efetiva das pessoas quanto
da apropriacéo das estratégias metodoldgicas. “ (Carneiro, 2009 p. 152).
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Servico de Educacdo (Carneiro, 2009), a dimensdo dessas cole¢cdes enquanto recursos
arqueoldgicos no presente encontra-se prejudicada com a auséncia de uma exposicéo de

longa-duragéo.

Figuras 40 e 41. Aspectos da Reserva Técnica de Arqueologia do Museu Paraense Emilio Goeldi: um
patrimdnio arqueoldgico inacessivel para o publico ndo especializado (Fonte: Arquivo Pessoal, Setembro de
20009).

Conforme apontado no Capitulo 2, a regido Norte do Brasil tem um “desejo de
memadria” no que concerne ao patrimonio arqueolégico. A relacdo entre populacao, colecdes
e narrativas arqueoldgicas tem um desenho bastante diferenciado do que o visualizado em
outras partes do pais, fruto da historia social e cultural da regido, profundamente marcada
pelos saberes, mitos e ritos das populac¢des indigenas. Felizmente no Brasil as populacdes
indigenas tém crescido nos ultimos anos e a regido Norte tem apresentado os nimeros mais
positivos. Esse contexto revela a responsabilidade social e politica da Arqueologia Indigena
ai realizada, assim como dos processos de comunicagdo museoldgica desse conhecimento
multimilenar. Aponta também um potencial enorme, ainda pouco explorado.

Em diversos pontos da cidade de Belém nos deparamos com a Arqueologia
Musealizada: no Museu do indio do Para, no Museu de Gemas do Para e no Museu do
Forte do Presépio. Isso sé para citar 0os espacos institucionalizados, pois se as colecdes
arqueoldgicas ndo estdo disponiveis em outros pontos da cidade, suas narrativas estdo nas
lojas, no mercado Ver-o-Peso, nas feiras, nos diversos “lugares da memdéria” de Belém
(Nora, 1993).
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3.1.4. Museu de Historia Natural e Jardim Boténico (Universidade Federal de Minas Gerais -
Belo Horizonte, Minas Gerais)

A visita técnica a exposicdo permanente do Museu de Histéria Natural ocorreu em
Agosto de 2009. Conforme jA pontuado, esta instituicdo ocupa lugar de destaque na
pesquisa arqueoldgica no Brasil desde a década de 1970.

O Setor de pesquisas em Arqueologia Pré-Histérica do museu desenvolve
atividades ligadas ao estudo da tecnologia pré-histérica e da arte rupestre brasileira. Esse
setor realiza intervengfes arqueoldgicas de carater regional e ‘operacdes de salvamento’.
Também existe um Laboratério de Arqueologia Historica, que desenvolve pesquisas
académicas e de ‘salvamento’ (MHNJB, 2010). Esses dois laboratérios atuam de forma
independente no ambito da estrutura universitéria.

Antes mesmo de chegarmos a sala expositiva, ao questionarmos a sua localiza¢ao
aos monitores do museu, fomos advertidos de que essa era a parte ‘mais dificil de ser
trabalhada’ do museu, a despeito da ‘grande procura’ do publico. De fato, trata-se de uma
pequena sala com recursos expograficos ja bastante deteriorados pelo tempo e cujo arranjo
tipoldgico, bastante rigido, ndo expressa as narrativas construidas por meio das diversas
pesquisas dos laboratérios de pré-histéria e Arqueologia histdrica da instituicdo. Essa Ultima
nao chega a ser mencionada na exposicao.

Na referida sala, hd duas maquetes, uma de um sitio em abrigo e outra de uma
reconstituicdo estratigrafica; uma vitrine com artefatos em pedra polida, duas vitrines com
artefatos ceramicos e uma vitrine com artefatos de pedra lascada, conchas e ossos. Ha
também a reconstituicdo de um sitio rupestre, a parte mais interessante da expografia.

Conta-se, ainda, com alguns esquemas explicativos e uma urna funeraria.
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Figura 42. Aspecto geral da exposicdo de Arqueologia do Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico -
Universidade Federal de Minas Gerais (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2009).

Figura 43. Reproducdo de pintura rupestre no Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico (Fonte: Arquivo
Pessoal, Agosto de 2009).

Figuras 44 a 46. Vitrines organizadas a partir de arranjo tipoldgico (Fonte: Arquivo Pessoal, Agosto de 2009).
Vasilhas ceramicas, artefatos de pedra polida e artefatos de pedra lascada associados a artefatos em outros
suportes. Para o visitante ndo especialista, ndo € indicado que essas vitrines tem ‘internamente’ pegas que se
referem a sociedades indigenas diferenciadas , assim como néo fica claro que algumas dessas sociedades
produziram objetos em matérias primas diferentes, que aparecem separadas na expografia.

Os processos sociais de producao e utilizacdo dos vestigios expostos ndo sdo nem
sequer mencionados, dando lugar a descricdo pura e simples dos objetos. Por exemplo, ha
uma vitrine com vasilhas cerdmicas das culturas tupi-guarani e j&, mas isso ndo é

mencionado. Nenhuma interpretacéo € apresentada, ou seja, vemos um total descompasso

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 267



Museus e Antropofagia do Patrimonio Arqueolégico: (des) caminhos da pratica brasileira Camila Azevedo de Moraes Wichers

entre producao cientifica e comunicacdo expografica, uma vez que os dois laboratérios de
pesquisa mencionados tém destaque no cenario brasileiro.

Cabe destacar que o museu tem um Setor de Museologia e um Centro de
Extensdo. O primeiro é responsavel pela salvaguarda e montagem de exposi¢fes, enquanto
0 segundo pela difuséo e acdo educativa. Nesse sentido, diversas acdes de socializacdo
séo realizadas na instituicdo, como a realizacdo de diversas exposi¢cfes temporarias. Como
exemplo, o Projeto Quatro Esta¢gbes que envolve uma ampla gama de ac¢Oes diferenciadas
para cada estacdo do ano e a realizacdo de trilhas guiadas no Jardim Botéanico. Dessa
forma, neste museu a posi¢édo de coadjuvante institucional da Arqueologia é enfatizada no

gue tange aos processos de comunica¢do museoldgica.

3.2.5. Museu do Homem Americano (Sdo Raimundo Nonato, Piaui)

O Museu do Homem Americano pertence a Fundacdo Museu do Homem
Americano — FUMDHAM™™, criada no ano de 1986, em S&o Raimundo Nonato, no sudeste
do estado do Piaui. Trata-se de uma organiza¢cdo da sociedade civil, declarada de utilidade
publica. A Fundacéo é responsavel, junto ao Ministério do Meio Ambiente e ao IPHAN, pela
gestdo do Parque Nacional da Serra da Capivara.

Criado em 1979, o parque tem cerca de 130 mil hectares e engloba, além de Séo
Raimundo Nonato, os municipios de Coronel José Dias, Jodo Costa e Brejo do Piaui.
Segundo Guidon, arqueologa que vem ha décadas coordenando o projeto, a Fundacgédo
nasceu da preocupacdo com a presenca de posseiros, com a caca ilegal e com o
desmatamento incontrolado de espécies nobres (Guidon, 2007, p.75). O parque € inscrito
pela UNESCO como patrimonio mundial e tombado pelo IPHAN como patriménio nacional.

Até o momento, ja foram cadastrados mais de mil sitios arqueoldgicos na area,
grande parte com arte rupestre. Inserido no dominio das caatingas, no sertdo nordestino, o
pargue teve, em épocas pré-historicas, condicbes ambientais muito diferentes. Na regido
existem evidéncias da ocupacdo humana que remontam a 100 mil anos, resultado que levou
a objecBes de arquedlogos estadunidenses, assim como de alguns latino-americanos,
provocando um acalorado debate cientifico de projecdo nacional e internacional. Como
veremos, essa problematica cientifica esta presente de forma marcante na expografia do
museu. Além dessa linha de pesquisa, a FUMDHAM tem se dedicado a outros periodos

cronolégicos, com destaque para o estudo da arte rupestre.

15 Instituicdo-chave nos recortes cronoldgicos de 1980-2000 e no século XXI, conforme explicitado nos
Capitulos 1 e 2.
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A FUMDHAM abriga em sua infraestrutura, além do Museu, o Centro Cultural
Sérgio Motta. Este Centro Cultural é composto por uma biblioteca e quatro laboratdrios de
pesquisas arqueoldgicas [Laboratério de Material Litico, de Material Ceramico, de Vestigios
Orgénicos e de Paleontologia). Esses abrigam mais de 920 mil pegas arqueoldgicas.

Também tém sido desenvolvidas acdes de estimulo ao desenvolvimento regional,
com processos destinados a implantagdo do turismo. S&o pessoas da propria comunidade
que trabalham na infraestrutura do parque e no atendimento aos visitantes. Para tanto,
foram desenvolvidos projetos de formacao, destacando-se a criagdo de escolas basicas nos
povoados, que funcionavam em periodo integral, hoje praticamente desativadas por falta de
verbas, e o Pro-Arte Fundham que oferece aulas de arte-educacao e refor¢co escolar para
criancas. Foram incentivados o cultivo apicola e a producéo ceramica artesanal.

N&o obstante, a retirada das familias que moravam no interior do parque, quando
esse foi estabelecido, e 0s constantes atritos gerados pela proibicdo da caca também geram

opinides menos favoraveis aos trabalhos da FUNDHAM, que, por sua vez, se defende:

“O trabalho social que a FUNDHAM vem realizando ndo é sempre reconhecido porque nao
nos alinhamos a corrente assistencialista que domina o Nordeste. Cremos que o real
desenvolvimento social somente é alcancado através de um programa sério de educacgao,
salde e planejamento familiar. Essa acdo nas comunidades sempre foi nossa prioridade,
pois ndo ha desenvolvimento regional sem desenvolvimento humano”(Guidon, 2007, p.89).

Nao pretendemos fazer aqui uma andlise dessa questdo, mas apenas evidenciar
gue toda a comunidade € um campo de disputa, de tensbes. Dessa forma, sempre existem
opinides divergentes. Pudemos notar que na regido ha tanto aquelas pessoas que afirmam
ter sido esse projeto a grande oportunidade para suas vidas, como pessoas que véem a
atuacdo da FUNDHAM como autoritaria e desvinculada das aspiracdes da sociedade
envolvente.

O fato é que temos ali, realmente, um exemplo importante de preservacao e uso do
patrimdnio arqueoldgico, embora as dificuldades financeiras sempre coloquem essas acdes
em perigo. A experiéncia ali vivenciada mostra a dificuldade de um projeto dessa natureza
ser auto-sustentavel.

Interessante notar que, mesmo esse projeto que, como afirmamos, tem projecéo no
debate cientifico, na midia e até mesmo em exposi¢des realizadas nas grandes capitais do

16 também é percebido como pouco relevante para a ‘nacdo’:

pais
“Quando percebemos que tudo o que foi feito até hoje no parque, reconhecido
internacionalmente, mas ignorado pela nacdo brasileira, pensamos ser necessario — em
conjunto com 6rgdo publicos, organizagdes ndo governamentais e a comunidade — construir
uma politica publica que mostre ao Brasil a importancia cultural do nosso patriménio, para
que, sem detrimento de outras prioridades governamentais, sejam devidamente protegidos.
Faz-se necessario pensar numa estratégia de preservacdo, de modo que as ameacas

118 como no Museu Histérico Nacional, mencionado anteriormente.
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possam ser sanadas e as leis cumpridas. Sé assim podemos auxiliar na construcdo da
futura memdria brasileira”. (Guidon, 2007, p.91, grifo nosso)

A nédo insercdo do patriménio arqueoldgico na identidade e memdria nacional é
tomada como argumento explicativo de uma série de fatores relacionados a dificuldade de
manutencdo do parque. Permeada certamente de uma conotagdo politica, uma vez que
essa valorizagdo nacional se traduziria em verbas que garantiriam a sustentabilidade do
parque, essa afirmacdo também revela uma vontade de constru¢do de uma memoria
arqueoldgica nacional, construgdo essa projetada a partir da arqueologia da Serra da
Capivara. Mas vejamos como essas ideias se traduzem na expografia do museu, com base

na visita técnica realizada em Outubro de 2010.

Figura 47. Aspecto geral da entrada do museu (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

A exposicdo do Museu é divida em quatro moédulos: um primeiro devotado a
problematica da antiguidade da ocupacdo humana no territério americano, um segundo a
arte rupestre, um terceiro aos sepultamentos e rituais funerarios e um quarto a uma sintese
cronolégica da arqueologia regional.

No Modulo 1 existem trés vitrines, quatro painéis e um video com cenas de
escavacdes arqueoldgicas na regido. Os painéis trazem os seguintes textos: “Os dados que
mudaram a pré-histdria da América”; “A Serra da Capivara e o povoamento da América”; “A
rota Atlantica do povoamento da América” e “As evidéncias”. A argumentacao expografica
principal é a defesa da hip6tese de ocupacdo humana na regido ha 100 mil anos, o que
implicaria na aceitacdo de uma rota atlantica de ocupacao do sul do continente americano,
destacando-se que esses “resultados mudaram a trajetoria da pré-histéria americana”. Nas
vitrines, lascas e coprdlitos seriam as provas materiais dessas ideias, estando presente, no

centro da sala, o cranio humano mais antigo da regido, com nove mil anos.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 270



Museus e Antropofagia do Patrimonio Arqueolégico: (des) caminhos da pratica brasileira Camila Azevedo de Moraes Wichers

No discurso expresso nos textos € afirmado que, na década de 1970, quando foram
iniciadas as pesquisas na Serra da Capivara, sO existiam pesquisas arqueolégicas no Brasil
na Amazoénia e no Sul/ Sudeste, desprezando a atuacdo de ‘pioneiros’ da Arqueologia no
século XIX, cujas pesquisas sado sempre rotuladas de pré-cientificas, e mesmo a atuagéo do
PRONAPA em vaérias partes do pais, inclusive do nordeste. Interessante notar que esse
Moédulo 1 é caracterizado por um ‘fala’ com a comunidade cientifica, com textos longos e

‘académicos’.

Figura 48. Aspecto geral do Médulo 1 com vitrine central com cranio mais antigo da regido. Ao fundo, podemos
notar a presenca de textos extensos (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

O Modulo 2 é o que ocupa maior espaco fisico na exposicdo, apostando, de forma
marcante, na utilizacdo de diversas tecnologias na expografia. E composto por um amplo
teldo onde sdo projetadas as pinturas rupestres, dois terminais interativos e trés textos,
intitulados “Pré-Historia do Parque Nacional da Serra da Capivara”, “As pinturas rupestres” e
“As tematicas nas pinturas rupestres”. No teldo um jogo de ir e vir de pinturas rupestres é
acompanhado por sons que se coadunam aos desenhos projetados, divididos nas seguintes

tematicas: homem, animais, caga, danca, sexo e luta.
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Figura 49. Aspecto geral do Mdédulo 2 com teldao onde sdo reproduzidas as pinturas rupestres (Fonte: Arquivo
Pessoal, Outubro de 2010).

Um dos terminais interativos do Modulo 2 apresenta a localizacdo dos sitios no
Parque, enquanto outro possibilita uma escavacéo interativa. Embora com textos também
excessivamente longos, esse moédulo, com forte apelo estético, € o mais ‘bem acabado’
expograficamente do museu, pois fomenta o interesse do visitante no assunto, mostrando a
riqgueza da pré-historia regional.

Por sua vez, o Modulo 3 apresenta maiores lacunas de informacédo, formado por
sete vitrines com os diferentes tipos de sepultamentos humanos encontrados na regido, por
uma réplica de um contexto arqueolégico com sepultamento, por uma vitrine com vasilhas
ceramicas, por um video e um pequeno texto sobre tecnologia cerédmica. O video,
etnografico, mostra um ritual funerario, mas sem a identificagdo do grupo indigena. Os
sepultamentos aparecem de forma isolada, sem énfase nos processos culturais subjacentes

a essas praticas.

Figura 50. Aspecto geral do Médulo 3 com a presencga de réplica na porcdo central (Fonte: Arquivo Pessoal,
Outubro de 2010).
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O Moddulo 4 combina um arranjo tipolégico ao estético. Formado por quinze vitrines
com materiais arqueoldgicos, uma delas amparada por uma linha do tempo. Na primeira
vitrine temos diversas ferramentas de pedra lascada, ordenadas de acordo com sua
funcionalidade, embora essas pecas tenham sido utilizadas em um amplo espectro temporal
e espacial. Dessa forma, as vitrines mostram pecas arranjadas por matéria-prima e
funcionalidade. Excecdo a vitrine que corresponde a “Cronologia Cultural do Parque
Nacional da Serra da Capivara”, a qual chega até o contexto dos “Vestigios europeus”.

Embora esse mddulo mencione a questdo da dizimagdo dos grupos indigenas e
traga aspectos da arqueologia histdrica regional, o que € positivo, existe uma lacuna grave
com relacdo a presenca africana na regido. Ademais, classificar o periodo histérico como
“vestigios europeus” € excluir a prépria questdo da presenca indigena ndo apenas no que
concerne a sua “dizimacao”, mas trazendo a tona sua resisténcia e agéncia no processo
histérico. Com relacéo a auséncia da presenca africana, importantissima na configuracao da
regido em periodos histéricos, pode estar associada ao préprio fato dessa narrativa ser
construida a partir de uma visdo externa, uma vez que os pesquisadores sao de outras

regides brasileiras e, até mesmo, de outros paises.

Figura 51. Aspecto geral do Modulo 3 com a presenga de réplica na por¢do central (Fonte: Arquivo Pessoal,
Outubro de 2010).

Podemos identificar, no partido expografico desse museu, uma predile¢cdo pelos
arranjos estético e tipolégico, sem a utilizagdo de figuras ou cendrios que procurem ‘recriar’
esse passado. Interessante destacar a auséncia de um arranjo meta-arqueoldgico. Embora
haja imagens de escavacdes e a propria escavacao virtual do modulo 2, essa perspectiva é

colocada de forma equilibrada.
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Fica evidente que essa antropofagia museoldgica, ou seja, o discurso expografico
presente no museu, esta diretamente relacionado aos contornos da antropofagia
arqueoldgica realizada pela Fundacado. Isso porque as teméticas e periodos cronolégicos
que recebem maior atencdo da equipe de pesquisa sdo aqueles com presenga mais
marcante no contexto da exposicdo: a antiguidade da ocupacdo humana no territorio
americano e a arte rupestre. Isso ndo que dizer que outros temas e periodos ndo sejam
igualmente importantes, eles o sdo, e até figuram em algumas pesquisas, contudo, 0s
processos de selecdo dos contextos arqueolégicos nao definiram essas problematicas como
prioridades. Por isso, mesmo procurando inserir outros assuntos na musealizacdo, como a
Arqueologia Histérica, essa antropofagia museoldgica acaba ndo tendo a mesma atencao

que as outras tematicas.

3.2.6. Museu do Estado de Pernambuco (Recife, Pernambuco)

O Museu do Estado de Pernambuco é um dos equipamentos culturais do Governo
do Estado, gerenciado pela Fundacéo do Patrimbnio Histérico e Artistico de Pernambuco —
FUNDARPE. Criado em 1929, esse museu foi mencionado nos recortes cronolégicos de
1960-1980, 1980-2000 e no século XXI, conforme explicitado nos Capitulos 1 e 2. Cabe
lembrar que essa instituicdo € compreendida como chave na medida em que revela uma
determinada configuracdo da musealizacdo da arqueologia, bastante recorrente em diversos
museus historicos e ecléticos do Brasil, com a insercao de cole¢des de forma desconectada.

A estrutura do museu é formada pelo Palacete Estacio Coimbra — casardo do
século XIX, o Anexo | - Espaco Cicero Dias, com capacidade para abrigar exposi¢des de
médio e grande porte, e o Anexo Il - uma casa onde sdo realizados cursos e oficinas de
arte. Atualmente, o acervo do Museu do Estado possui mais de 14 mil itens, com colecbes
que se distribuem nas seguintes categorias: Arqueologia, Cultura Indigena, Presenca
Holandesa em Pernambuco, Arte Sacra, Cultura Afro-brasileira, Ex-votos, Iconografia,
Mobiliario, Porcelana, Cristais e Pintura. (FUNDARPE, 2010)

Inaugurado em 2003, o Espaco Cicero Dias abriga no térreo, a exposicado de longa
duracdo “Um acervo revisitado”, montada a partir de conjuntos das varias cole¢bes do
acervo, com curadoria de Emanoel Araujo. Analisamos essa mostra em visita técnica
realizada em Outubro de 2010. E nessa exposicdo que esta inserida a Arqueologia Pré-
colonial, formada por um texto e quinze pecas arqueologicas. Comecemos pela transcricao
do referido texto, assinado por Gabriela Martin, uma das arquedlogas que mais atuam no

estado:
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“Produto das prospeccdes arqueoldgicas de Carlos Estevao no Vale do S&o Francisco, a
valiosa cole¢do de instrumentos liticos por ele doados inclui, principalmente, machados
polidos, percutores, pildes, maos de pildo, batoques labiais e bolas de arremesso. Chama
principalmente a atencdo, nessa colegdo litica, o conjunto de machados semilunares,
também conhecidos como machados de ancora, artefatos julgados votivos, dada a visivel
falta de funcionalidade dos mesmos. Fabricados em diversos tipos de rochas, tais como
granito, granodiarito, diabasio, basalto, anfibolito e diorito, esse machados existem também
confeccionados em ceramica e enfeitados de penas e fibras, os quais eram considerados,
pelo arquedlogo e jornalista Mario Melo (...) como ‘pertencentes aos Tapuia
pernambucanos”. Nas colecdes etnologicas do Museu do Estado, existe um exemplar de
machado semilunar, confeccionado em ceramica e pertencente aos Apinaye, que apresenta
encabamento de madeira e enfeites de fibras e penas, usado como simbolo de status e
hierarquia entre as populacdes indigenas. O conjunto de pegas argueoldgicas que mais
chama atencdo €, sem duvida, a colecdo de vasilhames cerdmicos provenientes da
Amazbnia, também doada por Carlos Estevdo, produto de suas pesquisas na regido
amazodnica durante os anos que dirigiu 0 Museu Paraense. Sao urnas funerarias, algumas
de grande tamanho, originarias da llha de Marajé, no Pard, pertencentes a fase cultural
conhecida como Marajoara, cultura indigena hierarquizada que se instalou nessa ilha entre
os séculos V e VIl da Era Cristd. Os Marajoara construiram grandes monticulos onde se
instalaram para defender-se das enchentes e neles realizaram seus rituais e enterravam
seus mortos. Tangas e pequenas vasilhas profusamente decoradas fazem parte também
desse acervo marajoara. A colecdo marajoara completa-se com ceramicas funerarias e
rituais de outros povos da regido, tais como Santarém e urnas antropomorficas das culturas
pré-historicas do Amapa” (Gabriela Martin, Exposi¢do do Museu do Estado do Pernambuco,
2010, grifo nosso)

O texto enfatiza dois segmentos do acervo arqueolégico: pecas liticas da regido do
Rio Sao Francisco e pecas amazobnicas. Entretanto, as quinze pecas arqueolbgicas
expostas sdo: um machado, quatro vasilhas e duas tangas cerdmicas da Amazbnia; trés
pecas do Peru; quatro machados sem indicacdo de procedéncia, sendo trés do tipo
semilunar mencionado no texto; um prato ceramico Tupiguarani encontrado em Olinda.
Dessa forma, ha um predominio de pecas amazénicas, sendo ainda apresentadas pec¢as do
Peru. Notamos, assim, a énfase em aspectos que demonstram, por meio de pecas com
apelo estético, a riqueza dessas culturas e sua associagdo com ‘altas civilizagdes’ — nota-se
0 destaque na utilizacdo do conceito de hierarquia no texto transcrito. Os machados
semilunares, destacados no texto, ndo tem indicacdo de procedéncia nas vitrines. Ademais,

117

0 mencionado machado etnografico dos Apinaye ndo compde a exposi¢cdo ', causando

uma certa confuséo, entre a narrativa expografica e objetos arqueoldgicos apresentados.

7 Interessante que o machado mencionado é apresentado na capa do livro “Pré-Histéria do Nordeste”, de

autoria de Gabriela Martin (Martin, 1999).
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Figura 52. Parte da exposi¢do “Um acervo revisitado” do Museu do Estado de Pernambuco onde vemos, a
esquerda, uma urna funeraria antropomorfa, da Amazénia, e, a direita, uma vitrine com as pecas arqueologicas
associadas a colegdo etnografica. Ao fundo, pegas da colecédo de loucas e mobiliario. (Fonte: Arquivo Pessoal,
Outubro de 2010).

Figura 53. Detalhe da vitrine com pecas arqueoldgicas com os machados semilunares na porgao superior e na
porcéo inferior urnas Maraca, da Amazoénia (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

Os machados e as pecas advindas da Amazonia séo apresentados como obras de
arte. Em uma exposicdo que busca retratar a opuléncia do estado de Pernambuco, a

musealizagdo da Arqueologia enfrenta um dilema: esse estado teria pecas arqueoldgicas a
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altura dessa opuléncia? Nesse caso, apenas 0s machados semilunares sédo dignos de
figurar nessa construcdo. Para completar essa conjuntura € necessério buscar na Amazénia
referéncias materiais que evidenciem essa grandiosidade, recheando também esse quadro
com pecas do Peru. Pouco importa o fato dessas pecas ndo estarem associadas a
ocupacao do territorio que corresponde atualmente ao estado de Pernambuco.

N&o estamos aventando que colecbes herdadas de outras regides ndo possam
figurar no museu, mas sua apresentacdo deveria trilhar caminhos mais criticos. Ademais, a
exposicao deveria englobar, em primeiro lugar, vestigios arqueoldgicos do estado do
Pernambuco, tanto referentes ao periodo pré-colonial, quanto ao histérico. Embora também
estejam expostas algumas pecas arqueoldgicas do século XVII e posteriores, em outras
partes do museu, as mesmas sao apresentadas como objetos historicos e de arte.

Dessa forma, a Arqueologia musealizada no Museu do Estado de Pernambuco,
além de ocupar lugar coadjuvante, é caracterizada por um arranjo estético formado por
pecas que ndo estdo associadas, em sua grande maioria, ao territério que da embasamento

ao perfil institucional do museu, situacéo recorrente em muitos museus histéricos do Brasil.

3.2.7. Museu do Homem do Nordeste (Recife, Pernambuco)

O Museu do Homem do Nordeste faz parte da Fundacdo Joaquim Nabuco. Essa
instituicAo nasceu em 1948 de um projeto de lei do escritor Gilberto Freyre, a época
deputado federal pelo estado de Pernambuco. O instituto nasceu com a misséo de realizar
estudos interdisciplinares sobre o Norte e Nordeste do pais, com énfase nas condi¢gbes de
vida do trabalhador rural dessas regides (MHN, 2000).

Inaugurado em 1979, o museu é resultante da fusdo dos museus de Antropologia —
aberto pelo instituto em 1964 - e de Arte Popular, completado pelo Museu do Acucar, que
havia sido anexado ao Instituto Joaquim Nabuco em 1977.

Na década de 1980, o museu ja contava 25 mil visitas por ano, além de possuir um
acervo de 10 mil pecas, “entre as quais destacam-se as colecfes de argueologia, etnologia,
material de construcdo, luminarias, telecomunicacdes, ex-votos, maracatu, bumba-meu-boi,
culto afrobrasileiro, literatura de cordel, cestaria, brinquedos, mascaras de carnaval e rotulos
de aguardente” (Chagas, 1986). Com uma abordagem culturalmente antropoldgica, esse

museu seria a “corporificacdo da imaginacéo museal freyreana”(Chagas, 2003)*'8,

18 A tese de doutoramento de Chagas (2003) traz uma profunda andlise da imaginagdo museal de Gilberto
Freyre.
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Figura 54. Aspecto geral da entrada do museu (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

Esse museu foi mencionado nos recortes cronolégicos de 1980-2000 e no século
XXI, conforme explicitado nos Capitulos 1 e 2. Essa instituicdo foi selecionada como chave
por uma série de questdes. Em primeiro lugar, 0 museu possui uma cole¢do arqueolédgica
significativa, cuja auséncia na exposicdo atual € indicadora do papel coadjuvante da
arqueologia em algumas questbes contemporaneas que o museu busca levantar. Um
segundo eixo de abordagem é o fato do museu trazer elementos importantes para a
musealizacdo da arqueologia no nordeste do pais, possibilitando algumas reflexdes acerca
da construcdo de uma ‘identidade regional nordestina’. Um dltimo, e ndo menos importante
ponto, reside no fato desse museu ser inspirador de algumas possibilidades de
musealizacdo de objetos arqueoldgicos associados ao passado recente.

Conforme mencionado, ndo existem pecas arqueoldgicas na atual exposicao, fato
gque nos levou a analisar comparativamente informacdes acerca da exposi¢cdo anterior, que
possuia pecas arqueolégicas, com base no catalogo publicado (MNH, 2000), e da exposicéo
reformulada, que ocupa atualmente o museu, tendo como base a visita técnica realizada em
Outubro de 2010.

A exposicdo anterior do museu era dividida em quatro modulos: “Os habitantes
originais”, onde estavam inseridas pec¢as arqueoldgicas e etnograficas; “Colonizagédo: o
acucar”; “Oh de casa”, onde era inserida a intimidade doméstica nordestina e “Legado”,
onde eram apresentadas as manifestacdes religiosas, artisticas e folcléricas.

Segundo o catalogo mencionado, essa exposi¢do buscava

“transmitir ideias que elucidem, para o grande publico, qual é a base formadora do nosso
perfil cultural e de sua evolugao historica, procurando, também, oferecer pistas, sinais, que
propiciem o questionamento e a duvida. Deixa, assim, muitas vezes, em segundo plano, o
conceito cronolégico, para dar énfase a contemporaneidade dos fatos, ou objetos, mesmo
gue tenham acontecido h& décadas atrds. Ou o arcaismo de outros mesmo que tenham
sido produzidos ontem. O Museu pode, sob esta otica, ser visitado em qualquer sentido,
abordado em qualquer ponto, sem que se perca, com isso, a sua for¢a e a sua integridade:

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 278



Museus e Antropofagia do Patrimonio Arqueolégico: (des) caminhos da pratica brasileira Camila Azevedo de Moraes Wichers

uma sintese da cultura e do homem nordestino, representada por meio dos objetos
resultantes do trabalho humano” (Montenegro, 2000, p.22, grifo nosso)

Dessa forma, o museu mantinha a sua unidade ancorada no enquadramento
conceitual do ‘homem do nordeste’, com base no pensamento freyreano. Para Chagas
(2003), as relagdes raciais, de género e as relagdes entre geragdes tendiam a ser reificadas

no discurso e pratica museal de Gilberto Freyre. Chagas, entéo, indaga

“quem seria esse homem do nordeste? Ele teria uma identidade propria? Seria o homem do
nordeste capaz de dar conta dos diferentes homens dos diferentes nordestes, em termos
éticos e socioculturais? Teria esse homem do nordeste o poder de absorver e representar a
mulher do nordeste, a crianga do nordeste, 0 homossexual do nordeste? (Chagas, 2003,
p.180).

Como veremos adiante, a exposi¢cdo reformulada busca equacionar algumas
dessas questdes. Por ora, cabe analisarmos a inser¢do do patrimdnio arqueolégico nessa

exposicao anterior. Segue a seguir o texto produzido para o médulo da Arqueologia:

“Primeiros Habitantes

O indigena do Nordeste, antes da colonizagdo europeia, no seu estagio cultural mais
avancado nunca ultrapassou o estagio neolitico primario pré-urbano. Sua habitagdo ndo era
permanente, ndo trabalhou a pedra para a construgdo de moradias, hem conheceu o tijolo e
0 adobe. Nao conheceu os metais, a roda, nem o torno de oleiro e ndo domesticou nenhum
animal economicamente rentdvel. Sua organizagdo social ndo estava dividida em classes.
Sempre andou nu ou semi-nu. Sua situacdo cultural, na época do seu primeiro contato
europeu era, possivelmente, estavel ha mil anos, entre as populacdes agricolas do litoral e,
provavelmente, a mesma de trés mil anos passados, entre 0s grupos cagadores-coletores
das regifes interioranas. Apesar disso, o grande interesse da pré-histéria brasileira,
especialmente a de regibes mais ingratas no interior do Nordeste, esta em observar a
grande capacidade de adaptacdo do homem a uma natureza particularmente adversa e
constatar que, nesse meio hostil, ele foi capaz de criar e desenvolver uma arte expressiva e
bela...” (Martin, 2000, grifo nosso).

Poderiamos discorrer longamente sobre esse trecho, analisando os principios que
regem a construcdo dessa narrativa, suas consequéncias para a comunicagdo dos
processos histéricos vivenciados por esses grupos e seus respectivos vestigios
arqueoldgicos. Pautado em um viés colonialista e etnocéntrico, o texto apresenta 0s grupos
indigenas destacando aquilo que eles ndo sdo — a palavra ndo é reiterada em diversas
partes do texto - chegando a conclusdo que esse homem, homogéneo e estético, teve a
‘capacidade’ de desenvolver uma expressao artistica, apesar de tudo.

Essa narrativa expressa o conceito de “anti-eu” do qual fala Hartog (1999).
Segundo o autor, as caracteristicas negativas em narrativas sobre o “outro” nos mostram
como um senso de identificagdo pode ser definido em detrimento do “outro” (Hartog, 1999).
O texto é, assim, permeado por uma visdo ocidental, onde “o principal componente da
cultura europeia € precisamente o que tornou hegeménica essa cultura, dentro e fora da
Europa: a ideia de uma identidade europeia superior a todos os povos e culturas nao
europeus” (Said, 2001, p.34). Essa narrativa textual era acompanhada de algumas pecas

ceramicas “funerérias” e “utilitarias”, apresentadas a seguir.
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Figuras 55 e 56. Pecas arqueoldgicas do acervo do Museu do Homem do Nordeste: a esquerda “urnas
funerarias” e a direita vasilhas utilitarias (Fonte: MHN, 2000, pp.29-30).

Mais uma vez, podemos afirmar o quanto a musealizacdo dos vestigios
arqueoldgicos, ou seja, a antropofagia museoldgica, estd intrinsecamente relacionada a
antropofagia arqueoldgica. Todo conhecimento € matizado por aquilo que somos (Said,
2001, p.39).

Colocamos como hip6tese que a configuragdo do patriménio arqueolégico na
exposicao anterior do MHN, permeada de uma visdo arqueolégica no minimo ultrapassada,
pode ter sido responsavel pela auséncia dos vestigios arqueolégicos do periodo pré-colonial
na exposicdo atualmente existente no museu, uma vez que essa revela uma mudanca de
viés importante no discurso expositivo do MHN.

Analisemos um trecho do texto de abertura da nova exposicao “Nordeste: territdrios

plurais, culturais e direitos coletivos”:

“O Museu do Homem do Nordeste invoca a si um outro conceito de museu (...), se propfe a
ser um lugar em que possamos refletir sobre a prépria instituicdo ‘museu’, como também
sobre a Regido Nordeste e o Brasil. Em que indaguemos sobre o que particularizaria e
identificaria o Nordeste, além de possuir uma lingua comum e um territério histérica e
geograficamente definido? Em que nos perguntemos sobre o que poderia unir e identificar
tantos homens, mulheres e criangas que habitam ou que habitaram a regido: pessoas
aparentemente diferentes e mesmo desiguais entre si: indios, ndo-indios, quilombolas,
sertanejos, litordAneos, cosmopolitas, provincianos, pobres e ricos? E, sobretudo, perguntar
se haveria algum sentimento comum que os faca perceberem-se e afirmarem-se como
nordestinos ou serem vistos enquanto tal por aqueles que se consideram diferentes? N&o
nos propomos a dar respostas definitivas - se é que elas existem — sobre a questdo
Nordeste ou o ser nordestino, mas sim, a convida-lo para juntos, vivenciarmos essa
aventura cognitiva e afetiva pelo o Nordeste” (MHN, 2010).

Acreditamos que a Argueologia poderia ter contribuido de forma significativa na
configuracdo dessa nova proposta museoldgica, tanto no que concerne ao periodo pré-
colonial quanto ao periodo histérico ou, para abandonar rétulos cronolégicos, para falar de
indios, ndo-indios, sertanejos, quilombolas, enfim das diferentes etnias, diversos segmentos

sociais e das diversas culturas que marcam a regido. Contudo, cabe nos perguntarmos se a
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Arqueologia'*® do Nordeste tem produzido narrativas que se enquadrem na visdo expressa
no trecho mencionado, a nosso ver, perfeitamente associavel a Sociomuseologia. Embora
trabalhos instigantes tenham sido desenvolvidos, por exemplo, no Quilombo dos Palmares
(Orser & Funari, 1992) e Canudos (Zanettini, 1988), ainda s&o raros os estudos nessa linha
no Brasil. Seria a auséncia de pesquisas arqueoldgicas mais criticas a responsavel por essa
‘lacuna’™?

Como ndo ha a presencga direta da Arqueologia na exposi¢cao, optamos por elencar
alguns eixos de aproximacado, pois, mesmo objetos ndo coletados no ambito de pesquisas
arqueoldgicas, se referem a periodos e problematicas que poderiam ser tratados a luz da
Arqueologia.

A parte da exposicao que trata das sociedades indigenas € composta por objetos

etnogréficos, destacando-se a seguinte declaracao:

“No6s somos 220 povos. Culturas diferentes, linguas diferentes, vidas diferentes. A
sociedade brasileira quer que nés sejamos tudo igual! Entdo a sociedade criou um tipo de
indio: média altura, cabelo batendo no meio das costas, olhos bem rasgados, nem muito
moreno, nem muito claro, meio avermelhado. Se néo for assim, ndo é indio! E isso que a
educagdo deveria contribuir com a gente: mostrar as diferengas. N6s ndo somos iguais...e
n&o somos indios também! indio foi o nome que deram pra gente! Do mesmo modo que a
educagdo foi usada para nos oprimir, pode também ser usada para nos libertar’(Agnaldo
Pataxo, Bahia)

Se compararmos essa narrativa em primeira pessoa, construida a partir da viséo de
um ‘indio’, com a narrativa apresentada anteriormente (Martin, 2000), temos a dimensao do
problema. Aquela Arqueologia ndo interessa a um museu com essa proposta, e nem deveria

interessar.

Figura 57. Area da exposicdo dedicada & questdo indigena, formada por textos, fotos e material etnografico
(Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

119 voltaremos a essa guestdo no Capitulo 4, mas gostariamos de ressaltar aqui a importancia de que essa nova
museologia, ou Sociomuseologia - nem tdo nova assim - se entrelace com as questdes levantadas nas diversas
abordagens pds-processuais da Arqueologia.
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Cabe trazermos algumas reflexdes pontuais acerca da potencialidade da
abordagem arqueoldgica de diversos temas apresentados pelo museu. Primeiramente, o
contraponto entre o Nordeste ontem e hoje, presente em diversas partes do discurso
expositivo, surge como terreno fértil. Aspectos do universo do trabalho, do cotidiano
doméstico, da religiosidade, das resisténcias e dos movimentos sociais, entre outros,
presentes na exposi¢do, podem ser estudados a partir da pesquisa arqueolégica, no ambito
de uma arqueologia do passado recente e do contemporaneo.

Figura 58. Aspecto da exposicdo onde sdo apresentados objetos associados ao universo do trabalho em
contraponto a imagem de um enterro de um membro do Movimento dos Sem Terra - MST,*® assassinado em
2006, em Pernambuco (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

Figuras 59 e 60. Detalhes de vitrines com objetos que também comp8em os contextos arqueolégicos do
nordeste, como ferramentas de trabalho, potes de cerdmica e cantil (Fonte: Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

1200 Movimento Sem Terra existe ha mais de 25 anos. Se organiza em torno de trés objetivos principais: Lutar
pela terra; Lutar por Reforma Agraria; Lutar por uma sociedade mais justa e fraterna.
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Figura 61. Ultimo modulo da exposicéo especialmente devotado & musealizagcdo do homem sertanejo (Fonte:
Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).

A patrimonializagdo de objetos do cotidiano recente, evidente na exposicdo do
Museu do Homem do Nordeste, demonstra uma vontade de memoéria (Chagas, 2003),
revelando que as sociedades que compde esse nordeste plural selecionam aspectos de um
cotidiano, que poderia ser entendido como ‘corriqueiro’ ou ‘banal’, projetando-as na esfera
patrimonial. Como veremos no Capitulo 4, a proposta de musealizagcdo dos recursos
arqueoldgicos da Ferrovia Transnordestina foi construida a partir da consideracdo desse

aspecto, gracas ao entrelacamento de museologias e arqueologias realmente hibridas.

3.2.8. Museu do Ceara (Fortaleza, Ceara)

O Museu do Ceara foi inserido como instituicdo chave da arqueologia musealizada
brasileira nos cenérios esbocados desde 1930, conforme apresentamos nos Capitulos 1 e 2.
Essa insergdo deveu-se, sobretudo, ao fato desse museu exemplificar o caso de um museu
estadual que ‘atraiu’ a doacao de diversas pegas arqueoldgicas, resultando em uma colegéo
arqueoldgica significativa, relacionada a atuacdo de diversos arqueélogos amadores,
pioneiros da arqueologia cearense. Esse acervo herdado expressa selegdes realizadas em
diferentes épocas e contextos, sendo importante destacar que processos analogos devem
ter ocorrido em diversas unidades federativas do pais. Ja mostramos, por exemplo, 0 Museu
do Estado do Pernambuco, no caso um exemplo menos feliz de musealizacdo desses
acervos.

O que chama atenc¢do na configuracdo atual do acervo arqueoldgico do Museu do

Ceara é a tentativa de musealizacdo da arqueologia a partir de uma perspectiva critica e
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contemporanea. Dessa forma, sua insercéo, na andlise ora encaminhada, deve-se ao fato
desse discurso expografico evidenciar que esses acervos herdados, inseridos em
instituicdes de perfil historico, sdo passiveis de novos olhares interpretativos que podem
colaborar para uma melhor compreenséo do passado e do presente.

Mas antes de passarmos a analise da musealizacdo da Arqueologia na atual
exposicado de longa-duracdo do Museu do Ceard, cabe retomarmos algumas mudancas
importantes vivenciadas pela instituicdo nas ultimas décadas. Cabe lembrar que, ainda na

década de 1950, o museu adquiriu um perfil de museu histoérico e antropolégico.

“Se na época de Eusébio de Sousa [diretor do museu entre 1932 a 1942] a perspectiva era
integrar o Ceara a histéria nacional, com a nova dire¢cdo [em 1951] o Museu assume um
carater estritamente regional, com o objetivo de retratar fatos do nordeste, e,
especificamente, o estado cearense...” (Oliveira, 2010).

Conforme ja mencionado no Capitulo 1, na década de 1970 a interacdo com a
comunidade foi bastante dinamizada. Na década de 1990, iniciou-se um programa de
restauracdo das cole¢des e inaugurou-se a reserva técnica, o0 servigo educativo e uma nova
exposicao organizada por modulos, intitulada “Ceard Terra da Luz ou Ceara Moleque: que
historia € essa?”. Durante 0 ano de 1999 foram realizadas ac¢des importantes na area social,
com trabalhos de inclusdo de meninos de rua e prostitutas, assim como a realizacdo de
cursos profissionalizantes de formacéo de guias patrimoniais em alguns bairros da periferia
de Fortaleza. A partir de 2000, foram criadas linhas editoriais, um “Laboratério de Museu e
Memoria na Historia Social”, exposi¢des de curta-duracdo e a organizagdo da exposi¢ao de
longa-duragéo “Ceard: historia no plural”, onde se insere o médulo ora analisado. Convém
ressaltar que esse moédulo, intitulado “Povos indigenas: entre o passado e o futuro”, foi
reorganizado recentemente, refletindo “uma aproximag¢do com 0s movimentos sociais que
reivindicam a valorizacdo dos grupos étnicos e tradicionais do Ceara [indios, quilombolas,
povos de terreiro]” (Oliveira, 2010, p.11). Essa aproximagdo também envolveu a realizagéo
de publicac¢des e seminarios.

O Museu do Ceara tem, atualmente, um acervo com mais de sete mil pecas, entre
objetos arqueoldgicos, etnogréaficos, mobiliario, instrumentos de trabalho, artes populares,
entre outros segmentos, que, atualmente, é abordado como veiculo de reflexdo sobre a
Historia local integrada a Histéria do Ceard, em seus aspectos culturais, econdmicos e
sociais (Secretaria de Cultura — CE, 2010).

A politica cultural do museu estd consoante com o0s principios da pedagogia de
Paulo Freire. O trabalho de educacdo permanente tem sido desenvolvido em duas frentes,
um nucleo pedagégico, que trabalha na linha freireana para pensar a dialogicidade nas
visitas ao museu, e o “Teatro no Museu” , que é um grupo que dramatiza durante as visitas

e faz uma relagéo entre museologia e teatro.
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Antes de passarmos ao modulo devotado as colecBes arqueoldgicas do museu,
convém apresentar os modulos que compde a exposicdo “Ceard: historia no plural”, a saber:
1. Memodrias do museu; 2. Povos indigenas: entre o passado e o futuro; 3. Poder das armas
e armas do poder; 4. Artes da escrita; 5. Escravidao e abolicionismo; 6. Padre Cicero: mito e
rito; 7. Caldeirdo: fé e trabalho e 8. Fortaleza: imagens da cidade.

O Modulo 2 “Povos indigenas: entre o passado e o futuro” é aberto com o seguinte

texto:

“O Ceara ndo existia, nem fazia falta. O que havia era um conjunto de populacdes que
foram agredidas e combatidas com a chegada dos colonizadores no século XVII. O Ceara,
juntamente com outras divisées do Brasil, veio depois, com o estabelecimento de centros
administrativos e repressivos. A criagdo do Ceara serviu para explorar a terra e dividir seus
habitantes, como aconteceu em outros lugares subjugados pelo sistema colonial. Os
objetos arqueoldgicos aqui expostos ndo sdo os vestigios dos primeiros habitantes do
Brasil. Também nao sdo os testemunhos dos primeiros cearenses. Brasileiros e cearenses
sdo invengbes recentes. Antes, havia povos que viviam as suas vidas das mais variadas
maneiras, com grande diversidade cultural. Foram os colonizadores que inventaram o termo
‘indio™(Ramos; Silva Filho, 2007 apud Museu do Ceara, 2010, grifo nosso)

Esse texto traz para a musealizacdo da arqueologia indigena um discurso
engenhoso, provocativo, des-naturalizando alguns conceitos como Brasil, Ceara e indio.
Essa narrativa se insere naquilo que Said chama de arsenal da resisténcia cultural, a cultura
como uma forma de memdria contra a aniquilacdo (Said & Barsamian, 2006, p.158). Esse
texto se coaduna com as ideias expressas anteriormente na declaracdo de Aguinaldo
Pataxo6, que compde o Museu do Homem do Nordeste, no ambito de uma “des-colonizacao”
dos discursos expograficos.

O acervo exposto, que subsidia essa narrativa, € composto por diversas vasilhas
ceramicas, urnas funerarias, fusos de ceramica, cachimbos, laminas de machado, tembetas
e ferramentas de pedra lascada. Essas pegas estdo distribuidas em seis vitrines verticais,
separadas por matérias primas e funcionalidades, englobando um arranjo estético e
tipologico, amparado por fotos e figuras que expressam também a presen¢a, mesmo que
sutil, de um arranjo contextual. Embora o argumento do modulo seja extremamente rico, a
apresentacdo dos objetos arqueol6gicos propriamente ditos evidencia algumas lacunas —
pecas sem informac¢do ou com informacdo reduzida; incongruéncias — como por exemplo
dizer que ao pintar os vasos as indias participavam da guerra, assim como a persisténcia de
alguns conceitos, como de tradi¢cdo arqueoldgica. Cabe lembrar que o moédulo foi concebido
por historiadores, sem a presenca de um arquedlogo. Nao obstante, é importante refletirmos
sobre o fato da Argueologia cearense estar ou ndo disposta a produzir um conhecimento, a
partir dos vestigios materiais, que se alinhe a uma visao critica como a exposta no texto de

abertura do modulo.
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Figura 62. Visdo geral da entrada do mddulo que apresenta cole¢Bes arqueoldgicas do museu (Fonte: Arquivo
Pessoal, Outubro de 2010).

Ainda quanto as cole¢des arqueoldgicas, cabe apontar que, apenas a cole¢do de
material litico do museu tem mais de 1400 pegas, grande parte proveniente do interior do
Ceara (Museu do Ceard, 2010, p. 33). Nesse sentido, o investimento do museu na
musealizacdo dos acervos do proprio estado € um ponto importante da insercdo dessas

colegbes em um museu histérico de perfil regional.

Figura 63. Vitrine com vasilhas ceramicas associadas a grupos Tupi que ocuparam o estado do Ceara (Fonte:
Arquivo Pessoal, Outubro de 2010).
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Figura 64. Vasilha cerdmica doada ao museu pela comunidade indigena Anacé, em 2002. Dessa forma, ainda
atualmente as pecas arqueoldgicas continuam a chegar ao museu por forma de doacao (Fonte: Arquivo Pessoal,
Outubro de 2010).

Ainda nesse modulo, sdo apresentados alguns objetos etnograficos, atuais, mapas
e noticias da midia impressa abordando as etnias indigenas do Ceard, sobretudo no que
concerne a questdo da demarcagdo das terras. Dessa forma, essa parte da exposi¢édo
evidencia a situacdo da luta em torno das herancas e perspectivas dos povos indigenas
“Nao ha como negar que, a partir de outras questdes, a luta continua envolvendo interesses
conflitantes, que vao da posse da terra até as definicbes de cultura e memoria.” (Ramos;
Silva Filho, 2007, p.455 apud Museu do Ceara, 2010).

Dessa forma, mesmo com algumas lacunas e incongruéncias na apresentacao das
pecas arqueoldgicas, o que faz com que os objetos assumam por vezes um carater
metaférico na exposi¢do, acreditamos que esse é um caminho a ser trilhado e aprimorado
para a musealizacdo de acervos arqueoldgicos em museus histéricos, fazendo com que

essas evidéncias sejam inspiradoras para reflexdes sobre o presente.

3.2.9. Memorial do Homem do Kariri da Fundacéo Casa Grande (Nova Olinda, Ceard)

A arqueologia musealizada no Memorial Homem do Cariri, municipio de Nova
Olinda, sul do estado do Ceara, tem contornos interessantes para as reflexdes levantadas
até o momento. Essa instituicdo foi colocada como chave para a musealizagdo da
Arqueologia desde a década de 1980, conforme expresso nos Capitulos 1 e 2, embora
tenha alcangado maior projecdo no século XXI. Foram realizadas duas visitas técnicas ao
memorial, nos meses de Marco de 2008 e em Agosto de 2009, momentos em que pudemos

nos debrucar mais atentamente sobre esse processo.
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Nesse caso temos a insercdo do patrimbnio arqueolégico em narrativas acerca do
passado indigena local. Artefatos provenientes de diferentes contextos arqueoldgicos,
classificados pela Arqueologia como pertencentes a diferentes temporalidades e processos

socioculturais sdo homogeneizados como artefatos do ‘Homem do Kariri'.

Figura 65. Memorial do Homem Kariri (Fonte: Arquivo Pessoal, Marco de 2008)

A Fundacdo Casa Grande, mantenedora do Memorial do Homem Kariri, € uma
organizacao da sociedade civil criada em 1992. Sua criacdo se deu a partir da restauracao
da primeira Casa da Fazenda Tapera, hoje cidade de Nova Olinda, ponto de passagem da

estrada das boiadas que ligava o Cariri ao sertdo dos Inhamuns, no periodo da ‘civilizagédo

»121

do couro™, no final do século XVII. Contudo, a origem da instituicdo remonta ao ano de

1983, quando Alemberg e a Rosiane Limaverde deram inicio a uma pesquisa etnogréfica

sobre as tradicdes, as lendas e os mitos regionais. A Fundagéo tem a seguinte Miss&o

“a formacéo educacional de criancas e jovens protagonistas em gestdo cultural por meio de
seus programas: Memoéria, Comunicagdo, Artes e Turismo. Os programas de formacéo da
Fundacdo Casa Grande desenvolvem atividades de complementacdo escolar através dos
laboratérios de Contetido e Produgdo. O objetivo € a formacdo interdisciplinar das criancas
e _jovens, a sensibilizacdo do ver, do ouvir, do fazer e conviver através do acesso a
gualidade do conteudo e ampliagéo do repertério” (Fundagéo Casa Grande, 2010).

A Arqueologia esta inserida no programa Memoéria, que compreende acervo
arqueoldgico, mas também mitoldgico.

Atualmente, a Casa Grande é gerenciada pelas criangas e jovens da comunidade,
que formam um Conselho Cultural, responsavel pelo direcionamento das atividades, e o
Conselho Fiscal, responsavel pela gestdo financeira. Dois ter¢cos da Diretoria Executiva
também sdo formados por jovens da comunidade. Os pais formam a Cooperativa dos Pais e

Amigos da Casa Grande, que gerencia o programa de turismo. Trata-se, sem duavida, de

21 O termo civilizagdo do couro é utilizado para denominar uma grande extenséo territorial do nordeste cuja

economia baseou-se desde o final do século XVII na criagcdo de gado, sendo frequente a produgéo de diversos
itens materiais do cotidiano a partir do couro curtido dos animais.
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uma iniciativa que se insere no quadro Sociomuseologia, embora tenha nascido sem
associacdo com iniciativas museolégicas. Mesmo a pesquisa arqueoldgica sistematica foi
introduzida recentemente na instituicdo a partir da dissertacdo de mestrado e da tese de
doutorado de Rosiane Limaverde (2006).

Todas as monitorias sdo conduzidas pelas criancas da Casa Grande que convidam
0 visitante a entrar na sala da casa, ambientada com imagens e objetos sacros recorrentes
nas casas do sertdo nordestino, a partir de entdo, narram, com a mesma cadencia tipica do

122

repente™“, a historia da casa e dos indios cariris.

Figura 66. Primeiro médulo da exposicdo do Memorial do Homem Kariri (Fonte: Arquivo Pessoal, Margco de
2008). Recriacédo de sala tipica da cultura nordestina.

No que concerne a expografia, entre os seis médulos expositivos que compde 0
Memorial o patrimdnio arqueoldgico esta presente em quatro deles, porém, nunca separado
das tradi¢fes, lendas e dos mitos regionais. Destaca-se uma abordagem estética amparada
pelas referidas narrativas que aparecem nas divertidas legendas das pecas, sempre
produzidas pelas criangas. A expografia reune simplicidade e criatividade. O préprio
Alemberg'®® aponta que essa perspectiva foi escolhida para que as pessoas se sentissem
em casa. Criar um museu com um aspecto apartado da realidade local geraria um

estranhamento da realidade local.

220 Repente é uma tradi¢éo folclérica brasileira cuja origem remonta aos trovadores medievais. Especialmente

forte no nordeste brasileiro, € uma mescla entre poesia e musica na qual predomina o improviso — a criagdo de
versos ‘de repente’.
123 comunicagéo pessoal, 2008
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Figuras 67 a 69. Aspectos dos médulos da Arqueologia Musealizada e do atendimento ao visitante no Memorial
do Homem Kariri (Fonte: Arquivo Pessoal, Margo de 2008).

Figuras 70 a 71. Legendas criadas pelas criangas com base nas tradicdes orais da comunidade no Memorial do
Homem Kariri (Fonte: Arquivo Pessoal, Margo de 2008).

A Arqueologia Musealizada no Memorial do Homem Kariri conecta esses vestigios
com outros segmentos patrimoniais, inclusive imateriais, em um processo de construcdo da
identidade local. O patriménio aqui aparece como recurso devotado ao desenvolvimento
integrado e sustentavel da comunidade. Dessa forma, entendemos que a homogeneizacao
de contextos diferenciados, ou seja, a associagdo desses vestigios a uma identidade ‘Kariri’
tem um papel social. Por outro lado, ha que se apontar que mesmo esse terreno oferece
riscos. Retomamos as reflexdes de Meneses acerca da relagdo entre o museu local/

regional e a identidade cultural:

“Nao ha, em nossa sociedade, realidade regional/ local homogénea e estatica. Dai o perigo
de tais museus exercerem papéis compensatérios de reflgio para simbolicamente
‘recuperarem’ uma unidade perdida ou (o que é pior) de espelhos em que narcisisticamente
se procure a devolucdo da imagem que j& tinha sido atribuida a si préprio” (Meneses, 1993,
p.214)

Uma vez que o desafio da Sociomuseologia € vencer a apropriacdo e producao
desigual que os diversos segmentos sociais fazem do patriménio cultural, a construcdo de
novas formas de comunicagdo que valorizem a memoéria local € fundamental e envolve,
necessariamente, a participagdo da comunidade nas diferentes etapas da cadeia operatoria.

Trata-se de uma Pedagogia especifica, nos moldes da pedagogia freireana. Uma
educacdo ndo apenas para memoria, mas, sobretudo, a partir dos indicadores da memoria.

Salientamos que o esforco em diminuir os impactos do esquecimento e do abandono das
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referéncias patrimoniais ndo elimina a questdo da selecdo, sempre presente em qualquer
processo museolégico. A Sociomuseologia deve buscar caminhos pelos quais a
comunidade reverta processos de abandono de suas referéncias patrimoniais a partir do seu
olhar, ou seja, essa pedagogia deve favorecer a liberdade da comunidade.

Nesse sentido, a Arqueologia Musealizada no Memorial da Casa Grande nos traz
um discurso engenhoso e provocador. Ndo nos cabe embarcar nesse discurso, nem rejeita-
lo. Mas examina-lo. Aceitd-lo enquanto provocacao inspiradora de novas maneiras de

musealizar a arqueologia.

3.2. Caminhar e Fazer: experimentagdes

Nesse item, sdo apresentadas algumas experimentagfes museoldgicas nas quais
atuamos nos Uultimos anos, no ambito da Musealizagdo da Arqueologia, em projetos
desenvolvidos a partir da empresa Zanettini Arqueologia. Esses processos foram
selecionados em funcdo da diversidade dos modelos museoldgicos que encerram,
evidenciando diferentes metodologias da educagdo da memoria (Bruno, 2000). Envolvem
distintas possibilidades de interacdo dos vestigios arqueoldgicos com outros segmentos
patrimoniais, destacando o potencial da articulacdo entre pesquisa arqueoldgica e museus
locais, sem perder de vista as especificidades dos processos museolégicos, no que se

refere a salvaguarda e & comunicacao (Bruno, 2000, p.137).

Quadro 25. Experimenta¢des museoldgicas selecionadas para analise (Fonte: Zanettini Arqueologia)

Projeto de Intervencgéo Localizagéo Estado Periodo
Vila Bela Sem Fronteiras: a pedagogia Municipio de Vila Bela da SS. Mato Grosso 2005 -
museoldgica e a reversibilidade dos olhares Trindade 2008
Sauipe 3300 anos: a musealizacdo da Municipio de Mata de Sé&o Bahia 2006-
Arqueologia em um territério de contrastes Jodo — Litoral Norte da Bahia 2007
Araxa antes de Dona Bej_a:_ intervindo em um Municipio de Araxa Minas Gerais 2008
museu tradicional
Ecomuseu de Pirassununga: o desafio da s . = 2008-
sz Municipio de Pirassununga Sao Paulo
reestruturacao 2009
. Municipios de Olimpia
? ' -
De bem com o pas’s_ado. A recuperagao das Barretos, Colina, Tanabi e Séo Paulo 2008
memorias exiladas L 2010
Pedranépolis
S&o Miguel das Missfes: a musealizagédo Municipio de Sao Miguel das Rio Grande do
. . - 2009
para além da area tombada Missbes Sul

O projeto Sdo Miguel das Missdes foi realizado com financiamento do Escrit6rio
Técnico do Iphan em Sao Miguel das Missdes. Os projetos Vila Bela Sem Fronteiras e
Ecomuseu de Pirassununga associam parcerias institucionais com investimentos advindos
de estudos de Arqueologia Preventiva. Os projetos Sauipe 3300 anos, Araxa antes de

Dona Beja e De bem com o passado foram realizados a partir de Programas de Educacéo
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Patrimonial, associados diretamente aos estudos de Arqueologia Preventiva. Inserem-se,
dessa forma, no amplo espectro de ac¢des devotadas a divulgagdo, extroversdo e
comunicagdo do patrimbnio arqueoldgico evidenciado no licenciamento de
empreendimentos de natureza diversa. A localizagdo desses projetos é apresentada no

Mapa 12, a sequir.
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Mapa 12. Localizacio dos projetos de intervencao: experimentagées arqueolégicas
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Conforme j& pontuado, acdes educativas passaram a ser obrigatérias no ambito
das pesquisas arqueoldgicas a partir da Portaria 230/2002, sob a rubrica de Programas de
Educacéo Patrimonial. A partir de entdo, vivenciamos no Brasil uma expanséo significativa
das ac¢Oes pedagogicas associadas a Arqueologia, tornando necesséria a discussao sobre a
abrangéncia e escala desses programas. E preciso pontuar que o termo Educacdo
Patrimonial abre um leque significativo de possibilidades (Chagas, 2004).

Uma infinidade de programas educativos centrados no patrimoénio arqueolédgico tem
sido desenvolvida no Brasil, contudo, grande parte desses estudos tem um carater
instrucionista*®* do ponto de vista metodoldgico e pontual no que concerne a extensao.

Sabemos que o desenvolvimento de préaticas educativas continuadas no ambito da
Arqueologia Preventiva consiste em um desafio significativo. A continuidade almejada s6
poderéd ser atingida a partir do momento em que busquemos a interagdo com instituicdes
museoldgicas locais, visando ao aprimoramento da cadeia operatoria museoldégica como
um todo e ndo apenas de um de seus elos — a educacdo. Nos projetos de intervencgéo
selecionados, a interacdo com unidades museoldgicas locais possibilitou que tais acbes
funcionassem como sementes, algumas mais, outras menos fecundas, mas todas
significativas do ponto de vista da continuidade das iniciativas encetadas pela Arqueologia
Preventiva.

A interacdo entre equipes de Arqueologia e instituicbes locais esbarra no
distanciamento, configurado historicamente, entre Arqueologia e Museologia, que vimos
delineando ao longo dessa tese. A Arqueologia Preventiva tem agravado o quadro
apresentado, pois, muitas vezes, o local de pesquisa [comunidade onde se insere o
patriménio arqueoldgico] e a instituicdo de apoio [que ficara com o acervo arqueoldgico]
estdo a quildmetros de distancia, inviabilizando uma cadeia operatéria eficaz. Conforme ja
pontuado, a legislacdo atual ndo oferece parametros para que instituicbes e equipes de
Arqueologia trabalhem de modo conjunto, sendo que as primeiras sdo colocadas como

agentes passivos nesses processos (Costa, 2007). As experimentacdes apresentadas a

Q-

seguir partiram da certeza de que “faz parte da tradicdo museoldgica aplicada

Arqueologia, a configuracdo de museus no préprio local das pesquisas, valorizando

(@)

territorio que retém os vestigios e multiplicando sua carga simbdlica” (Bruno, 2000, p.154)
Nesse sentido, nossa pratica no campo das ac¢lBes educativas centradas no
patrimdénio arqueoldgico tem sido desenvolvida a partir da perspectiva museolbgica, mas

sempre em diadlogo aberto com as contribui¢des vindas da Educagdo Patrimonial. Cabe

24 0 paradigma instrucionista pressupde que, no processo educativo, existem dois polos: um

possuidor de conhecimento, cujo papel é transmitir esse conhecimento; e outro passivo, cujo papel é
absorver o conhecimento passado.
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ainda ressaltar que essas experimentacdes evidenciam também um amadurecimento
pessoal no desenvolvimento dos trabalhos, o que nos possibilita um olhar critico a alguns
dos processos aqui apresentados.

Algumas consideracdes apresentadas nao foram necessariamente trabalhadas nos
projetos, mas surgiram em decorréncia das reflexdes desenvolvidas ao longo desta
pesquisa. Do mesmo modo, alguns aspectos tratados nos projetos néo foram considerados
relevantes para esta discussao.

Os projetos explicitados partiram da premissa de que o patriménio/ conhecimento
construido pela pesquisa arqueolégica pode contribuir para constru¢cdo/ negociacdo das
identidades e memérias locais, cooperando, ainda, com o desenvolvimento sustentavel das
comunidades envolvidas. O patriménio arqueolégico, fruto da selecdo de ‘especialistas’,
pode ser fruto de outras interpretacdes, assim como pode ser articulado a outras referéncias
patrimoniais, no ambito de uma noc¢do partiihada de patriménio, que envolve,
obrigatoriamente, uma construcao coletiva.

Como ficara claro ao longo deste item, o desenvolvimento dessas experimentacdes
evidenciou que ndo bastava apenas promover a interface Museologia — Arqueologia, mas
sim a interface Sociomuseologia — Arqueologia Pds-Processual, ndo apenas como correntes
tedricas, mas como modos de ver e estar no mundo que priorizam o respeito ao outro,
partindo de uma postura interacionista e dialégica (Freire, 1987). Nesse sentido, esse
caminhar nos levou a concepgdo do programa delineado no Capitulo 4, como sintese da

tese aqui defendida.

3.3.1. Vila Bela Sem Fronteiras: a pedagogia museolégica e a reversibilidade dos olhares

e Local: Municipio de Vila Bela da Santissima Trindade, estado do Mato Grosso.

e Periodo: 2005-2008.

e Modelo Museologico: Museu de Comunidade e Musealizacdo de Sitio Arqueologico.

o Proposta Metodolbégica: A perspectiva foi baseada no conceito de Pedagogia
Museoldgica, visando a reversibilidade dos olhares, por meio da interagdo entre memoria
social e patriménio cultural (Bruno, 2006). Procuramos problematizar as identidades locais,
confrontando memdrias locais e memarias subterraneas (Pollack, 1989).

e Insercdo Institucional / Parcerias: Projeto desenvolvido pela equipe da Zanettini
Arqueologia. As agbes foram desenvolvidas com recursos do Projeto Fronteira Ocidental,
financiado pela Secretaria Estadual de Cultura do estado do Mato Grosso, e com parcerias
com a prefeitura municipal e entidades locais. O Projeto funcionou entre 2002 e 2008, mas

restringimos as discussdes ao periodo no qual coordenamos as acfGes museoldgicas.
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Também foram utilizados recursos advindos do licenciamento ambiental da area do Arraial
de Sé&o Francisco Xavier (1997 a 2008), hoje pertencente a Mineracdo Apoena.
¢ Realidade arqueoldgica:

A regido do Vale do Guaporé, onde esta inserido o municipio de Vila Bela da
Santissima Trindade, tem uma ampla gama de vestigios arqueoldgicos, representados
atualmente por 91 sitios arqueoldgicos associados as ocupacdes indigenas, 21 sitios
arqueoldgicos associados as ocupacdes africanas e europeias e seis sitios arqueologicos
multicomponenciais, ou seja, vestigios de ocupacgdes indigenas, europeias e africanas. O
nucleo histérico da cidade, fundada em 1752, é um sitio arqueoldgico histérico. O quadro
arqueoldgico atual, extremamente rico e diversificado, foi construido por meio das pesquisas
arqueoldgicas do Projeto Fronteira Ocidental (Zanettini Argueologia 2006¢, 2007c) e do
Programa de Resgate e Monitoramento Arqueolégico do Arraial de S&o Francisco Xavier
(2007d).

o Vetores de Reflexdo e de Acéo:

Quando passamos a integrar a equipe de pesquisa arqueolégica do Projeto
Fronteira Ocidental, participando de ac¢des no centro histérico, nos deparamos com uma
realidade arqueoldgica e patrimonial extremamente estimulante. O municipio, que ja foi
considerado um ‘quilombo’ (Zanettini, 1988), é marcado pela identidade africana, fruto da
ocupacao da cidade por diversos grupos afrodescendentes, apos a saida do aparato estatal,
quando da transferéncia da capital mato-grossense para Cuiaba'®. Além do imponente
patriménio edificado, das ruinas em pedra canga, dos milhares de vestigios arqueoldgicos,
Vila Bela apresenta um patrimdnio imaterial riquissimo, marcado pela tradicional Festanca
no més de Julho, pela Danga do Congo, pelo Chorado, comidas e bebidas tipicas, entre
outros. Também é destacado o patrimdnio ambiental, com a Serra Ricardo Franco, seus
chapaddes e montanhas, cortadas por diversas cachoeiras.

Logo de inicio ndo deixamos de olhar com estranhamento o proprio nome do
projeto, Fronteira Ocidental, e o direcionamento da pesquisa arqueoldgica, devotada a
investigar a implantacdo e manutencdo da fronteira do territério portugués'®. A questdo
cientifica em epigrafe tem, certamente, uma importancia impar, mas de dificil
equacionamento, uma vez que marcada por um regime escravista. Boa parte da populacao
€ descendente desse processo. Outro desafio, de dificil encaminhamento, é a excluséo e a
negacao das referéncias patrimoniais dos grupos indigenas que ocuparam - e ocupam a

regido. A historiografia regional aponta eventos onde indios eram mortos, a tiros, nas ruas

125 vila Bela foi capital do estado do Mato Grosso até 1834, ano em que o aparelho burocratico estatal foi
transferido para a cidade de Cuiaba.
126 No século XVIII, esse territério era alvo de litigio entre Portugal e Espanha.
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da cidade, durante os primeiros séculos de ocupacao (Zanettini Arqueologia, 2006c). Devido
ao carater violento desse contato, estamos usando o conceito de memoérias subterraneas
(Pollack, 1989).

e Desenvolvimento:

As acdes de musealizacdo envolveram primeiramente a Estruturacdo de Reserva
Técnica e Laboratério de Arqueologia do Museu de Vila Bela. A época, 0 museu nao
existia juridicamente, embora contasse com uma exposi¢do de objetos histéricos montada
por membros da comunidade, sobretudo imagens sacras, aos quais eram somados 0s
objetos arqueologicos advindos de doagdes e das primeiras ac6es do Projeto Fronteira
Ocidental.

O museu funciona no Palacio dos Capitdes Generais*?’, bem tombado que foi sede
do governo do Estado. Com o inicio do programa de resgate no ambito na mineracao
instalada na Serra do Guaporé, o museu passou a contar também com recursos mensais
advindos do endosso institucional fornecido & pesquisa. E importante apontar que a
mineracdo mencionada se instalou no mesmo local onde existiu o Arraial de Sdo Francisco
Xavier, exigindo medidas da equipe no sentido de proporcionar o tombamento do nicleo
central do arraial colonial pelo governo no Estado, garantindo, assim, que parte desse
patrimdnio fosse preservada para uso qualificado e desenvolvimento de pesquisas.

O acervo arqueolégico da cidade foi rapidamente incrementado ao longo dos
primeiros anos de pesquisa arqueolégica na cidade, apontando a necessidade da
estruturacdo dos processos de salvaguarda — documentacdo e conservacdo. Diferentes
etapas de curadoria foram realizadas pela equipe da Zanettini Arqueologia, resultando no
cadastramento de mais de 15000 pecas arqueoldgicas. Durante os anos de 2005 e 2008,
contamos sempre com um estagiario, selecionado na comunidade e remunerado pela
empresa de mineragao.

Nos anos de 2005 e 2006, as ag¢bes de comunicacdo museoldégica foram
realizadas em concomitancia as escavacgfes, atendendo escolas locais e membros da
comunidade que afluiam aos locais pesquisados no centro da cidade. Nesses momentos,
eram realizadas visitas monitoradas ao museu, que contava com uma exposi¢ao
‘improvisada’.

No ano de 2006, o museu foi instituido como Museu Histérico e Arqueoldgico
Joaguim Marcelo Profeta da Cruz, por intermédio da Lei Municipal 729/2006. A criacdo
oficial do museu foi resultado das acdes deflagradas por uma das organizacdes nao

governamentais que atuam no municipio, associada a familia Profeta da Cruz.

127" atualmente, o museu ocupa um espago provisério na cidade, visto a necessidade de restauro do bem

tombado.
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Em maio de 2006 foi inaugurada uma estrutura de cobertura das ruinas da Igreja
Matriz de Vila Bela de Santissima Trindade. Voltada a coibir os efeitos da acdo natural e
antrépica na por¢cdo remanescente das estruturas da antiga matriz, a cobertura criou um
novo e amplo espago multifuncional dedicado & cultura. Para tornar evidente essa
oportunidade, foi montada uma primeira exposicdo itinerante voltada a discussdo do
chamado Museu Aberto de Vila Bela. Esse projeto foi apresentado ao governo do Estado a
época'®, visando a interligar as diversas referéncias patrimoniais da cidade, por meio da
musealizacéo do sitio arqueoldgico histérico, cujos contornos sdo delimitados pelo centro do
municipio. A acdo museal em meio as ruinas teve como objetivo levar ao publico ndo s6 o
conhecimento ja adquirido através das pesquisas arqueoldgicas e histéricas sobre Vila Bela,
mas também discutir de forma ampla os possiveis usos futuros do novo espaco coberto,
entendido como mais uma extensdo do Museu Historico e Arqueolégico Joaquim Marcelo
Profeta da Cruz. De forma geral, a exposi¢ao propiciou elementos a respeito da histéria das
ruinas, seu contexto historico, seu estado atual de conservacao e esclarecimentos quanto a
medida adotada em prol da protecdo da ruina, e obviamente seu potencial do ponto de vista
museal. Intitulada Arqueologia e Historia de Vila Bela a mostra itinerante foi concebida
com estruturas auto-portantes, abarcando os seguintes topicos: 1. Conhecer para preservar;
2. O Patrimbnio ambiental urbano de Vila Bela; 3. As ruinas da Igreja Matriz de Vila Bela; 4.
O patrimdnio histérico dos arredores de Vila Bela. Passado quase um ano da primeira
edicdo, a mostra retornou as ruinas, apoOs ter passado por algumas modificages,
permanecendo ali montada durante todo o més de abril de 2007, atraindo a um publico
consideravel.

Cabe apontar que a revitalizagdo dos espacgos publicos e a divulgacdo do
patriménio vilabelense na midia sempre foram importantes linhas de acéo do projeto. Essas
iniciativas auxiliam na consolidagcédo do turismo cultural, fator crucial para a implementacéo,
a médio e longo prazo, de uma “economia de cultura”, estruturada em cadeias produtivas
locais voltadas ao atendimento da demanda gerada pelo turismo.

A reformulacdo da exposicdo de longa-duracdo do museu, em Junho de 2007,
envolveu um esforgo no sentido de sintetizar os resultados alcangados nos cinco anos do
Projeto Fronteira Ocidental. Também envolveu o equacionamento da heranca europeia,
afrodescendente e indigena. Dessa forma, propusemos o tema Vila Bela: Sem Fronteiras
como conceito gerador dos processos de comunicacdo museoldgica a fim de abordar a
interculturalidade que marca o processo social em pauta. Depois de muitos percal¢os para

financiamento, sabiamos que essa talvez fosse a Ultima acdo do Projeto Fronteira Ocidental.

128 N&o foram obtidos recursos para sua implantagédo até o momento.
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A montagem envolveu a producdo de 15 painéis, distribuidos em dois méddulos
expositivos. O primeiro médulo, localizado na entrada no museu, englobava um totem de
apresentacdo da instituicdo, que havia sido recentemente estabelecida juridicamente como
museu municipal, a apresentacdo do conceito gerador da exposi¢cdo e uma sintese dos
sitios arqueolégicos estudados ao longo do projeto, indicados em um mapa. O segundo
moédulo, instalado no saldo central do museu, sem subdivisbes, abordava as seguintes
teméticas: os povos indigenas - passado e presente e resisténcia cultural; as areas
abrangidas pelo projeto como a Igreja Matriz, o Pogo do Lélis e Santo Antbnio dos Militares;
as herancas africanas, com destaque para os sitios arqueol6gicos em territérios quilombolas
na regiao, e, por fim, o patrimonio imaterial. Nesse saldo a abordagem simultanea de
diversos temas facilitou a contraposi¢éo de objetos e narrativas. Pegas arqueoldgicas foram
justapostas a pecas historicas e contemporaneas. A exposicdo envolveu também a
remodelagem das vitrines com a introducdo de novos exemplares do acervo e displays
informativos, conferindo-lhe uma maior unidade e identidade do ponto de vista formal e de
conteudos.

Convém nos determos sobre o carater complexo de duas tematicas presentes na
exposicao: a questdo indigena e a questdo quilombola, a primeira por ser expressivamente
negada e excluida pela comunidade e a segunda por estar relacionada aos processos de
reivindicacéo no reconhecimento de terras.

Diante dos expressivos resultados das pesquisas arqueolégicas e documentais -
que mostram o Vale do Guaporé enquanto espaco privilegiado de ocupacéo indigena'®®, e
da exclusdo da heranga indigena na memdria local nos vimos diante de um dilema: Aceitar a
versdo da ‘comunidade’ ou confronta-la? Optamos pela segunda opc¢éao.

Nenhuma comunidade é um todo homogéneo, Vila Bela é marcada por uma disputa
politica entre familias de destague na cidade, todas afrodescendentes. O préprio ‘batismo’
do museu com o nome de um dos patriarcas de uma das familias mais influentes da cidade
reflete esses jogos de poder. Existem descendentes do povo indigena Chiquitano vivendo
em Vila Bela, em condicdes de exclus&o e miséria'®.

Certa vez, durante uma monitoria, questionamos as criancas sobre de quem seria a
histéria contada por meio das pecas indigenas no museu e, para nossa surpresa, uma
menina chiquitana disse rapidamente: ‘minha’. Percebemos que haviamos feito a escolha

certa. Mesmo numericamente minoritarios na atualidade, os grupos indigenas tem direito a

129 A ocupacao indigena do Vale do Guaporé é tema do doutorado em Arqueologia de Luiz Fernando Erig Lima

Lima, 2006).

gso Esse povo foi constituido a partir de um amélgama de grupos indigenas aldeados no século XVII pelas
missdes jesuiticas. Habitantes dessa regido de fronteira entre Brasil e Bolivia, foram compulsoriamente
envolvidos em conflitos politicos e diferengas culturais decorrentes de uma diviséo territorial que néo lhes dizia
respeito.
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memoaria. Notamos que diversos segmentos da comunidade afrodescendente passavam
direto pelos painéis e pecas arqueoldgicas indigenas, rejeitando a presenca daquelas
narrativas dentro do museu. Buscamos a reversibilidade desses olhares.

Por outro lado, a propria questdo da heranga africana também tinha sido apenas
tangenciada pelas ac¢des museoldgicas realizadas anteriormente. Nesse sentido, a
interlocucdo entre as perspectivas tedricas da pesquisa arqueoldgica e o processo de
musealizagéo teve suma importancia.

No ano de 2006 foi realizada a “Expedicdo ao Territério Quilombola no Vale do
Guaporé”, acdo que contou com uma equipe interdisciplinar, resultando no cadastro de
areas de ocupacgdo de comunidades afrodescendentes, nos séculos XIX e XX. Muitas
comunidades nessas areas buscam a legalizacdo de terras ocupadas por varias geragdes. A
identificacdo dos vestigios materiais dessas ocupacdes pretéritas tem um papel importante
nesse processo. Uma Arqueologia complexa, mas certamente necessaria. Dessa forma, o
processo de musealizacdo contou com referéncias arqueolégicas importantes a serem
musealizadas, no que concerne aos territérios quilombolas na regido de Vila Bela.
Argqueologia e Museologia foram desenvolvidas de forma critica e visando a aprimorar a
realidade local.

Vale ressalvar que essas ac¢des conduziram ao incremento na visitagcdo do museu,

que girava em torno de 900 pessoas em 2004, passando a 3000 visitantes em 2007.

Figura 72. Visitacdo da comunidade durante as escavag¢Bes no Projeto Fronteira Ocidental (Fonte: Zanettini
Arqueologia, 2007c).
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Figura 73. Visitacdo da comunidade durante a exposicdo que apresentou o projeto Museu Aberto (Fonte:
Zanettini Arqueologia, 2007c).

Figuras 74 a 77. Exemplos de painéis da mostra Vila Bela Sem Fronteiras (Fonte: Zanettini Arqueologia, 2007c).

e Limites e Potencialidades:

“Entretanto, do ponto de vista da gestdo e uso, apesar dos esforcos até o momento
empreendidos, os resultados se encontram aquém do desejado, avaliando-se que as agfes
ndo foram ainda suficientemente contundentes a ponto de assegurar e manter articulada e
permanente a discussdo a respeito do vasto patriménio cultural e ambiental da regido, ao
menos nos moldes e amplitude preconizada pelos idealizadores do Projeto Fronteira. E
patente que os vilabelenses vém se organizando a passos vistos para tal, contando hoje
com quase duas dezenas de associagfes e entidades culturais em atividade. Igualmente, o
IPHAN e a Secretaria de Estado da Cultura intensificaram amplamente acdes e sua
presenca na regido. Porém, se aproxima o momento de estreitar a0 maximo o
relacionamento entre as diversas esferas que interagem na preservagédo rumo a definigao

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias 301



Museus e Antropofagia do Patrimonio Arqueolégico: (des) caminhos da pratica brasileira Camila Azevedo de Moraes Wichers

de objetivos e estratégias comuns no campo da administracdo desses recursos em prol da
comunidade” (Zanettini Arqueologia, 2007c)

A afirmacgédo do coordenador geral do Projeto Fronteira Ocidental, Paulo Zanettini
expressa bem os avancos e os desafios desse projeto, por ora paralisado. Indicamos de
forma geral os seguintes itens para reflexao:

e As acdes permitiram a preservacdo de um patriménio arqueoldgico diversificado e
ampliaram o uso qualificado desses recursos por parte da comunidade;

o A discussdo conceitual do projeto como um todo amadureceu. A ‘comunidade
vilabelense’ é marcada por disputas de poder, diferencas politico-partidarias e
étnicas (afrodescendentes versus descendentes indigenas), é preciso lidar com
essa dindmica, sem escamoteamentos;

¢ O museu foi criado, mas apenas como espaco fisico, faltando ainda a implantacao
de um plano museoldgico, que envolva um planejamento estratégico;

e A existéncia de projeto de licenciamento ambiental permitiu a implantacdo do
laboratério e reserva técnica de Arqueologia, mas o mesmo ainda funciona de
forma ‘isolada’, uma vez que o museu ndo tem quadro funcional apropriado ou

qgualquer outra acdo continuada.

3.3.2. Sauipe 3300 anos: a musealizacao da Arqueologia em um territdrio de contrastes

e Local: Municipio de Mata de Sao Jodo — Litoral Norte da Bahia.

e Periodo: 2006-2007.

¢ Modelo Museoldgico: Arqueologia Preventiva Musealizada em Museu de Histéria
Natural [perfil institucional herdado].

e Proposta Metodoldgica: Integracao entre patriménio arqueoldgico e ambiental, com
énfase no conceito de territorio. Retificagdo dos processos até entdo realizados por
meio de implantacdo da cadeia operatoria museoldgica.

¢ Insercdo Institucional / Parcerias: a execuc¢do contou com a parceria entre a
Zanettini Arqueologia e Via Gutenberg. O financiamento esteve relacionado ao
licenciamento ambiental do empreendimento Quintas de Sauipe [Odebrecht
Engenharia e Constru¢ao]. O Museu de Histdria Natural, onde foram reunidos os
acervos, é uma instituicdo mantida pela CETREL — Prote¢cdo Ambiental e pelo
INCECC [Instituto Corredor Ecoldgico Costa dos Coqueiros]

¢ Realidade arqueoldgica:
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A realidade arqueoldgica regional é configurada pela arqueologia preventiva no
ambito do licenciamento de empreendimento de médio porte. A regido era pouquissimo
conhecida do ponto de vista arqueolégico anteriormente as pesquisas associadas ao
licenciamento de empreendimentos, as quais possibilitaram a identificacdo e resgate de
dezenas de sitios arqueoldgicos. Esses estudos resultaram na identificagcdo de cenérios de
ocupacdo bastante diversificados, desde grupos cacadores que ocuparam o atual litoral
norte baiano desde 3300 anos atras, passando por grupos indigenas associados
genericamente as tradi¢des arqueoldgicas Aratu e Tupiguarani, passando pelas ocupacdes
coloniais sob a influéncia da Casa da Torre, de propriedade de Garcia D"Avila, chegando até
o inicio do século XX. Nesse sentido, cabe destacar que as pesquisas direcionaram o olhar
arqueoldgico também para ocupacbes mais recentes, colaborando para ampliacdo do
conhecimento sobre elas e evidenciando o papel da arqueologia histérica no estudo de
comunidades negligenciadas pelos estudos histéricos.

e Vetores de Reflexdo e de Agéo:

Os acervos musealizados estdo associados a dois periodos de pesquisa. Um
primeiro no ano de 2001, quando foi realizado o programa de resgate arqueoldgico no
ambito da instalacdo do empreendimento hoteleiro Costa do Sauipe. Um segundo momento,
em 2006, envolveu o licenciamento do empreendimento mobiliario “Quintas de Sauipe”,
anexo ao complexo turistico. Dessa forma, quando iniciamos o0s processos museolégicos de
salvaguarda e comunicacao, tinhamos os seguintes contornos:

v O impacto extremamente negativo do empreendimento instalado em 2001 na

comunidade envolvente;

v" Um descompasso temporal no que concerne a socializagao do patriménio, pois

haviam transcorrido cinco anos entre a primeira pesquisa e agées museoldgicas;

v Acervos arqueoldgicos organizados de acordo com critérios arqueolégicos, sem

perspectivas de documentagéo e conservagdo museologica;

v Ainsergdo dos acervos em um Museu de Histéria Natural.

Buscamos equacionar esses indicadores direcionando esforgos para uma
aproximacao efetiva com a comunidade, no intuito de atuarmos ‘nas brechas’ de um

contexto ‘desfavoravel’ a implantacao de pressupostos alinhados com a Nova Museologia.

e Desenvolvimento:
A primeira acdo residiu no desenvolvimento de procedimentos curatoriais dos
acervos, advindos da pesquisa realizada anteriormente.
Cabe abrirmos um paréntesis sobre os procedimentos de salvaguarda das cole¢bes

arqueoldgicas, a serem mais bem exemplificados no item que aborda o projeto em Séao
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